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S

#Saar; vgl. Tobias Widmaier, »Deutsch ist die Saar«. Vom Fahrtenlied [...zum politischen Lied]
1920/21-1935, in: Lied und populare Kultur [Jahrbuch fur Volksliedforschung] 39 (2004), S.103-151.

Sachs, Hans (Nirnberg 1494-1576 Nirnberg); siehe: Meistergesang

#Sachsen; [jeweils Verweise auf:] hier geboren sind u.a.: Abt, Becker, Gellert, Gerhardt, Hering,
Loewe und Winkler. - Die #Liedlandschaft ist erschlossen durch u.a.: Kéhler (1867), Dunger [siehe
dort] (1874,1876), Muller (1883, Erzgebirge), John (1909, Erzgebirge), Dunger und Reuschel (1915),
Steglich [siehe dort] (1928), das Bergliederbiichlein [siehe dort] (ed. 1936). — Relativ wenige Aufz. als
A-Nummern liegen im DVA vor von u.a. Steglich (1910-1932) und Brautigam (1939). - Siehe auch:
Heilfurth (Bergmannslieder). — Vgl. Petra Farwick, Deutsche Volksliedlandschaften. Landschaftliches
Register der Aufzeichnungen im Deutschen Volksliedarchiv, Teil Il, Freiburg i.Br.: DVA, 1984, S.29 ff.

#Sachsen-Anhalt; die #Liedlandschatft ist erschlossen durch u.a.: Fiedler (1847; Anhalt-Dessau);
Parisius (1879; Altmark)= Weber-Kellermann, Parisius (1957); Wirth (1925), Voretzsch (1937), Wille
(1957; Harz), Donath (1958), Stockmann, Altmark (1962), Kiehl (1978). — Gro3ere Bestande und Aufz.
als A-Nummern liegen im DVA vor: Aufz. des Anhalt. Archivs (vor 1918 und vor 1928); Sml. Alfred
Wirth (1921-1938); Sml. Ernst Kiehl (seit 1971). — Siehe auch: Altmark, Kiehl, Parisius. — Vgl. Petra
Farwick, Deutsche Volksliedlandschaften. Landschaftliches Register der Aufzeichnungen im
Deutschen Volksliedarchiv, Teil Il, Freiburg i.Br.: DVA, 1984, S.5 ff. - Evangelisches Gesangbuch fir
die Provinz Sachsen [1882]. (Taschen-Ausgabe.), 22.Auflage, Magdeburg 1906 [fir die Lieddateien
bearbeitet].

#Sadelbaum; neben Feigenbaum [als ,Liebesbaum®, DVIdr. Bd.2, 1937, S.19], Tanne und Hasel u.a.
genannt im Volksball.typ C 7 ,Herr und Schildknecht® (Der getreue Schildknecht) DVA= DVIdr Nr.34.
»oadelbaum® [']: Sadebaum, wachholderartiger Nadelbaum [Duden]. Diese Pflanze, auch
Sevenbaum, Sabina-Staude u.a. wurde volksmedizin. verwendet (u.a. als Abtreibungsmittel). Vgl.
M.Metz-Becker, in: Hessische Blatter fur Volks- und Kulturforschung NF 34 (1998), S.151-161.

Sangerbund, siehe: Gesangverein




#Sangerknabe; z.B. Joseph Haydn (1732-1809) war S. in der Wiener Hofkapelle, dem Knabenchor
des Stephansdoms, 1740-1749. Dann beendete der Stimmbruch diese Laufbahn, die kaum dem
entsprach, was man sich heute darunter vorstellt. Der Dirigent wurde bezahlt pro Knabe, was er
jedoch davon weitergab, blieb ihm tberlassen. Haydn kam aus einfachen Verhaltnissen, aber er war
damit kaum besser versorgt als die Knaben eines Schulchors, die betteln gehen mussten (und durften:
siehe ,Kurrende®). Und bevor Haydn 1759 ,Musikdirektor und Kammerkompositeur* wurde (und
[unglucklich] heiraten konnte), fihrte er 1750 bis 1758 ein ,durftiges Leben in Wien als Musiklehrer,
Organist und Kirchensanger” (Joseph Haydn. Chronik seines Lebens..., hrsg. von Willi Reich, Zirich
1962, S.7). ,Da ich endlich meine Stimme verlor, musste ich mich in Unterrichtung der Jugend ganze
acht Jahre kummerhaft herumschleppen (durch dieses elende Brot gehen viele Genies zugrunde, da
ihnen Zeit zum Studieren mangelt [...]“ (ebenda, S.10, datiert 1776).

#Sanger- und Musikantenzeitung; hrsg. von Wastl Fanderl und Annette Thoma, Minchen Bd.1
(1958), ab 1975 von Wastl Fanderl, ab 1988 von Wolfi Scheck, 1996-2000 von Maria Hildebrandt;
Register 1-25, 1958-1982, bearb. von Ernst Schusser, 1985; zu den ersten 40 Jahrgéngen vgl. Erich
Mayer, in: 41, 1998, S.219-227 mit Etappen der Schriftleitungsgeschichte [durchgesehen bis: 41,
1998, Heft 6]. - Wichtige, immer wiederkehrende Themen sind unterstrichen; insgesamt Auswahl
einiger typischer Beitrage. - Zu Wastl #Fanderls ,Alpenlandischen Singwochen® [ausschlieRlich
Volkslied im Gegensatz zu Pommer, Hensel u.a., die auch alte und neue Musik und Chorwerke
pflegten], in: 1 (1958), S.15-16; dazu Annette Thoma ,Singwochen®: 11 (1968), S.27-30, und Valentin
Kunnert, ,Vom Ursprung der Singwochen®,in: 17 (1974), S.105-108 [erste Finkensteiner Singwoche,
1923]. - Tobi Reiser ,Salzburger Adventssingen® [seit 1946], in: 1 (1958), S.75. - Georg von
#Kaufmann, ,Plege des Heimattanzes®, in: Bd.2 (1959), S.36-38. - Korbinian Lechner, ,Dort, wo der
Heimatabend rauscht...“, in: Bd.5 (1962), S.74-76. - Georg von Kaufmann, ,Die heutige Tanzmusik in
Oberbayern®, in: Bd.7 (1964), S.63-65; Karl Horak, Tanze beiderseits der Salzach®, in: Bd.24 (1981),
S.295-310; Karl Horak, ,Die Zwiefachen®, in: Bd.27 (1984), S.3-13.

[Sanger- und Musikantenzeitung:] Walter Wiora, ,Uber den Volkston bei Mozart®, in: 8 (1965),
S.67-73 und 94-96; Fritz Fahrenschon, ,Mozart und die Volksmusik®, in: Bd.29 (1986), S.339-347;
Robert #Minster, ,Mozart und die Volksmusik®, in: 34 (1991), S.393-405. - Robert Minster,
»Volkstanz und Hackbrett in einem bayer. Reisebericht von 1784%, in: 9 (1966), S.51-52; Hetft 4,
Jahrgang 12 (1969) zeigt einen ,Hackbrett spielenden Bauern’ von 1825. Tobi #Reiser schreibt tber
die Neuentdeckung des Hackbretts [in Bayern um 1938 nach dem Salzburger Vorbild], in: 2 (1959),
S.51-53; Uiber Tobi Reisers ,Salzburger Hackbrett’ im heutigen Gebrauch in Bayern steht, in: 24
(1981), S.169-180. - Karl #Horak, ,Die Geige in der alpenlandischen Volksmusik®, in: 15 (1972), S.27-
36; Rudolf Pietsch, ,Die Geige in der 6sterreichischen Volksmusik®, in: 24 (1981), S.240-258. -
Nachruf Annette Thoma (1886-1974), in: 18 (1975), S.3-11. - Nachruf Tobi Reiser (1907-1974), in: 18
(1975), S.12-18. - Wolfgang Suppan, ,Franz Schuberts Schaffen: Spiegelbild siddeutsch-dsterreich.

Volksmusik®, in: 22 (1979), S.55-63. — Abb. [von links:] 1980; 1981; 2011; und ab 2012 unter dem neuen Titel
<Zwiefach:
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[Sénger- und Musikantenzeitung:] Volkstanz ist der ,Nachfahre des alten bauerlichen Tanzes’;
in Altbayern die Wiederbelebung erfolgreich mit Georg von Kaufmann (1907-1972) seit den spéaten
1950er Jahren, nach eigenen Aufzeichnungen der 1930er Jahre; ,Chiemgauer Tanze“, 1965.
Kaufmann schuf einen gemeinsamen Tanzkanon (der jedoch Regionales nicht verdrangen sollte).
Wichtig Tanzleiter, Tanzmusi (weder Dorfblaskapelle noch Oberkrainer oder einen einzelnen
Harmonikaspieler) und Veranstalter. Tanz und Uberliefertes Brauchtum (Tanzverbotszeiten
einzuhalten: Fasten, Ernte, Allerhl.woche, Advent); Tanzkurse, Tanzauswahl, Tanzforschung. Vgl.
Ernst #Schusser, in: 22 (1979), S.212-216 und 259-270 und in: 25 (1982), S.178-188 und 249-258. -



Pflege assoziiert einen Pflegefall; die Forschung aulert vorschnell Ideologieverdacht. ,Bewulite
Erhaltung und Weitergabe von Kulturgltern® (S.6) an die nachste Generation; Pflege ist
Jebensnotwendig’ (S.7). Vgl. Kurt Becher, ,Pflege- wozu Gberhaupt?, in: 23 (1980), S.3-11 und 16-19.

[Sanger- und Musikantenzeitung:] Fritz #Markmiller, ,Weihnachtliche Volksmusik in
Niederbayern®, in: 24 (1981), S.371-379 [und auch sonst viele Beitrage allgemein zum geistlichen Lied
in Niederbayern]. - Fritz Markmiller, ,Die Verbreitung der Zither in Altbayern®, in: 28 (1985), S.311-317;
vgl. Horst Steinmetz, ,Die Zither in Franken®, ebenda, S.328-330. — E.Schusser, ,Die Heiligen Drei
Konige mit ihrem Stern... [Sternsingen in Oberbayern], in: 33 (1990), S.9-21. - Wastl Fanderl zum
75.Geb., in: 33 (1990), S.217-253; Nachruf [1915-1991], in: 34 (1991), S.147 und 225-227. -
Maximilian Seefelder, ,Der Roider Jackl und seine Gstanzl“, in: 34 (1991), S.312-320. — 47 (2004)
umbenannt in: Sanger & Musikanten. Zeitschrift fir musikalische Volkskultur; hrsg. von Josef
#Focht. — 48 (2005), Heft 2 zum ,Zwiefachen®, den taktwechselnden Volkstanz (vorwiegend in
Bayern, auch ,Bairischer genannt; erste Erwahnung 1780 in der Holledau; Sml. vor allem von Felix
Hoerburger, 1966); 48 (2005), Heft 3 versch. Artikel Uber den Jodler. — Bd.49 (2006), Heft 3 tiber den
Roider Jackl (1906-1975) zum 100.Geb., einem berlihmten bayerischen Vierzeilersanger, und S.188 f.
Uber ein Schnaderhiipfel-Archiv der Oberpfalz in Regensburg. — Bd.50 (2007). — Gesamtregister
1958-2007 online= saengerundmusikanten.de. - Bd.51 (2008), Heft 5 u.a. Max Seefelder
(Kulturreferat Niederbayern, Landshut), S.311-318, Uiber die Heimatidylle als Erfindung des
Industriezeitalters, gemaltes und besungenes Landleben. — Bd.52 (2009), Heft 1, S.26-30, J.Wax uber
Adolf Eichenseer; J.Focht Uber das Leibhaftige Liederbuch, S.41-44; Ph.Ortmeier Uber das Lied ,| bin
hoit a echta Paussaua“, S.402-406 [in die Lieddateien bernommen]. — Bd.53 (2010) und Bd.54
(2011). Damit unter diesem Titel abgeschlossen.

Sage; vgl. W.Seidenspinner, ,Sage und Geschichte®, in: Fabula 33 (1992), S.14-38.

#Sagenballade; ,naturmagische’ bzw. ddmonologische Volksball. mit sagenahnlichen Stoffen (vgl.
supernatural ballads; skandinav. trollvisor); enthalt in balladesker Formung einen dramat. Konflikt mit
einem ubernaturlichen Wesen bzw. mit seiner ,Gegenwelt’: Mddchenmdrder [DVA= DVIdr Nr.41],
Wassermanns Frau, Ball. vom Teufelsross, von der Untreuen Braut, Totenball. vom Vorwirt [DVA=
DVIdr Nr.89] (Wiedergénger) und vom Toten Brautigam (vgl. G.A.Burgers Lenore 1774). In der S.
verkehrt der Mensch in einer eindimensionalen Welt direkt mit Ubernaturl. Wesen; die S. gibt oft ein
(christl. gepragtes) Exempel (z.B. Stérung der Totenruhe), zumeist mit tragischem Ende. Die Ball. hat
der (oft formlosen, einstrangigen) Sage gegeniber eine starke Kompositionsgliederung (Lutz Rohrich,
,oagenballade®,in: Handbuch des Volksliedes, Bd.1, 1973, S.101-156) =

Lutz Réhrich, ,Sagenballade®, S.101-156. Zur Terminologie, Verhéltnis zur Sage, verwendete Motive; Sagenlieder, antike
Stoffe; Untergattungen = damonologische Balladen: ,Madchenmorder” (S.106-108); ,Wassermanns Frau“ (S.108-114); ,Herr
Peters Seefahrt” (S.114 f.); der Zwerg im ,Abendgang” (S.115); Riesen, Feen, danisch ,Elveskud” (S.116-118); ,Tannhauser”
(S.118-122); ,Nachtjager” (S.123 f.); ,Wechselbalg“ (S.124-126); ,Buckliges Mannlein“ (S.126 f.). — Teufelsballaden:
sTeufelsross® (S.128-131); ,Rabenmutter” (S.132-134); ,Untreue Braut” (S.134-136); ,versteinertes Brot* (S.136); ,Doktor Faust*
(S.136-138). — Verwandlungsballaden: in der Gottschee ,Schlangenbrautigam” (S.138 f.) und ,Kronenschlange® (S.139);
Wegwarte“ (S.141). — Totenballaden: ,Vorwirt* (S.143-145); , Toter Brautigam® und Biirgers ,Lenore* (S.145-148);
»Tranenkriglein” (S.148-151) [Verweise in den Lieddateien)].

- Sagenlied, Lied mit Stoffen der Sage; ungebrauchlich fir: Sagenballade. —
Sailer, Sebastian (1714-1777) [DLL]; siehe: Mundart

#Salis-Seewis, Johann Gaudenz Freiherr von (Schlo3 Bothmar/Graubiinden 1762-1834 ebendort)
[DLL; Wikipedia.de.]; beim Militar in Frankreich, 1790 in Weimar, versch. politische Amter in
Graublnden/Schweiz, Generalstabschef der helvetischen Armee, Stadtvogt in Chur. ,Viele seiner
Gedichte wurden vertont” [DLL]. - Als Verf. mit folgenden Eintragungen in den Lieddateien genannt:
Bunt sind schon die Walder... (1782; sehr populér), Das Grab ist tief und stille... (1783), Dein
gedenk ich, holder Frihling..., Gescharft sind schon die Sicheln... (1785), Seht wie die Tage sich
sonnig verklaren..., Traute Heimat meiner Lieben... (1780/86), Unsre Wiesen griinen wieder..., Wie
schoén ist’s im Freien... (1788). — Abb. (Wikipedia.de / Gedichte, zweite Auflage 1794 = ZVAB):




Gedichdtec

#Salmen, Walter (Werl/Westfalen 1926-Kirchzarten/Freiburg i.Br. 2013) [Wikipedia.de];

Musikwissenschaftler, Kirchzarten-Burg [bei Freiburg i.Br.]; Abb. Homepage (Febr. 2013) und
Antiquariatsangebote (2018):

Walter Salmen

SPIELFRAUEN
IM MITTELALTER

Der fahrende Musiker im =
europaischen Mittelalter Der Spiclmann
im Mittelalter

i

Diss. 1949 in Munster/Westfalen, 1950-55 am DVA; Habilitation 1959 in Saarbriicken; lehrte 1966-
1973 in Kiel, 1973-1993 in Innsbruck, 1995 Honorarprof. an der Uni Freiburg (Musikwissenschaft).
Forschungsschwerpunkte in den Bereichen Sozialgeschichte der Musik, Ikonographie und
Tanzgeschichte. Schriften-Verzeichnis im Internet [2008] unter odilia.ch/walter-salmen. - Zahlreiche
Veroffentlichungen und Arbeiten u.a. zum alteren Volkslied; Arbeiten u.a. Uber das deutsche Tenorlied
(1949); Volkslied im spaten Mittelalter (1950); Das Lochamer Liederbuch (musikgesch. Studie),
Leipzig 1951; Artikel ,F.M.Béhme* [mehrfach], in: Musik in Geschichte und Gegenwart (MGG), Bd.2
(1952), tber ,Ditfurth [mehrfach], ,Erk®, in: ebenda Bd.3 (1953), Uiber ,Glogauer Liederbuch, in:
ebenda Bd.4 (1955); Uber Volksmusikinstrumente, Volkstanz und Volkslied in #Westfalen (1952 ff.);
Das Liederbuch der Anna von Kdéln (zus. mit Johannes Koepp), Dusseldorf 1954; Das Erbe des
ostdeutschen Volksgesanges, Wiirzburg 1956; tber Spielleute im Mittelalter (1957 ff.); ,Das Volkslied
in Westfalen® (1958); Habilitation in Saarbriicken (Der fahrende Musiker im europaischen Mittelalter,
Kassel 1959; Der Spielmann im Mittelalter, Innsbruck 1983); Spielfrauen im Mittelalter (2000).

[Salmen:] Johann Friedrich Reichardt, Freiburg i.Br. 1962/1963 (2.Auflage Hildesheim 2002);
Geschichte der Musik in Westfalen, Bd.1-2, Kassel 1963/67; Uber Musik in Spanien und Portugal;
Haus- und Kammermusik... zwischen 1600 und 1900, Leipzig 1969; z.T. zus. mit H.Schwab,
Musikgeschichte Schleswig-Holsteins..., Neuminster 1971/72; ,Das gemachte ,neue Lied’ im
Spatmittelaler®, in: Handbuch des Volksliedes, Bd.2, Miinchen 1975, S.407-420; Uber Musikgeschichte
in Osterreich (1977 ff.), ber Orgelmusik; Musiker im Portrat, Bd.1-2, Minchen 1982; Das Konzert
(1988); uber Ikonographie, Tanz im 19.Jh. (1989), Mozart (1990); ...denn die Fiedel macht das Fest.
Judische Musikanten [...], Innsbruck 1991; ,Badlieder®, in: Jahrbuch fur Volksliedforschung 39 (1994),
S.13-19; Beruf: Musiker (1997); Der Tanzmeister (1997); Goethe und der Tanz (2006); Gartenmusik
(2006). - Vgl. Riemann (1961), S.568; MGG Bd.11 (1963); Kiurschners Deutscher Gelehrten-Kalender
1987, S.3891 f.; Festschrift: Musica Privata. Die Rolle der Musik im privaten Leben. FS Walter
Salmen, hrsg. von M.Fink u.a., Innsbruck 1991 (darin u.a. Schriftenverzeichnis W.Salmen, S.397-413).
— W.Salmen, ,Nu pin ich worden alde...“ Begegnungen und Verweigerungen im Leben eines
Musikwissenschaftlers [Autobiographie zum 85.Geb.], Hildesheim 2011. - Siehe u.a. auch: Badlieder,
Haismusik, Limburger Chronik, Lochamer Liederbuch, Musikanten, neu, Niklashausen u.6.

[Salmen:] Walter Salmen, Geschichte der Musik in Westfalen, Bd.1 [bis 1800] —Bd.2 [im 19.
und 20.Jh.], Kassel 1963 und 1967; mit u.a. Hinweisen auf: [Bd.1] ,Musik der Grundschichten®,
»Volkslied* (S.11-30), Spielleute, Militirmusik und Stadtpfeifer, liturgische kathol. Musik, evangelische
Gesangbucher. Leisen der Geildler (S.13 f.), Nicolai 1778 (S.15 f.), *Bastlésereim, *Hirtenrufe,
*Dreikonigssingen, *Balladen [Beispiele jeweils mit Melodie]. Bd.2 u.a.: Wiederaufwertung des
Volksliedes, Kunstlieder, Bankelsang.



Salpeterer; Aufstandsbewegung im Hotzenwald am Hochrhein/Baden im 18. und 19.Jh.; DVA =
[Liedtypenmappe histor.-polit. Lieder] Gr II; Belege u.a. 1728 [Hinweise], 1833; dichterische
Bearbeitung 1910. — Vgl. Thomas Lehner, Freiheitskampf der Salpeterer. Von alemannischen
Rebellen, 1977.

#Salzburg, siehe: COMPA = Osterreich, Denng, SuR3; vgl. Farwick, Liedlandschaften Bd.3 (1986),
S.55. - G.Haid-Th.Hochradner, Lieder und Téanze um 1800 aus der Sonnleithner-Sml. der Gesellschaft
der Musikfreunde in Wien, Wien 2000 (Compa,12). - Thomas Hochradner, Hrsg., Volksmusik in
Salzburg. Lieder und Schnaderhtpfl um 1900 [...], Wien 2008 (COMPA,19). — Adresse: Salzburger
Volksliedwerk, ZugallistraRe 12, A-5020 Salzburg, Osterreich

#Salzburger Adventssingen; vgl. Tobias [Tobi] Reiser und Kurt V8ssing, Das Salzburger
Adventssingen, Salzburg 1984; Cesar Bresgen, u.a., ,...die Liab ist Gibergro3!“ Weihnacht im
Salzburger Volkslied, Miinchen 1979/1986; E.Schusser, in: Volksmusik [...]. Geistliches Volkslied,
Schwanberg 1986, S.187-192 (seit 1946 mit Tobi Reiser [senior, 1907-1974], wuchs zum
gesellschaftliches Ereignis aus und wurde konzertant).

#Salzburger Emigranten, Vertreibung der Evangelischen aus dem Bistum Salzburg; vgl. Hartmann
(1907-1913) Nr.158 (,Wir Christen hier im Jammertal...“, 1730 und 16.Jh., mit vielen weiteren
Hinweisen), Nr.*159 (,Ich bin ein armer Exulant..., vor 1731, mit weiteren Hinweisen), Nr.160 (,Hiaz
bist an armer Exilon...“), Nr.161 (,Hiaz is Uns a Liad...“), Nr.162 bis Nr.168 (jeweils Einzellieder, mit
Anmerkungen), Nr.169-171 (1732). - Siehe: Lieddatei ,Ich bin ein armer Exulant, also muss ich mich
schreiben...” (mit Abb.), das ist neben den vielen religiésen Liedern der einzige Text, der konkreten
Bezug zur Emigration aufweist. — Vgl. Raymond Dittrich, Die Lieder der Salzburger Emigranten von
1731 [Edition nach zeitgendssischen Textdrucken], Tubingen 2008 (Mainzer Hymnologische Studien,
22) [,Am 11.November 1731 veroffentlichte der Salzburger Erzbischof Leopold Anton von Firmian
jenes histor. folgenschwere Patent, demzufolge rund 20.000 Protestanten —in der Mehrzahl Bauern
und Bergleute des Umlands— binnen kirzester Zeit das Land verlassen mussten. Die Salzburger
Exulanten markieren die letzte Welle von konfessionell bedingten Migrationen und stellen somit
gleichsam in konfessions- und migrationsgeschichtl. Hinsicht das Ende des konfessionellen Zeitalters
im Alten Reich dar.

Das Lied spielte bei den Salzburger Protestanten sowohl in ihrer Heimat wie auch auf ihren
Emigrantenziigen eine tragende Rolle. Die meisten der Liedtexte werden hier erstmals ediert und in
den histor. Kontext der Emigration gestellt.” In Auswahl fir die Dateien bearbeitet = Exulantenlieder,
zum grof3en Teil bereits 1732, dem Jahr der Emigration, als Liedflugschriften erschienen; bei Dittrich
sind mehrfach Texte aus: Joseph Schaitberger, Neu=vermehrter Evangelischer Send-Brief...
Nidrnberg: Endters sel. Erben, 1777, abgedruckt= Exemplar in: Staats- und Stadtbibl. Augsburg, H
2003]. — Vgl. C.F.Arnold, Die Vertreibung der Salzburger Protestanten und ihre Aufnahme bei den
Glaubensgenossen, Leipzig 1900; G.Florey, Geschichte der Salzburger Protestanten und ihrer
Emigration 1731-32, 2.Auflage Wien 1986. — Meine Ururgromutter in Salzburg ist Antonia Spéngler
(1802-1832), eine geborene von Lirzer; aus dieser Familien Lirzer von Zechenthal/ Lirzer/ Lérzer

sind Salzburger Emigranten nach Ostpreuf3en ausgewandert (vgl. Salzburgwiki.at). — Abb. = Evangel.

Kirche in Osterreich [Ausstellung in Salzburg 2018]; vgl. Karl Roll, Die Schaumiinzen auf die Salzburger Emigration, Halle a.S.

1925 [Ausschnitt]:
%

bilden den der neuen im Salzburg Museum.
Detail einer Medallle aus 1732. Foto: Bankhaus Spangler

Salzkammergut, siehe: Mautner. - J.M.Schmalnauer [1771-1845], ,Tanz Musik“ (aus Salzkammergut/
Oberrosterreich, Stimmbtcher, datiert 1800), hrsg. von G.Haid, Wien 1996 (Compa,5).



#Salzmann, Theodor (1854-1928); Liedblatter, fur Gitarre und Lautensatze fur Hofmeister in Leipzig
(1912 ff); Deutsche Soldatenlieder (1914); Die Lieder des #Zupfgeigenhansl [siehe dort]
(Klavierbegleitung), Leipzig (3.Auflage) 1914 (19.Auflage 1919; 33.Auflage 1925= 99 Tausend;
38.Auflage 1929); Biedermeierlieder (1915). — Nicht in: W.Scholz-W.Jonas-Corrieri, Die deutsche
Jugendmusikbewegung [...], Wolfenbittel 1980. — Abb. (ZVAB 2018) Zupf Auflagen 1916 und 1930 /
Musikaliendruck o.J. (Notendownload 2018) mit den Daten von Salzmann / Musikaliendruck 1920er Jahre (? antiq
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#Sambeth, Heinrich M. (Bad Mergentheim 1893-1969 Kdln) [DLL; UB Freiburg i.Br. Bestand,
Deutsche Nationalbibliothek DNB Bestand]; Dozent fiir Musikerziehung in Bonn; Arbeiten u.a. zur
Schulmusik (1930); Der singende Alltag, Dusseldorf 1931; Jungvolk singt (kathol. Jugend;
Liederblatter 1932); Deutsche Volkslieder (eingeleitet von H.Naumann), Bonn 1937 bzw. 0.J. [1936];
Schulliederbiicher (u.a. 1939); Musikaliendruck Mainz 1952 (mit seinen Daten); ,Das Volkslied heute*
(1958), uber die Liedgestalt (1959). — Nicht in: W.Scholz-W.Jonas-Corrieri, Die deutsche
Jugendmusikbewegung [...], Wolfenbittel 1980. — Heinrich Maria Sambeth schreibt u.a.
nationalsozialist. Biicher ,Sonnenlauf I-1l in Lied und Spruch®, Dortmund 1939 / Halle a.S. 1941 (auch
als Schulbuch Halle 1941) und, zus. mit Fritz J6de den ,Oldenburger Musikant® (im Internet 2018
0.0.u.J.).

Sammler, siehe u.a.: Brosch, Horak, Kristensen, Kiinzig, Liedlandschaften, Parisius, Scheierling und
oOfter

#Sammlungen; ,...der eigentliche Charakter dieser Volksmelodien wurde meistens von jenen, die sich
sammelten, verwischt, weil sie bessern und angeblich veredeln wollten, statt die Téne, wie sie der
wandernde Musikant spielt oder die Bauerndirne sang, genau und unverandert niederzuschreiben®
(Eduard von Lannoy, 1835/37 [!]; nach MGG Bd.13 (1966), Sp.1928. - Sammlungen, siehe: Quellen
und Sammlungen.

Sml. neuer Weltlicher Lieder und Arien, 0.0.u.J. [Bestand der Bibl. Géttingen], 53 Lieder; Kopie= DVA
Bl 4871

#Sand, Karl Ludwig (1795-1820); DVA = [Liedtypenmappe] Gr lI[Sammelmappe: K.L.Sand]; Notizen.
— Siehe Lieddateien: Ach sieh doch die bange Stunde, die dein Madchen von dir trennt...; Die Kette
drickt die kiihne Hand, mein Geist schwebt Uber Kerkers Wand...; Du stehst in unserer Mitte, o
Sand, wer ist dir gleich...

#Sang und Klang furs Kinderherz; Kinderliederbuch, hrsg. von Engelbert Humperdinck [1854-

1921] (musikalische Seite) und Paul #Hey [1867-1952] (lllustrationen) [siehe auch zu: Liedpostkarte
und vielfach Abb. in den Lieddateien], erste Auflage Berlin 1909. Das Liederbuch ist in vielen versch.
Auflagen erschienen; in einer neueren Auflage eines anderen Verlags o.J. ,295.-304. Tausend® sind

z.T. andere Lieder und z.T. andere Abb. — Die lllustrationen von Hey sind zeittypisch. - Abb. Umschlag
und Buchtitel 1909 nach einem zerflederten, offenbar heil geliebten Exemplar (siehe auch zu: emotionale Bindung, mit Abb.)
[privates Exemplar] / Auflage 295.-304. Tausend, o.J. / Paul Hey, ,Kinder-Soldaten“ mit Pickelhaube (1909) / Paul Hey,
Schulerausflug mit Reichsfahne schwarz-weil3-rot (1909):
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Weitere Beispiele (mit Abb.) in den Lieddateien bei: Bin so froh vom Schlaf erwacht...; Eia popeia...
(was raschelt im Stroh?...; Fliege, kleiner Kafer...; Guten Abend, gut’ Nacht...

S
A o

#Sangeslohn; DVA= DVIdr Nr.124: Der Wéchter weckt die Frau mit Gesang [Tagelied]. Sie weist den
Minnedienst zuriick, doch er fordert Lohn von ihr. Abends kommt er [um ihretwillen] verwundet zuriick.
Sterbend schenkt er ihr einen Ring; sie begeht Selbstmord. - Typisch fir eine solche Volksballade ist,
dass sie vollendete Tatsachen formuliert (hier: todl. Verwundung), und zwar ohne narrative Ubergange
(Goethe nannte es in Anlehnung an Herder eine Darstellungsweise mit ,Springen und Wurfen’) und
ohne dafur eine nadhere bzw. individuelle Begriindung zu geben. Mit dieser Tendenz zur
Verallgemeinerung kann die Gattung Ball. tragische Schicksalsschlage darstellen, die jeden
ansprechen; die Handlung trifft auf ,jeden’ Sanger und Hoérer zu, nicht nur auf die Protagonisten der
Ball.handlung. Die Ball. wird Trager und Vermittler einer allg. akzeptierten Moralvorstellung (siehe
auch: Moralstrophe). - Uberl. der deutschen Volksball. im 16.Jh. - Siehe Lieddatei ,Er ist der
Morgensterne...“ und Datei: Volksballadenindex

Sankt Gallen, siehe: St.Gallen

#Sauer-Geppert, Waldtraut-Ingeborg (1926-1984); Hymnologin, versch. Arbeiten zum evangel.
Kirchenlied u.a. in: Jahrbuch fur Liturgik und Hymnologie (1973/74 ff.); Sprache und Frommigkeit im
deutschen Kirchenlied, Kassel 1984. - Siehe auch: Jahrbuch fur Liturgik und Hymnologie, religitse
Sprache

#Sauermann, Dietmar (Breslau 1937-2011) [Wikipedia.de]; Volkskundler, Mlnster i.W.;
+HLambertuslieder®, in: Jahrbuch fir Volksliedforschung 13 (1968), S.123-173; tber Pfingstbrauche
(Zeitschrift fur Volkskunde 64, 1968, S.228-247); uber das Lambertusfest, in: Rheinisch-westfalische
Zeitschrift fur Volkskunde 15 (1968), S.69-118; Historische Volkslieder des 18. und 19.Jh., Miunster
1968 (Rez. in: Jahrbuch fir Volksliedforschung 14, 1969, S.161-163); Uber Martinslieder in #Westfalen
(nach dem Atlas der dt. Volkskunde), in: Rheinisch-westfalische Zeitschrift fiir Volkskunde 16 (1969),
S.70-104; ,Das historisch-politische Lied®, in: Handbuch des Volksliedes Bd.1, 1973, S.293-322,
~HAMartinslied“, ebenda, S.391-417; ,Das Dreikdningssingen in Westfalen®, in: Rheinisch-westfalische
Zeitschrift fur Volkskunde 24 (1978), S.264-283; zus. mit R.Brockpéhler, Lieder zum Lambertusspiel,



Minster 1978; Weihnachten in Westfalen um 1900, Munster 2.Auflage 1979; Kinder- und
Jugendspiele aus Westfalen, Husum 1981; Volksfeste im Westminsterland, Vreden 1983; Von Advent
bis Dreikonige, Weihnachten in Westfalen, Minster 1996. — Schriftenverzeichnisse in: Rheinisch-
westfélische Zeitschrift fiir Volkskunde 42 (1997), S.18-27, und 47 (2002), S.13 f. [siehe auch diese
Zeitschrift] — Vgl. Kiirschners Deutscher Gelehrten-Kalender 1987, S.3912. - Siehe auch: Gruppe,
historisches Volkslied, historisch-politisches Lied, Incipit, Martinslieder, sozialkritisches Lied, Text-
Melodie-Verhaltnis. — Abb. (Internet 2018: Word Press / ,Heuerleute-Jimdo® / Buchtitel ,Stemwede Genealogy*):
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#Sauter, Samuel Friedrich (Flehingen/Baden [ /Oberderdingen bei Karlsruhe] 1766-1846 ebenda)
[DLL kurz; Wikipedia.de]; Volksschullehrer im Kraichgau, Baden, in Flehingen und 1816-1841 in
Zaisenhausen; Hrsg. von: Volkslieder und andere Reimer [!], Heidelberg 1811; Der Kramer Michel, ein
schwabisches Lied, 0.J.; Des alten Dorfschulmeisters... sammtliche Gedichte, 1845); Urbild des
.Biedermaier [!'] und damit zum Namengeber der gesamten literarischen Epoche des #Biedermeier
(1815-1848).

In den Lieddateien mit folgenden Haupteintragungen: Des Sonntags im Maien... Umdichtung
nach ,Des Sonntags spat abends saf3 Lina...“ von Sauter (1811), Fragstu etwa mein lieber Christ...
(bearbeitet von Sauter, ed. 1811; mit weiteren Hinweisen zum Verf.; sehr popular), Geiger und
Pfeifer... (ed. 1811), Herbei! Herbei zu meinem Sang... (Kartoffellied auf Francis Drake, ed. 1811,
sehr popular), Hochgeehrte Herren und Frauen..., Horch, wie schallt’s dorten... nach Sauters ,Horet
die Wachtel, im Getreide...“ (1796), I, i bin der Krdmermichel... (vor 1794), Nun ist die
Scheidestunde da... (1830; sehr popular; Auswandererlied), O seid doch zufrieden... (vor 1811),
Schlafe, mein Herzchen... (1796).

: JTeujahrsblatter Heiko Gunther

niffion Samuel Friedrich Sauter,
Urvater des ,, i

Badifdhen Hiftori

Samuel Friedrich Sauter

Husgewiblte Gedichte

Eugen Kilian

Samacl Friedid Santer @

Beidelberg

Leben und Werk
des badischen Dorfschulmeisters und
Volksdichters aus Flehingen im Kraichgau

Sauter, Ausgewahlte Gedichte, hrsg. von Eugen KiIiarT, Heidelberg 1902 / Buchtitel Heiko Giinther, 0.J. (Abb.: Amazon.de
2018)

de #Sayve, Lambert (Luttich vor 1549-1614 Linz); Komponist; vgl. H.Osthoff, Die Niederlander und
das deutsche Lied (1400-1640), Tutzing 1967, S.422-446; MGG Bd.11 (1963, mit Abb.); vertffentlichte
»Teutsche Liedlein mit 4 Stimmen...“, Wien 1602. — Siehe Lieddateien: Ach wie glucklich... [siehe dort
auch zu Sayve, gleicher Eintrag].

#Scandello, Antonio (Bergamo 1517-1580 Dresden); Komponist, seit 1549 in der Hofkapelle in
Dresden, die er 1568-1580 leitete. Schwerpunkt im weltlichen und geistlichen, mehrstimmigen Lied.
Hrsg. u.a.: Neue Teutsche Liedlein mit Vier und Funff Stimmen... Nirnberg 1568; Gesamtkopie DVA=
Film 41 (Bestand des Stadtarchivs Heilbronn). — Newe und lustige Weltliche Deudsche Liedlein...,
Dresden 1570; Gesamtkopie DVA= L 148 (Bestand der Stadtbibliothek Leipzig). — Vgl. Reinhard
Kade, ,Antonius Scandellus [...]%, in: Sammelbande der Internationalen Musikgesellschaft (Leipzig) 15
(1913/14), S.535-565.



#Schade, Ernst (Wetzlar 1926-1993 Wetzlar); lehrte an der Gesamthochschule in Kassel, Germanist
und Volksliedforscher; Ludwig Erks kritische Liedersammlung und sein ,Volkslied’-Begriff, Diss.
Marburg 1971 (vgl. auch in: Jahrbuch fiir Volksliedforschung 13, 1973, S.42-54); tiber Erk und die
Bruder Grimm (1973/74); Gber das Heidenrdslein als Dichtung in 86 Vertonungen (1986); ,Volkslied-
Editionen zwischen Transkription, Manipulation, Rekonstruktion und Dokumentation®, in: Jahrbuch fir
Volksliedforschung 35 (1990), S.44-63; Was das Volk zu singen weil3 (Uber Ludwig Erk), Dreieich
1992. - Nachruf in: Jahrbuch fur Volksliedforschung 40 (1995), S.121, und Rez. in: Hessische Blatter
fur Volks- und Kulturforschung N.F. 37/38 (2001/2002), S.278 f.; vgl. Kiirschners Deutscher Gelehrten-
Kalender 1987, S.3925. - Siehe auch: Erk. — Abb. Diss. 1971 (Booklooker.de):

Ein Baitrag 1ur Wissenschofsgeschichte

#Schade, Oskar (Erfurt 1826-1906 Konigsberg) [DLL; Wikipedia.de]; Philologe, Bibliothekar in
Weimar, habilitiert sich in Halle 1860, 1863 Prof. in Koénigsberg, ist mit seiner Abhandlung Uber die
»,Handwerkslieder” (1865) lange maRgebend fir die Erforschung des funktionsgebundenen
Brauchtumsliedes geblieben. — Hrsg. der Bergreien [Bergreihen; siehe dort] nach dem Weimarer
Exemplar (1854); ,Klopfan“ [Neujahrsfeier], in: Weimar. Jahrbuch 2 (1855), S.75-147 [das
Weimarische Jahrbuch... gibt er zus. mit Hoffmann von Fallersleben heraus]; Hrsg. der Bergreihen
(1854); ,Volkslieder aus Thuringen®, in: ebenda 3 (1855), S.241-328 [,in und um Weimar gesammelt®,
42 Texte von Liedern, keine Melodien; mit Melodien nach anderen Quellen vgl. *Auf den Spuren der
musikalischen Volkskultur in Thiringen. Teil lll, bearb. von Peter Fauser u.a., Miinchen und Erfurt
2018 (Auf den Spuren von... 31), S.257-267]; Uber das Lied der Bettler (ebenda, S.465 ff.); Satiren
und Pasquille aus der Reformationszeit (Bd.1-3, Hannover 1856/58); Deutsche Handwerkslieder,
Leipzig 1865 (vgl. *Auf den Spuren der musikalischen Volkskultur in Thiringen. Teil Ill, bearb. von
Peter Fauser u.a., Minchen und Erfurt 2018 [Auf den Spuren von... 31], S.268-277 mit Melodien nach

anderen Quellen). - Siehe auch: Reinhold Kéhler. — Abb. (Wikipedia.de) / Weimar. Jahrbuch, hrsg. zus. mit
Hoffmann von Fallersleben (ZVAB):
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LITTERATUR UND KUNST

HOFFMANN VON FALLERSLEREN

OSKAR SCHADE.

#Schéferlyrik, siehe: Opitz. — Nach barocken Vorbildern im 18.Jh. Gellert und Gleim [siehe diese]
(Burger polemisierte dagegen). — Vgl. Artikel ,Schéaferdichtung®, in: Schweikle, Metzler Literatur
Lexikon, 1990, S.411. — Vgl. KLL ,Die geharnischte Venus [...]* von Kaspar Stieler (1632-1707), ed.
1660 (,ein Teil der Liedmelodien zu seinen Gedichten stammt von ihm selber, ein Teil geht auf
franzosische und italienische Vorbilder zurtick®). — Siehe auch: Daphnis. — In den Lieddateien mit
relativ wenigen Belegen, vgl. zu: Als Amor einst Belinden fand...; Ein Schafermadchen weidete... [dort
weitere Hinweise]; Endlich muss ich mich entschlieRen...; Sonnenschein prachtige...



#Schaffhausen/Schweiz, Stadtbibliothek; Bestand an Liedflugschriften unvollstandig kopiert, Signatur:
EC 38, 1-48 = DVA Bl 2116-2154, Bl 12 938. — Zunft zun Fischern, DVA= Bl 11 420.

Schallplatte, siehe: Schellackplatten
#Schamperlied, unanstandiges, erotisches Lied; vgl. E.K.Blimml, Schamperlied (1908).

#Scheck, Wolfgang/Wolfi (1943-1996); Volksliedpfleger in Oberbayern; Beitrdge Gber Volksmusik in:
Sanger- und Musikantenzeitung (1976 ff.); u.a. Uber Zitherspiel (1979), Liedbegleitung (1981),
mehrere Gebr.liederhefte und Hefte zur Volksmusik (1983,1984), Zithermusik, Marienlieder,
Volksmusik in der Kirche; zus. mit E.Schusser, Uberlieferte Volksmusik aus Prien und Umgebung,
Minchen 1987; ...aus Stadt und Land Dachau, Miinchen 1989; Nachruf in: Sénger- und
Musikantenzeitung 29 (1996), S.63.

#Schedel-Liederbuch; handschriftliches Liederbuch des Hartmann Schedel (#Minchen), datierbar
1461-1467 [vgl. Bibl. DVIdr]. — Vgl. P.Sappler, ,Schedels Liederbuch®, in: Verfasserlexikon Bd.8
(1992), Sp.625-628; Martin Kirnbauer, Hartmann Schedel und sein ,Liederbuch’, Bern 2001
(Ndrnberger Humanist H.Schedel, 1440-1515, Liber musicalis mit 120 mehrstimmigen Komp. aus
versch. Quellen, um 1460; *Liedbeispiele). — Siehe auch: Kénigsteiner Liederbuch

von #Scheffel, Joseph Victor (Karlsruhe 1826-1886 Karlsruhe) [DLL; Wikipedia.de; Lexikon der
Kinder- und Jugendliteratur Bd.3,1979, S.272 f.]; Jurist in Heidelberg, Sackingen und Bruchsal; als
Dichter u.a. in Miinchen und am Bodensee; Verf. vieler Gedichte, die vertont wurden; ,Der Trompeter
von Sackingen® (1854), ,Ekkehard” (1855); in den Lieddateien vielfach, aber selten mit im DVA
nachweisbarer miindl. Uberl.; u.a.: Als die Romer frech geworden... (1847/48), Alt-Heidelberg, du
feine..., Das ist im Leben hasslich eingerichtet... (Beht dich Gott, es wér so schon gewesen, 1853;
1870 Gbernommen in die Oper ,Der Trompeter von Sackingen®), Das war der Herr von Rodenstein...
(1854), Ein Romer stand in finstrer Nacht... (um 1860), Jetzt weicht, jetzt flieht... (1854), Mir ist’s zu
wohl ergangen..., Wohlauf, die Luft geht frisch und rein... (zum Heil'gen Veit von Staffelstein... vor
1859). Auch von dem zuletzt genannten, populéren Lied (vor allem auch in student.
Commersliederblichern und als volkstimliches Wanderlied) hat das DVA nur Einzelaufz. Das belegt,
dass die Nicht-Dokumentation hier ein Problem der Volksliedforschung ist, d.h. dass der traditionelle
Aufzeichner in der Regel nur ,echte” Volkslieder horen wollte, nicht Texte bekannter Dichter. — Abb.
(Wikipedia.de) / Buchtitel, Berlin 2017 (Jpc):

7 Joseph Victor von Scheffel

Gaudeamus

Lieder aus dem
Engeren und Weiteren

HOFENBERG

Scheibe, Johann Adolph; siehe: Freimaurer-Liederblcher
Scheiden, siehe: Abschied

#Scheidt, Samuel (Halle a.S. 1587-1654 Halle a.S.) [Wikipedia.de]; Komponist, Organist,
Kapellmeister in Halle; viele Komp., Kirchenmusik, Orgelvariationen, aber auch Tanzmusik. 1650 ist
sein ,Gorlitzer Tabulaturbuch® das erste Orgelbegleitbuch zum evangel. Gemeindegesang (hrsg. von
Chr.Mahrenholz, Leipzig 1941); aus dieser Quelle im *Evangelischen Gesangbuch (EG) 1995, Nr.131.
- Vgl. Riemann (1961), S.591-593; Riemann-Erganzungsband (1975), S.568; vgl. Evangelisches
Gesangbuch (EG) 1995, Nr.894 ,Dichter und Komponisten®. — ,....Ernennung zum Director musices
(1628-30). Dises Amt war in Halle geschaffen worden zur Oberaufsicht Uber die Kirchenmusik in
St.Marien, St.Moritz und St.Ulrich, die Kantorei und die Kurrende der Lateinschule (Gymnasium) und
die Ratsmusik der Stadtpfeifer und Kunstgeiger® (Brockhaus Riemann). — Abb. (Wikipedia.de):



#Scheierling, Konrad (Kolut/Batschka 1924-1992 Crailsheim); Lehrer, bedeutender
Volksliedsammaler und Forscher; Veroffentlichungen u.a.: Ich bin das ganze Jahr vergniigt (Lieder aus
Westungarn), Kassel 1955; Deutsche Volkslieder aus der Schwabischen Tirkei (Ungarn), Berlin 1960;
Deutsche Volkslieder aus Hohenlohe (Wirttemberg), Berlin 1962; Uber Kirchenlieder,
Weihnachtslieder und Marienlieder aus siidostdeutschen Sprachinseln; Donauschwébisches
Liederbuch, Straubing 1985; Geistliche Lieder der Deutschen aus Siudosteuropa, Bd.1-6, Kludenbach
1987 (wichtige Sml. zum #geistlichen Volkslied); Nachruf in: SAnger- und Musikantenzeitung 35
(1992), S.188-191.

Siehe auch: Donauschwaben, geistliches Volkslied, Sprachinselforschung. — Alterer
Briefwechsel (Minchen 1952/53) mit dem DVA, siehe: O.Holzapfel, Das Deutsche Volksliedarchiv
Freiburg i.Br., Bern 1989/1993, S.243. — Nachlass und Sml. in: Volksmusikarchiv des Bezirks Oberbayern (VMA
Bruckmiihl) = Abb., Bruckmuhl; vgl. Bezirk Oberbayern [VMA Bruckmuhl/E.Schusser], Dokumente regionaler Musikkultur...

Waldkraiburg [...], Miinchen 2005, S.460-463 (dort Foto rechts). — Abb. einer Aufz. von S. aus dem DVA beim Stichwort
LAufzeichnung*.

| LIEDER FOR UNG ALLE
FARENPTI TER-AUSGARE ZOGO

#Schein, Johann Hermann (Grinhain bei Annaberg/Erzgebirge 1586-1630 Leipzig) [Wikipedia.de],
Komponist; Chorknabe in Dresden, Schulpforta bei Naumburg, 1607 Jura-Studium in Leipzig; 1616
Thomaskantor in Leipzig, auch ,Director musices® &hnlich Bach dort (vgl. auch zu: Scheidt in Halle);
komp. viele Motetten in der Nachfolge von Lassus, ,besondere Bedeutung fir die Frihgeschichte des
geselligen Chorlieds” (Brockhaus Riemann); viele Lieder (auch als Textdichter). - Beliebter Komp. in
der Jugendmusikbewegung. Vgl. versch. Lieder hrsg. von Fritz J6de (um 1930); H.Rauhe, Dichtung
und Musik im weltlichen Vokalwerk J.H.Scheins, Diss. Hamburg 1959/1960. - Abb. (Wikipedia.de):




#Scheint nit de Mond so schdn... im Exkursionsheft Bender [1998; siehe dort]. Albert Brosch [siehe
auch dort] hat es 1905/06 in Oberplan/Béhmerwald aufgezeichnet. Durch die ,Prager Sml.“ im DVA ist
es moglich, die Original-Aufzeichnungen mit den Abdrucken bei Jungbauer (1930/37) und Jungbauer-
Horntrich (1943) zu vergleichen. Die Transkription (Ubertragung) eines Textes durch den Herausgeber
nach der handschriftlichen Vorlage des Sammlers birgt bereits Probleme. Unsichere Stellen werden
falsch gelesen, Schreibeigentiimlichkeiten werden anders wiedergegeben. Bei einem Vergleich
zwischen Gustav Jungbauer, ,Volkslieder aus dem Béhmerwalde®, Bd.1-2, Prag 1930-37 (und ewvtl.
dem Wiederabdruck bei Jungbauer-Horntrich, 1943) und den Aufzeichnungen von Brosch gibt es
zuséatzl. Probleme des Textes (auch die Melodietibertragung ist nicht identisch). Das hangt
wahrscheinlich mit der einseitigen, starken Verherrlichung des Dialekts zusammen, wie sie um 1930
(und noch bis in unsere Gegenwart hinein) betrieben wurde. ,Echte Volkslieder sind in #Mundart’, war
ein gangiges Vorurteil. Wo Brosch sehr bewusst z.B. ,,de Mond® [der Mond] schreibt, druckt Jungbauer
nach dieser Vorlage ,da Maund®. Aus ,....Dirndel gehn“ bei Brosch macht Jungbauer ,Dirndal gaihe*
[mit zusatzlicher Nasalierung des ,n“ und Dehnung des Vokals]. In ahnlicher Weise macht Jungbauer
aus ,so scho” (so schon) bei Brosch ,sou schaia“ und so weiter. Jungbauer bevorzugt eine bestimmte
Dialektform, die er fir ,richtig’ halt; er verscharft Ansatze bei Brosch fir Mundartschreibung, wo der
Aufzeichner selbst hochdeutsche Lautformen festhielt. Die Quellen sind nicht dokumentengetreu nach
der Vorlage abgedruckt. Mit der Liedausgabe um 1930/37 wurde (wahrscheinlich) eine bestimmte
,|deologie’ verfolgt.

Auch z.B. Hoffmann von Fallersleben wurde mit seinen (hochdeutschen) Aufzeichnungen in
Schlesien (1842) von Fritz Gunther 1916 daflir ,gertigt’, sich um Mundartlieder angeblich nicht
gekimmert zu haben (wahrend meines Erachtens HvF gerade festhélt, dass die von ihm
aufgezeichneten Modelieder der Zeit eben hochdeutsch waren: O.Holzapfel, in: A.H.Hoffmann von
Fallersleben. Festschrift..., hrsg. von H.-J.Behr u.a., Bielefeld 1999, S.192; mit weiteren Hinweisen).

scheintot, siehe: ,Richmudis von Adocht"“

#Schell, Otto (Elberfeld 1858-1931 Elberfeld-Wuppertal) [DLL; Wikipedia.de]; Lehrer und Bibliothekar
in Elberfeld; Arbeiten u.a. Uber Bastlosereime (1892), Kinderlieder (1893), Fastnachtslieder (1899);
Bergischer Volkshumor, Leipzig 1907; Das Volkslied, Leipzig 1908; zus. mit H.Weitkamp, Bergische
Kinderreime, Bielefeld 1924; Uiber Bergische Volkstanztexte (1927); zus. mit E.Lorenzen, Bergisch-
Markische Volkskunde, Bielefeld 1929; Kulturbilder des Bergischen Landes und des Niederrheins,
Wuppertal 1930. — Im DVA Volksliedsammlung Schell aus dem Bergischen, 1911=M 142 (wohl zu A-

Nummern verarbeitet); Kinderreime u.a. unbearbeitet= M 224. — Abb. (Buchtitel 1908, online University of
Toronto):
l):u':b.l\i(idwr sur Dolfsfunde

Das Dolfslied

Otto Schell.

eipyig.
 Wilhelm Hein

#Schellackplatten, Shellac; vgl. Wikipedia.de ,Schellack® und ,Schellackplatte®, aus Pflanzenfasern
gewonnener, friher ,Kunststoff flir Schallplatten, seit 1896 bis um 1960 (nach 1948 von Vinylplatten
ersetzt); eine wichtige, als Tonaufnahme relativ friihe Quelle vor allem fiir den Schlager. Das
Volksmusikarchiv des Bezirks Oberbayern (VMA Bruckmihl) hat eine umfangreiche, digital erfasste
Sammlung. - In den Lieddateien haufig als Abb. verwendet, z.B. bei ,Was kann der Sigismund
daflr...“ Belege der ,Deutschen Grammophon* (ab 1898), ihrer Tochterfirma ,Polydor” (ab 1924), der
Firmen ,Derby” (ab 1926) und ,Kristall“ (ab 1929). Bei anderen Liedern Belege von u.a. ,Electrola®
(Die Pinzgauer...), ,Kalliope® (Du hast Diamanten...), ,Philips“ und ,Odeon® (Es hangt ein
Pferdehalfter...), ,His Master’s Voice" (Ich bin von Kopf bis Ful3...), ,Telefunken® und ,Woolco® (In des
Gartens...), ,Beka“ (Mariechen sal® am Rocken...), ,Orchestrola“ (Mide kehrt ein Wandersmann...)
und ,Victor* (Wer sein Handwerk...). — Vgl. H.Haffner, His Master’s Voice. Die Geschichte der
Schallplatte, Berlin 2011.



#Schemellisches Gesangbuch; Musicalisches Gesang-Buch, Darinnen 954 geistreiche, sowohl alte
als neue Lieder und Arien, mit wohlgesetzten Melodien... hrsg. von George Christian Schemelli,
Leipzig 1736 (Reprint Hildesheim 1999, zitiert nach: Geistliches Wunderhorn, 2001, S.547). —
Schemelli war Schlosskantor in Zeitz.

#Schenda, Rudolf (Essen 1930-2000 Jona/Zirich) [DLL; Wikipedia.de]; eigene Abb.:
GIAMBATTISTA BASILE
DAS MARCHEN Rudolf Schenda
DER MARCHEN
DAS PENTAMERONE

RUDOLF SCHENDA Rm/a// Schenda

Volk ohne Buch

Studien zur Sozialgeschichee
der populiren Lesestoffe 1770-1910

Herausgegeben
von Rudolf Schenda

Das ABC dier'Trere
Miirchen IV f)l/):// wnd
Grshuhten

sl

VITTORIO KLOSTERMANN - FRANKFURT/M.

CHBok

Sammlung Vandenhoeck

Lehrte in Tabingen und Goéttingen, Prof. fir europaische Volksliteratur in Zarich, Erzahlforscher;
zahlreiche Vero6ffentlichungen u.a. Uber italienische Liedflugschriften und Volkslesestoffe
(1962,1966,1993), Lieder und Béankelsang auf Sizilien (1965,1967); Volk ohne Buch: Studien zur
Sozialgeschichte der populéren Lesestoffe 1770-1910, Frankfurt/Main 1970; Uber Triviallyrik und
Kichenlieder (1970); Die Lesestoffe der kleinen Leute, Minchen 1976; Giber das politische
StraRenlied in der Provence (1978); Von Mund zu Ohr: Bausteine zu einer Kulturgeschichte
volkstumlichen Erzéhlens in Europa, Goéttingen 1993; vgl. Horen, Sagen, Lesen, Lernen. FS Schenda,
hrsg. von U.Brunold-Bigler und H.Bausinger, Bern 1995. - Nachruf, in: Schweizer. Archiv fir
Volkskunde 97 (2001), S.157-159. — Vgl. Kirschners Deutscher Gelehrten-Kalender 1987, S.3976.

von #Schenkendorf, Max (Tilsit 1783-1817 Koblenz) [DLL; Wikipedia.de]; Dichter der Napoleonischen
Zeit mit patriotischen Texten aus den Befreiungskriegen. In den Lieddateien Haupteintragungen: Als
der Sandwirt... (1813), Ein Gartner geht im Garten... (1814), Erhebt euch von der Erde... (1813), Es
klingt ein hoher Klang... (1814), Freiheit, die ich meine... (vor 1813), Ich bin Student gewesen...
(1813), Ich zieh ins Feld... (1813), In dem wilden Kriegestanze... (1813), In die Ferne... (1815),
Muttersprache... (1814). — Siehe auch zu: Auswahl deutscher Lieder (1825). — Abb. (Wikipedia.de):

#Schepping, Wilhelm (1931- ); Musikwiss. und Musikethnologe, Musikpéadagoge in KéIn am Institut
fur musikalische Volkskunde [2017 Institut fir Europaische Musikethnologie an der Universitat zu
Koln]; Arbeiten u.a. Uber Lieder im jugendbewegten Widerstand gegen das NS-Regime
(1971,1993,1995,1996), Uber geistliche Lieder (1972); ,Die ,Purifizierung’ des geistlichen Liedes im
19.Jh. [...]%, in: Jahrbuch fur Volksliedforschung 19 (1974), S.21-52, und 20 (1975), S.9-36; Die
Wettener Liederhandschrift [...], Kéln 1978; Gber empirische Singforschung in der GroR3stadt
(1983,1985), Uber ,Lili Marleen® (1984); ,Lied- und Musikforschung®, in: R.W.Brednich, Hrsg., Grundri®
der Volkskunde, Berlin 1988, S.399-422 [mit weiterfiihrender Lit.]; Uber das Dialektlied am Niederrhein
(1991), Lieder zur Wende' in der DDR 1989 (1992), uber Ernst Klusen (1992). — Vgl. Kirschners
Deutscher Gelehrten-Kalender 1987, S.3980; Musik als Kunst, Wissenschaft und Lehre. FS fir W.S.
zum 75.Geb., hrsg. von G.Noll u.a., Minster 2006. - Siehe auch: Dialektlied am Niederrhein,

Kirchenlied, ,Lili Marleen®, Musikalische Volkskunde, Purifizierung — Abb.: FS zum 75.Geburtstag, Foto zum
85.Geb. (Internet:)



#Scherer, Georg (Dennenlohe [Unterschwaningen] bei Ansbach 1824-1909 Eglfing, Oberbayern)
[DLL; Wikipedia.de; Lexikon der Kinder- und Jugendliteratur Bd.3,1979, S.277 f. {Hans Eich;
ausfuhrlicher Artikel; ,....an der Erforschung des deutschen Volksliedes hatte Sch. sicher ebenso viel
Anteil wie...“ Hoffmann v.Fallersleben, Erk, B6hme und Hildebrand }]; Hochschullehrer in Stuttgart,
Schriftsteller in Minchen. Erfolgreicher Hrsg. von Anthologien: Alte und neue Kinderlieder [...], Leipzig
1849 (3.Auflage Stuttgart 1853); ,Alte und neue Kinder-Lieder* (1850); ,Deutsche Volkslieder” (1851)
= ,Jungbrunnen” (1873; 3.Auflage Berlin 1875), ,Deutsche Volkslieder mit ihren eigentimlichen
Singweisen“ (2 Hefte 1854/1855; 1862) = ,Die schonsten Deutschen Volkslieder..., Leipzig (1868;
Prachtausgabe 1875); ,Deutsche Studentenlieder” (Leipzig 1856); ,Liederborn® (1880). — Nachlass
(erschlossen) in der BSB Bayer. Staatsbibl. Miinchen (Manuskripte, Briefwechsel, Material zur

Editionstatigkeit u.a.). — Abb. (Wikipedia.de / buecher.de [neuerer Buchtitel, 0.J.]) / Studentenlieder [1856; neuere
Ausgabe], illustriert von F.Pocci und L.Richter (buchfreund.de) / lllustration von E.N. Neureuther zu einem Gedicht von Scherer
(karlundfaber.de):

#Scherf, Walter (Mainz 1920-2010 Miinchen) [Wikipedia.de; Lexikon der Kinder- und Jugendliteratur
Bd.3,1979, S.278 f.], Medienwissenschaftler mit den Themen Méarchen und Kinder- und
Jugendliteratur; Ubersetzer (aus dem Englischen), Verfasser und Komponist von Liedern der
Jugendbewegung (Fahrtenname tejo; u.a. ,Der Nebel dampft das Morgenlicht..., ,Hier wachst kein
Ahorn...“ und [?] ,Und der Herbst hat sich erhoben...“= Der Turm Nr.75 [siehe jedoch unten]); Studium
u.a. der Musikwissenschaft in Gottingen, 1949 Bundesfuhrer der Deutschen Jungenschaft
(Fahrtenname tejo). ,Das grof3e Lagerbuch” (Recklinghausen 1960) wird ein Klassiker in den
Jugendgruppen. 1957-1982 Direktor der Internationalen Jugendbibliothek in Miinchen; Ubersetzt u.a.
Tolkien, ,Der kleine Hobbit* (1957). — Dr.phil. mit einer Diss. 1986 [!] Gber die Funktion des Damons im
Marchen (Buch erschienen 1987); Lehrauftrage in Minchen und Innsbruck (bis 2001). Hrsg. und Verf.
u.a.: Marchenlexikon (Minchen 1995); Die Kunst des Erzéhlens (Potsdam 2002). - ,Und der Herbst
hat sich erhoben...“, Der Turm Nr.75; nach Helmut Konig [siehe zu: Schilling] von Scherf; im Turm
allerdings als Quelle: Klabund 1931; Grof3fahrt Edertalsperre 1948.

In der Bundischen Jugend wird S. ,tejo“ genannt; er ist Hrsg. von u.a. [zus. mit Heinz
Schwarz], Weil3e StralRen- Lieder der Grof3fahrt, Opladen 1948/49, ein schmales Heft, das typisch ist
fur diese Phase der Jugendbewegung, die den Bruch 1933-1945 Uberlebt hat; 1953 in 3.Auflage;
enthalt die Lieduberlieferung der Jugenschaften in Goéttingen und aus dem Rheinland: 33 Lieder,
davon mehrere Shanties, auslandische (u.a. Cowboylieder) und neugedichtete Texte. — Vgl. Fritz
Schmidt, Deutsche Jungenschaft 1945-1951, Dokumentationschrift der Jugendbewegung
Wizenhausen 1991; Helge Gerndt u.a., Hrsg., Die Kunst des Erzahlens. FS fur Walter Scherf,
Potsdam 2002; Helge Gerndt, ,Scherf, Walter®, in: Enzyklopadie des Marchens [EM] Bd.11 (2004),
Sp.1367 ff. — Abb. (dtv.de / Lexikon der Zaubermarchen, 1982 / Das Marchenlexikon, 2007):



B Walter Scherf
: Lexikon der
Zaubermérchen

#Scherrer, Heinrich, geb. 1865 in Eckernférde an der Ostsee, gestorben 1937 in Schongeising bei
Furstenfeldbruck, wird (im Internet) gefeiert als Wiederentdecker des deutschen Volksliedes; er
machte Gitarre und Mandoline als Solo- und Begleitinstrumente populéar. In den 1920er- und 30er-
Jahren schuf er in Schdngeising ein Krippenspiel. Scherrer war Hofmusiker, Dirigent, Komponist und
Musiklehrer. Er war Autor von Gitarren- und Blockflétenschulen, Herausgeber von Liedersammlungen
und Komponist von Instrumentalmusik. Sein Wohnhaus ist heute [2011] Gemeindeverwaltung und
Musikschule, die seinen Namen tragt. - Mein Lautenbuch- Lautenlieder und Lautenstiicklein erfunden
in Weise und Satz von Heinrich Scherrer, erschien bei Friedrich Hofmeister in Leipzig in der 1.Auflage
1913, im gleichen Verlag wie der Zupfgeigenhansl [siehe auch dort], zu dem Scherrer die
Gitarrengriffe notierte. — Vgl. H.P. [Helmut Pommer], ,Lautenabend Heinrich Scherrer — Else Hoffmann
in Bregenz®, in: Das Deutsche Volkslied 20 (1918), S.126; Rudolf Pettinger, Heinrich Scherrer — ein
Leben fur die Musik (1865-1937), Schéngeising 2008.

Vgl. Heinrich Scherrer, Deutsche Volkslieder zur Laute und Guitarre (1907); Volkstimliche
Lauten- und Gitarren-Schule, Leipzig: Hofmeister, 1911; Lautensatz zu: Niels S6rnsen, Alte und neue
Lieder zur Laute, Leipzig: Hofmeister, 1912; Deutsche Studentenlieder mit einer volkstimlichen
Gitarrebegleitung aus dem Stegreif zu spielen, Leipzig: Hofmeister, 1912 [spatere Auflagen 1917,
1918, 1919, 1921, 1926]; Deutsche Volkslieder zur Gitarre, Leipzig: Hofmeister, 1913/1914 [mehrere
Hefte, u.a. zusammen mit Anna Zinkeisen und Robert Kothe]; Deutsche Soldatenlieder mit einer
volkstimlichen Gitarrebegleitung, Leipzig: Hofmeister, 1914 [weitere Auflage 1915]; Siebzehn leichte
Musikstiicke: fir die Gitarre oder Laute zum Alleinspiel in den unteren Lagen, Leipzig: Hofmeister,
1916; Altbayerische Méarsche und Regimentsstreich fur Pfeifen und Trommel, Leipzig: Hofmeister,
1916; Die meistgesungenen deutschen Choréle aus finf Jahrhunderten zur Laute und zur Gitarre,
Leipzig: Hofmeister, 1918; Lautensatz zu: Karl Plenzat, Der Liederschrein [... Ostpreuf3en], 1918,
2.Auflage 1921/22; Eine verlorengegangene Kunst; Wissenswertes tiber Lauten- und Gitarrenbau,
Leipzig: Hofmeister, 1919; Sétze zu: Anton Gunthers volkstumliche Lieder aus dem Erzgebirge - Zur
Gitarre, Leipzig: Hofmeister, 1920; Siebzehn leichte Tanze fur eine Gitarre, Leipzig: Hofmeister, 1939;
Die Kunst des Gitarrespiels. Heft 1. Vorschule, erschien in der 28.Auflage ebenfalls bei Hofmeister in
Leipzig 1930. — H.Scherrer, Deutsche Volkslieder zur Gitarre: Nach Stil und Spielweise der alten
Lautenschlager, Leipzig: Hofmeister, 1912, liegt seit 2010 aus den USA digitalisiert vor =
books.google.com. — Abb. (Internet 2013):
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Scherzlich, siehe: Schwankballade, Spottlied

Schichtentheorie, siehe: Grater, Naumann



#Schewe, Harry (1885-1963); Diss. in Berlin 1917 Uber die Volksballade ,Ritter und Magd“ (Die
Ballade Es spielt ein Ritter mit einer Magd... 3 Kapitel, Gesamtdruck fiir die Reihe Palaestra
angekindigt, aber offenbar nie erschienen), Mitarbeiter im DVA (1925-1933; Balladen-Edition DVIdr)
und am ,Jahrbuch fiir Volksliedforschung®; Vorarbeiten fiir eine krit. Wunderhorn-Edition (vgl.
Jahrbuch fir Volksliedforschung 3, 1932, S.120-147; Deutsches Jahrbuch fiir Volkskunde 2, 1956,
S.51-72 = ,Vorauswort zu einer historisch-kritischen... Wunderhornausgabe®; siehe auch zu: Rélleke);
ab 1952 bei W.Steinitz in Berlin. — Versch. Arbeiten u.a. Uber handschriftl. Liederblcher in Pommern
(1903), Lambertus in Minster (1908), zus. mit E.Seemann Uber Briegleb (Jahrbuch fir
Volksliedforschung 1, 1928, S.1-78), Gber niederdeutsche Lieder (1932), die Ballade ,Die Wette*
(1934), Liednachweise [Wunderhorn] (1953), Gber Schillers ,Rauber” und die Kleiderordnung (1957),
Arnim (1961); ,Jacob Grimms Wunderhornbriefe...“, in: Deutsches Jahrbuch fur Volkskunde 9 (1963).
- Nachruf und Schriftenverzeichnis von H.Strobach, in: Jahrbuch des Osterreich. Volksliedwerkes 13
(1964), S.153-155. — Siehe auch: Deutsches Jahrbuch fur Volkskunde, Jahrbuch fr
Volksliedforschung. — Alterer Briefwechsel mit dem DVA, siehe: O.Holzapfel, Das Deutsche
Volksliedarchiv Freiburg i.Br., Bern 1989/1993, S.243.

#Schicksal; wichtig in der Volksball. ist der ,Kampf gegen ein béses S.’, das die Liebenden trennt. Die
Rolle der falschen Nonne’ und ahnl. Verrater ist demgegeniiber schwach ausgepragt; ihnen trifft
sozusagen keine alleinige Schuld, sondern sie sind ebenfalls nur Werkzeuge des S.’. Sie haben die
Erzahlfunktion einer Schadigerin (so auch haufig im Marchen). In dieser Form tritt sie ,Uberall’ auf.
Interessant flr den Sanger und Hérer ist also nicht der ,besondere Fall’ bestimmter Figuren (die
typischerweise in der Ballade namenlos geworden sind), sondern das allgemeine S., das ,alle’
Liebenden ahnlich treffen kann. Fir die Ball. typisch ist, dass nicht vorgerechnet und tberlegt wird,
wer an welchem Ungliick schuldig ist, sondern dass der Text mit seiner Schilderung eines ,allgemein
tragischen Geschehens’ eine episch-dramatische Stimmung verbreitet, die Gber das individuelle
Einzelschicksal hinausweist.

[Schicksal:] Der Glaube an eine anonyme Macht, der man sich wehrlos ausgeliefert fuhlt, zieht
sich durch die Jh.; er ist in diesem Sinne zeitlos (und wohl eng mit der Psyche des Menschen
verbunden, wo dieser z.B. nicht etwa durch moderne Formen des christl. Glaubens und der
Aufklarung emanzipiert ist). Von dem rém. Dichter Horaz (65-8 v.Chr.) stammt das Wort: ,Wir zappeln
wie Hampelmanner an fremden Drahten...“ Der franzds. Philosoph Michel de Montaigne (1533-1592)
pragte den Ausdruck: ,Wir gehen nicht; wir werden geschoben, wie Treibholz, jetzt sachte, jetzt heftig,
je nachdem das Wasser erregt oder ruhig dahinflie3t.“ - Die Volksball. hat vieles mit der Inszenierung
eines Sticks auf der Bihne gemeinsam. Dialoge werden auswendig aufgesagt, wie Marionetten
handeln die Personen, ,Zug um Zug’ haben sie ihre [allen bekannte] Rolle zu spielen (siehe auch:
Pointe). Dazu kommt eine hohe Stilisierung (Erzahlinhalte) und eine starke Formalisierung (stroph.
und szenische Struktur, stereotype Sprache), die z.B. flr eine bestimmte Epoche des Spatmittelalters
charakteristisch war. Etwa Johan Huizinga (1872-1945) hat dazu Wichtiges geschrieben (,Herbst des
Mittelalters®, 1919/1941). Schicksal wird zum Spiel, Spiel wird zur Geschichte: zeitlose Wahrheit und
,spannende Erzahlung’. Die Volksball. mit der Geschichte vom ,Madchenmorder” (DVIdr Nr.41) ist nur
ein Beispiel dafur; sie berthrt Erwachsene und Kinder. - Schicksalsglaube, das Schicksal ist
vorherbestimmt, man kann ihm nicht entrinnen (DVIdr, Bd.2, S.183 f.).

[Schicksal:] Eine Biographin berichtet Uber die Mentalitéat [siehe: Mentalitdten] und den
Glauben an das S. von Russen in Sibirien gestern und heute: ,Ausgeliefertsein, [...] Trostlosigkeit? Sie
selbst nennt keine Griinde, in allem Gesagten tauchen tUberhaupt niemals Grinde auf. Warum etwas
so war, wer daran schuld ist, was fiir ein Sinn darin stecken kdnnte, wie es anders héatte sein sollen-
es ist geschehen. Die ganze Wirklichkeit scheint eine Naturgewalt zu sein, sich dagegen aufzulehnen
zwecklos® (Ulla Lachauer, Ritas Leute, Reinbek/Hamburg 2002, S.281). Sie beschreibt damit glltig die
Stimmung, die m.E. auch die Volksballade charakterisiert.

#Schiefer, Josepha (Laufen/Salzach 1892-1980 ebenda), und Bertha (Laufen/Salzach 1904-1979)
[Wikipedia.de ,Josefa Schiefer], aus Laufen an der Salzach; mit einem gesammelten Repertoire von
ca. 70 Liedern [in: ,Josepha und Berta Schiefer: Vo herent und drent“, 1977, 53 Lieder in Satzen]; eine
Gesamtedition ist am Volksmusikarchiv des Bezirks Oberbayern (VMA Bruckmihl) in Vorbereitung
[angekiindigt 2005]. - Vgl. P.E.Rattelmdiller, in: S&nger- und Musikantenzeitung 23 (1980), S.158-160.
— Alterer Briefwechsel 1941/42 mit dem DVA, siehe: O.Holzapfel, Das Deutsche Volksliedarchiv
Freiburg i.Br., Bern 1989/1993, S.243. — Abb. (Internet 2018 = Bayerischer Landesverein fiir Heimatpflege e.V.):



#Schikaneder, Emanuel (Regensburg [Wikipedia und Brockhaus Riemann: Straubing; er wuchs in
Regensburg auf] 1751-1812 Wien) [DLL; Wikipedia.de]; Theaterdirektor und Dichter in Budapest,
PreRburg Briinn und Prag, 1773 Schauspieler und Sanger bei umwandernden Schauspielertruppen;
grundet 1801 das Theater an der Wien [Brockhaus Riemann: Theater ,auf der Wieden* mit Privileg
1789], fihrt auf und schreibt Possen, Singspiele, komische Opern. Vgl. Text zu Mozarts ,Zauberfléte®
(1791), S. war Mitglied der Freimaurer-Loge in Wien; mit der Musik von Jakob Haibel (1761-1826)
Textfassung zu ,Tyroler Wastl“ [Wastel] (1795, Auffiihrung in Wien 1796). Aus beiden Stiicken sind
einige Lieder popular geblieben; vgl. auch den weit verbreiteten Vierzeiler , Tiroler sind lustig, Tiroler
sind froh...“ nach dem Modell von Schikaneders KiV ,Tyroler sind aftn so lustig...“ — Vgl. O.Rommel,
Aus der Frihzeit des Alt-#Wiener Volkstheaters (Hensler, Schikaneder, Kringsteiner), Wien 0.J. [um
1900], S.XIX-XXIV (Einfihrung; ,Der Tiroler Wastel“, S.83 ff.; E.G.Baur, Emanuel Schikaneder: der
Mann fir Mozart, Minchen 2012.

Vgl. Riemann (1961), S.602 (kurz); Riemann-Ergéanzungsband (1975), S.574 (Literatur); MGG
Bd.11 (1963); KLL ,Die Zauberflote* (Schikaneder/ Mozart), Wien 1791 (in KLL auch Wirdigung von
S.); K.Honolka, Papageno: E.Schikaneder, Wien 1984; M.Kammermayer, E.Schikaneder und seine
Zeit, Grafenau 1992. — In den Lieddateien sind folgende Haupteintragungen: Ach ich fuhl’s... (1791),
Alles fuhlt der Liebe Freuden... (1791), Bei M@nnern, welche Liebe fuhlen... (1791), Bei uns in Tirol...
(1795), Der Vogelfanger... (1791), Ein Madchen oder Weibchen... (1791), Seit ich so viele Weiber
sah... (1794), Tyroler sind aftn so lustig... (1795). — Vgl. A.Brandner-Kapfer, Der Tyroler Wastel,
Internet [Apr. 2016] lithes.uni-graz.at mit ausfiihrlichen Hinweisen zu u.a. den Erstdrucken des

»Tyroler Wastel“ Graz 1797 und Leipzig 1798, Liedflugschriften ab 1805; Abb. daraus eine undatierten
Liedflugschrift (aus dem Bestand der Wiener Rathausbibliothek), mit der einzelne Lieder und Arien aus dem Stiick in einer
breiten Of_fggt_lichkeit populér wurden = Abb. links / Abb. Portrait (Wikipedia.de):
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#Schill; Ferdinand von Schill (Wilmsdorf/Dresden 1776-1809 Stralsund) [Wikipedia.de]; DVA =
[Liedtypenmappe] Gr Il [Sammelmappe]; Einzellieder u.a.: B6hme, Volkst. Lieder (1895) Nr.88 (,Es
zog aus Berlin ein tapferer Held...“, auch auf Liedflugschrift und in: Euphorion 14, 1907, S.326 f.);
*Einzelaufz. ,Nicht um mich, ihr treuen Streitgenossen, weint um ein entartetes Geschlecht...“ (0.0.
um 1830); ,lhr lieben PreuRen insgemein...“ (Fouqué). — Siehe Lieddateien zu: Es zog aus Berlin ein
tapferer Held...; Generalmarsch wird geschlagen zu Wesel in der Stadt...; Horet zu ihr deutschen
Bruder, was in Wesel ist geschehen...; Klaget nicht, dass ich gefallen, lasset mich hiniiberziehn...;
Schill ist todt, aus ist sein Leben, schnell schlug seine Todesstund... - Vgl. Gebhardt, Deutsche
Geschichte Bd.2 (1913), S.439,454,458. - Ditfurth, Historische Volkslieder von 1756-1871: Die



Historischen Volkslieder vom Ende des siebenjahrigen Krieges, 1763, bis zum Brande von Moskau,
1812, Berlin 1872, S.329 ff. Nr.151-152, 155-157, versch. Lieder auf Schill. - Abb. (Wikipedia.de):

#Schiller, Friedrich von (Marbach/Neckar 1759-1805 Weimar) [DLL]; Lateinschule in Ludwigsburg,
Militarschule in Stuttgart 1773-1780; Balladenjahr 1779 [siehe dort] mit Goethe 1779, Theaterstiick
,Die Rauber [siehe dort]* (Mannheim 1782); Dichter des Sturm und Drang und der Klassik, Verf. vieler
Kunstballaden u.a. - In den Lieddateien vielfach vertreten, aber nur in relativ wenigen Beispielen im
DVA aus miindlicher Uberl. dokmentiert (und dann typischerweise eher in den Parodien).
Haupteintragungen sind u.a.: Ach, aus dieses Tales Grinden... (1801/02), An der Quelle safl3 der
Knabe... (1803), Der Eichwald brauset... (1798), Ein freies Leben fuhren wir... (1780; aus dem
Schauspiel ,Die Rauber® [vgl. KLL ,Die Rauber®, 1781, ohne Hinweis auf das Lied]), Festgemauert in
der Erden... (1799; Die Glocke), Freude, schoner Gotterfunken... (1785), Horch, die Glocken hallen
dumpf... (ed. 1782; nach Wagners Kindermdorderin, 1776), In einem Tal bei armen Hirten... (1796;
mehrfach in mindl. Uberl.), Mit dem Pfeil, dem Bogen... (1803; in vielen Parodien), Vier Elemente,
innig gesellt... (1803), Weit in nebelgrauer Ferne... (1796/97), Will sich Hektor ewig von mir wenden...
(1780; aus ,Die Rauber®), Willkommen, schéner Jiingling... (1781), Willst du nicht das Lammlein
hiiten... (1804; von einem Lehrer wurden in Hessen 1876 die Str.1-3 aufgezeichnet, mit Melodie ,nach
dem Gehor*; ,die Ubrigen Strophen siehe Schillers Werke®. Der Lehrer wusste natiirlich, dass das kein
,echtes’ Volkslied ist.), Wo ich sei, und wo mich hingewendet... (1802), Wohlauf, Kameraden, aufs
Pferd... (1797). — Vgl. W.Linder-Beroud, ,An der Quelle sal} der Knabe... Zur popularen Rezeption von
Schillers Liedern®, in: Lied und populare Kultur [friher: Jahrbuch fir Volksliedforschung] 54 (2009),
S.185-222.

[Schiller / Weimar:] Nach Aufenthalten u.a. in Mannheim und Leipzig kommt S. 1799 nach
Weimar; seine Stiicke werden gespielt und gedruckt. 1789 bekommt er ein (unbesoldete) Professur in
Jena; nach einem Aufenthalt in der Heimat Wiirttemberg bleibt er hier bis 1799, dann siedelt er nach
Weimar Uber, wo ihn (seit 1794) eine enge Freundschaft mit Goethe verbindet . 1802 wird S. geadelt
(,von Schiller®). 1805 stirbt er (akute Lungenentziindung und mehrfaches Organversagen); bis zum
letzten Agenblick hat er, im wahrsten Sinne des Wortes ,unermudlich®, an seinen Stiicken gearbeitet.
In diesen Jahren entstanden bzw. wurden abgeschlossen: Wallenstein, Maria Stuart, Die Jungfrau von
Orleans u.a., zuletzt noch Wilhelm Tell. - Vgl. R.Newald, Ende der Aufklarung und Vorbereitung der

Klassik: Geschichte der deutschen Literatur Bd.6/1 [1957], 1961, S. 297-328. — Abb. (Wikipedia.de) Portrét
1794 / erste Ausgabe 1781 (Inhaltsangabe.info) / zweite Ausgabe = Auffiihrung 1782 (Pinterest) / “Ein freies Leben fihren wir...”
im Stiick (Wissen im Netz):
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#Schilling, Konrad (XXX), Hrsg., Der Turm. Gesamtausgabe, Bad Godesberg: Voggenreiter, 1956;
das sehr populare Liederbuch enthalt den charakteristischen Liedbestand der (spaten Phase der)
Biindischen Jugend [siehe dort] in der Jugendbewegung [siehe ebenfalls dort]; zitiert wird nach den
einzelnen Teilen der ersten Teil-Ausgaben 1952 ff., aber mit der manchmal abweichenden bzw.
ergéanzenden Nummerierung der Gesamtausgabe 1958 bzw. der 5.Auflage 1962. Die Druckvorlagen

" LIEDER DER SOLDNER,
SEELEUTE UND PIRATEN
T snanmes
LIEDER AUS ALLER WELT

S,
ALTE UND NEUE CHORE
————————————

GALGENLIEDER

VOGGENREITER VERLAG

Vgl. Helmut Kénig [blndischer Name: helm], ,Der Zupfgeigenhansl und seine Nachfolger*,
Internet-Druckfassung [2006, leider mit einigen entstellenden Druckfehlern: Klisen® u.a.] eines
Vortrags von 2001, 0.0. [Kénig war Mitarbeiter am , Turm®, 1952/58]: finf Hefte 1952 ff. und ein erster
Gesamtband 1956 mit 453 Liedern, dann 6 Einzelbande 1962 ff. und ein zweiter Gesamtband 1966
mit 609 Liedern; gesammelt ,in enger Verbindung mit den singenden Gruppen®; ,unsere Eltern, die
aus dem Wandervogel stammten, haben uns gleich als erstes den Vorwurf gemacht: Warum singt ihr
denn keine Volkslieder... Zupf... aber wir mochten sie nicht‘. Repertoire aus dem St.Georg [siehe:
Wolff], aus ,WeilRe Stralen® [siehe: Scherf], auslandische Texte (,haufig ein arges Kauderwelsch®),
die wir Ubersetzten, griechische, jiddische, aus dem spanischen Burgerkrieg [Ernst Busch; siehe dort].
,Das war keine Volksliedpflege, sondern lebendiger Gebrauch von Liedern®. Politische Lieder waren
allerdings nicht in den beiden ersten Heften des Turm; sie kamen um 1965 dazu; entspr. erschien ,Der
schrage Turm®, 1966, ,ein Misserfolg“. Lieder von Brecht, ,literarischer Protest®. Und viele Lieder von
Herbst und Nebel, die es in friiheren Liederbiichern so nicht gab (,Und der Herbst hat sich erhoben...”,
Turm Nr.75; {angeblich} von Walter Scherf [siehe jedoch dort]).

#Schinderhannes, histor. Lied; Johann Bickler [1783, hingerichtet in Mainz 1803]) formuliert sein
Testament; er war ein Rauber, aber (in der Volksuberl.) ,menschlich’. - Réhrich-Brednich Nr.65 a-c
[versch. Lieder]. — Siehe Lieddateien: Aus ist mein junges Leben, zu End’ ist mein Arrest... / Es giebt
doch kein schéner Leben in der ganzen weiten Welt als das Stral3enrduberleben... / Gute Nacht!
Jetzt muss ich scheiden und verlassen diese Welt... / Im Schneppenbacher Forste... / In der Welt bin
ich herumgegangen, an dem Rhein, da haben sie mich gefangen... / Jetzt nimmt mein Leben bald
ein End, ich fiihle Todes Schritte... / Was hért man doch in unserer Zeit fur allerhand Geschichten!.. /
Wollt ihr Spektakel machen, so musst ihr schleunigst weitergeh’n...

#Schigrring, Nils (Frederiksberg/Kgbenhavn 1910-2001 ebenda) [Wikpedia.dk], déanischer
Musikwissenschaftler; seit 1939 Musikkritiker, 1950 an der Uni Kopenhagen, 1954-1980 Prof. fur
Musikwissenschaft dort. — Vgl. Det 16. og 17.arh. verdslige danske visesang [weltliche danische
Lieder des 16. und 17.Jh.], Kbh. 1950 [wichtige Melodieanalyse]; tber die Mehrstimmigkeit im
danischen Mittelalter (1972), zus. mit Th.Knudsen Hrsg. Folkevisen i Danmark, Hefte 1-8, Kbh. 1960-
1968 [Bearbeitungen zum prakt. Gebrauch]; Mit-Hrsg. von Danmarks gamle Folkeviser, Bd.11, Kbh.

1976 [Volksbhalladen-Edition, Melodieband]; Musikkens historie i Danmark, Kopenhagen 1978. - Abb.
(balladeskolen.dk):
™ By

#Schirmunski, Viktor (St.Petersburg 1891-1971 ebenda [Leningrad]); siehe: Herder,
Russlanddeutsche Siedler, Zeitschrift fir Volkskunde, und vielfach in den Literaturangaben. —
Briefwechsel mit dem DVA, siehe: O.Holzapfel, Das Deutsche Volksliedarchiv Freiburg i.Br., Bern
1989/1993, S.244. — Uber die Sml. S. (St.Petersburg) lauft ein Projekt im DVA [2004], vgl. E.John,
,Populare Lieder der Russlanddeutschen®, in: Musik und Migration in Ostmitteleuropa, hrsg. von



H.Muns, Minchen 2005, S.299-311 (mit weiteren Hinweisen); ebenso in: Jahrbuch fiir deutsche und
osteuropaische Volkskunde 45 (2003), S.104-118. — Abb. (staff.uni-marburg.de 2018):

#Schlager [Schlaeger], Georg (Weida/Thiringen 1870-1921 Freiburg i.Br.); Lehrer in Hessen (1915 in
Eschwege); versch. Arbeiten u.a. Gber das Tagelied (Studien tber das Tagelied, 1895, Nachdruck
2017), Volkslied und Kunstlied (1899), Kinderlieder (1907,1909,1911,1917); zus. mit Johann
Lewalter, Deutsches Kinderlied und Kinderspiel, Kassel 1911; zur Kinderspielforschung (1923/24 u.6.).
- Siehe auch: Zeitschrift fur Volkskunde. — Vereinzelter Briefwechsel 1915 mit dem DVA, siehe:

O.Holzapfel, Das Deutsche Volksliedarchiv Freiburg i.Br., Bern 1989/1993, S.244. — Abb. Buchtitel
Nachdruck Einbeck 2017:

Studien iiber das Tagelied

#Schlager, Hit, Evergreen; ,nach 1850 in Wien fiir zindende Melodie’, zunachst vorwiegend fiir Teile
aus Opern und Operetten, zunehmend [bis heute] als eigenstandige Gattung verstanden. ,,...
besonders wirkungsvolles Musikstlck... vor 1867 zumindest in Wien umgangssprachlich gelaufig*
[u.a. fur die Musik von J.Straul3 Sohn] (M.Bandur, in: H.H.Eggebrecht, Handw®érterbuich der
musikalischen Terminologie, Sonderband Stuttgart 1995, S.384). - Im 20.Jh. ,gréfite internationale
Breitenwirkung®; die abwertend gemeinte Bezeichnung des sentimentalen Liedes Ubernimmt der
Begriff ,Schnulze® [siehe auch dort]. Der S. hat [jetzt] einen ,ausgepragten Warencharakter [ist
medial vermarktet]; hat der Mode unterworfene Aktualitét; ist an die herrschende Mentalitat
anpassungsfahig; entsteht in arbeitsteiliger Produktion [bis zum Designer des CD-Covers und der
LAffare” bei der Vermarktung; ist auf einen bestimmten Interpreten/-in (,Star“) zugeschnitten;
Ubertiincht kurzzeitig gesellschaftliche Mangelerscheinungen, fordert optimistische lllusionen bis hin
zur Realitatsflucht; alle Elemente des S. sind hochgradig standardisiert (Vorstellungen von Liebe und
Gluck entsprechen dem aktuell herrschenden Zeitgeist, formelhafte Melodien, enge Bindung an den
Text, sich wiederholende Refrains). — So weit u.a. der ,Brockhaus Riemann® [umformuliert und in
Auswahl]; viele Merkmale Uberschneiden sich mit dem traditionellen Volkslied (au3er der Kurzlebigkeit
der Neuschopfung eines Schlagers); ,Volkslied* des spaten 19.Jh. ist vielfach ,Schlager” der
Goethezeit.

[Schlager:] Fur Leopold Schmidt war es ,ein Irrweg®, den zersungenen S. im Volksgesang als
Volkslied zu bezeichnen. Fir das Modelied wird diese Unterscheidung gemacht, und sie Gberwindet
damit die (bei einem Teil der alteren VId.forschung) nicht vorgenommene, krit. Wertung eines Liedes.
Unter Einbeziehung des grof3stadt. Massengesangs differenziert man S. und Volkslied (H.Bausinger,
in: Jahrbuch des Osterreich. Volksliedwerkes 95, 1956, S.59-75), hebt aber damit die tibereilte
Gegenuberstellung auf (auch ein traditionell gewordener S. ist damit Volkslied; vgl. z.B. ,Mariechen
sall am Rocken...“). - S. ist als Begriff gelaufig seit 1881 [H.Bausinger prasentiert jedoch einen Beleg
von 1869 = Hermann Bausinger, ,Anmerkungen zur Frihgeschichte des Schlagers®, in: Zeitschrift fur
Volkskunde 71, 1975, S.79-84] fir das neue und aktuelle Lied (Vorlaufer im Bankelsang, Tanzlied,
Theaterlied u.d.). Es sind kurzlebige Modelieder, ,die aus den jeweiligen lokalen und zeitlichen
Gegebenheiten heraus entstanden und durch diese geschichtlich gepragt sind“ (W.Salmen). Der S.
tritt durch produktives Umsingen in ein permanentes Spannungsverhaltnis zum tradierten Lied. -



Heute bezeichnet S. ein bes. schnell popular gewordenes Lied. Die GEMA rechnet bei Liedern mit
mehr als 20 000 offentl. Auffihrungen pro Jahr mit einem S. — Siehe auch: Schellackplatten

[Schlager:] Der Begriff S. steht dann Giberhaupt fiir aktuelle und ,heilte’ Ware, fir die ,grof3er
Bedarf entweder vorhanden ist oder geweckt wird“ (Hermann #Bausinger). Analytisch gesehen ist der
S. z.B. im Bereich des Seemannsliedes ein Teil der Vid.Uberlieferung. — Vgl. H.Bausinger, in:
Zeitschrift fur Volkskunde 71 (1975), S.79-84 (,Der Schlager scheint so in dubioser Weise mit der
Tradition des Volksgesangs verknupft...“, S.83). - Die von dem herkédmml. VId.konzept postulierte
Opposition von Volkslied und S. muss relativiert werden (H.Bausinger, in: Handbuch des Volksliedes,
Bd.1, 1973, S.683 und 685). Nach Bausinger bestehen zw. Volkslied und S. eine ,bruchlose
Koordination“ (S.682) und strukturelle, inhaltl. und funktionale ,Parallelen und Ubereinstimmungen*
(S.663 f.): Reimbindungen, Strophenaufbau und Sprachstil, stereotype Formeln, Variabilitat,
Standardisierung und soziale Funktion als Identifikationsmuster (nach Th.W.Adorno 1968). Kollektive
Zwange ergeben, dass in Krisenzeiten der sentimentale S. besonders beliebt ist, er gleicht
Beziehungsverluste aus und stiftet kompensative Gefiihle (Bausinger, 1973, S.689).

Hermann Bausinger, ,Schlager und Volkslied®, in: Handbuch des Volksliedes, hrsg. von R.W. Brednich u.a., Band 1, Minchen
1973, S.679-690. ,Volkslied ist eine ,wertende Setzung®, keine beschreibende Kategorie, deshalb ,Schlager‘ in der Regel
ausgeschlossen bis in die jingsten Darstellungen hinein (S.679); dabei ,eine bruchlose Koordinartion von Volkslied und
Schlager®, Beispiel Heintje, der ,alles’ singt (S.682); Volksliedbegriff wird willkirlich verengt (S.683); Adorno (Schlager und
Kulturindustrie), Karbusicky (Spontaneitat der Rezeption des Schlasgers), Klausmeier (Schlager ist das am haufigsten
gesungene Lied und damit Volkslied); Top-Hits, Gassenhauer, Peter Riihmkorf (der Schlager ist der Erbschleicher des
Volksliedes); fragwirdige ,Echtheit”; die Eingrenzung des Volksliedes ist eine Fiktion (S.690).

Der Heimatschlager zielt auf eine ,Wertsteigerung des politischen Territoriums®, er ist geeignet,
»subjektive und irrationale Bedlrfnisse sekundar zu idealisieren und zu rationalisieren®. Der
Heimwehschlager (Heimatlied) ist ,kennzeichnend fur... einen subjektiven Satisfaktionsraum®, ist
retrospektiv orientierte Gegenwartsflucht (1.-M.Greverus, in: Handbuch des Volksliedes, Bd.1, 1973,
S.911). — Vgl. H.Bausinger, ,Schlager und Volkslied®, in: Handbuch des Volksliedes, Bd.1, 1973,
S.679-690 [siehe oben]; Artikel ,Schlager®, in: Schweikle, Metzler Literatur Lexikon, 1990, S.413 f.;
P.Wicke —W. & K. Ziegenrtcker, Handbuch der popularen Musik, Mainz 2007, S.646-652.

[Schlager:] S. unterscheidet sich, so Werner #Mezger in seiner Tubinger Untersuchung
(1975), vom Volkslied durch eine ,passive Konsumhaltung der Bevolkerung®, er ist ,durchweg
gewerblich und hauptsachlich auf mechanischem Wege verbreitet® [Volkslied setzt dagegen aktives
Singen und liberwiegend miindl. Uberl. voraus]. S. und Gassenhauer, frither bedeutungsgleich,
haben sich seit der Kommerzialisierung auseinanderentwickelt (Mezger, 1975, S.21 f.). ,Schlagertexte
sind [...] ebenso wenig austauschbar wie die Interpreten (ebenda, S.252). Zu Musik und Text kommt
beim S. als drittes, gleichwertiges Element der Interpret, der Star und das ,Star-System’, das zum
,Schlagergeschaft’ gehoért (ebenda, S.319 ff.). Mezger zitiert in einem Anhang Schallplattenumsatze;
dieser Aspekt der S.rezeption uber Medien [siehe: Medien] ist in seiner dominanten Rolle neu (vgl.
jedoch grundsatzlich &hnl. der Einfluss der Uberl. mit Liedflugschriften auf den Medienmarkt des
17.Jh.).

[Schlager:] S. und Volkslied unterscheiden sich durch den Warencharakter
(Kommerzialisierung) des S. [,das Lied als Ware* war der Titel mehrerer Untersuchungen in den
1970er Jahren: nach Th.W.Adorno, 1963, z.B. R.W.Brednich, 1974; G.GroRR3klaus, 1975; D.Kayser,
1975]. Wie das Volkslied bietet der S. kollektive Identifikationsmuster und hilft dem modernen
Menschen in seiner sozialen Vereinsamung, bestétigt aber Vorurteile [siehe dort] und
Stereotypisierungen. Der S. hat z.B. ein sehr konservatives Frauenbild (siehe: Frauenlieder), das sich
auch etwa von 1970 bis 1985 in der Zeit eines erhebl. Wandels der Frauenrolle in der Gesellschaft
kaum anderte. In dieser Hinsicht hat der S. Leitbildfunktion. Auf der anderen Seite spiegeln sich
Modewellen im S. (Fernwehschlager der 1950er Jahre und Heimatschlager, der nationales Geflihl
weckt); wahrscheinlich spiegelt der S. aber gesellschaftl. Verhaltnisse stérker, als dass er sie pragt
(Mechtild Masker, 1990, S.214).

[Schlager:] Wer heute tber S. diskutieren will, miisste zudem tber Hor- und
Kaufgewohnheiten vor allem von Jugendlichen empirische Daten vorlegen kénnen. Hier muss sich der
S. (undifferenziert) gegen Popmusik (Pop) durchsetzen (1972); mit htherem Bildungsniveau neigt
man zur Abwertung des S. gegentiiber Beat und Klassik (D.Kayser, in: Jahrbuch fir
Volksliedforschung 21, 1976, S.148-156, und 22, 1977, S.130-140). - Ein wesentl. neues Element des
S. (im Gegensatz zum anonymen Volkslied) ist, vor allem wiederum bei Jugendlichen, die
Heldenverehrung des Schlager- und Popstars. Der Sanger und die Sangerin stehen im Vordergrund;
mit ihrem Lied assoziiert man den Vorbildcharakter des als Idol verehrten Interpreten. Das Nach- und
Mitsingen (siehe: Karaoke) zielt weniger auf das Lied selbst als auf die Idealisierung des Interpreten




als moderne Traumfigur. ,....Und irgendwo, unterwegs, in irgendeiner gro3en Stadt, wirde sie ein
Bruce-Springsteen-Konzert finden. Und er wiirde sie aus der ersten Reihe holen und mit ihr im
Dunkeln tanzen® (B.A.Mason, Geboren in Amerika. Roman [amerikan.: In Country, 1985],
Frankfurt/Main 1989, S.257).

[Schlager:] Fur Untersuchungen zum S. ist es naheliegend, Hitparaden und Hitlisten (Charts)
auszuwerten. Nicht immer macht aber nur der Publikumserfolg ein Lied zum Hit. Man kann
kommerziell nachhelfen. Im April 2005 werden Vorwirfe gegen einen Grand-Prix-Produzenten laut, er
habe die von ihm produzierten CDs systematisch aufkaufen lassen, um einen Erfolg vorzuspiegeln
und dann Uber die Charts tatsachlich nachvollziehen zu lassen. Er streitet es nicht ab, sondern meint,
das ware ,absolut branchentblich®, ,absolut gangig“, und er sieht sich als ,Opfer einer
Neidkampagne®. Angeblich zum ersten Mal in der 28-jahrigen Geschichte der Hitparade mussten Titel
herausgenommen werden, weil der Verdacht auf Manipulation besteht. — Bausinger hat vor vielen
Jahren einmal geauf3ert, dass wichtiger als manche herkdmmliche Volkslieduntersuchung ware es
wohl, zwar nicht unbedingt den S. in gleicher Weise, aber ,das Phanomen Heintje“ (damals ein
beliebter S.sanger) zu untersuchen. Ahnlich ist es offenbar mit den Charts: Sie sind nur bedingt eine
verlassliche Quelle fir die Beliebtheits-Statistik, aber das Phadnomen spiegelt eine wichtige Seite des
Liedes ,als Ware®.

[Schlager:] Vgl. Artikel ,Schlager®, H.C.Worbs, in: MGG Bd.11 (1963); H.Fischer, Volkslied,
Schlager, Evergreen, Tibingen 1965; Fritz Bose, ,Volkslied- Schlager- Folklore®, in: Zeitschrift fur
Volkskunde 63 (1967), S.40-49, und, bis S.78, eine daran anknlpfende wichtige Diskussion mit
Beitrdgen von H.Bausinger, E.Klusen, H.Freudenthal, C.Dalhaus, W.Suppan, H.Siuts, R.W.Brednich,
W.Briickner und H.Schilling vor allem Uber die Abgrenzung (oder Nicht-Abgrenzung) zw. Volkslied und
Schlager; Riemann (1967), S.847 f.; S.Helms, Hrsg., Schlager in Deutschland, Wiesbaden 1972;
K.Blaukopf, Neue musikalische Verhaltensweisen der Jugend, Mainz 1974; D.Kayser, Schlager- Das
Lied als Ware, Stuttgart 1975; W.Mezger, Schlager, Tibingen 1975; M.Masker, Das Frauenbild im
deutschen Schlager 1970-1985, Rheinfelden 1990; Chr.Schér, Der Schlager und seine Tanze im
Deutschland der 20er Jahre, Zirich 1991; M.Bardong-H.Demmler-Ch.Pfarr, Lexikon des deutschen
Schlagers, Ludwigsburg 1992; MGG neubearbeitet, Sachteil, Bd.8, 1998, Sp.1063-1070; Julio
Mendivil, Ein musikalisches Stiick Heimat. Ethnologische Beobachtungen zum deutschen Schlager,
Bielefeld 2008 (... der Schlager ,ein Bundel von musikalischen Praktiken..., die der Produktion und
Reproduktion eines musikalischen Feldes innerhalb des deutschen Musikmarktes dienen® (S.167 f.),
»ein Diskurs, der... kulturell erlernte Bilder [z.B. Konstruktion eines Heimatgefiihls] tradiert* (S.170 [vgl.
dort S.233 ff.], ,Durchfiihrung eines Beheimatungsprozesses* S.352) = Abb.

Ein musikalisches
Stiick Heimat

Ethnologische Beobachtungen
2um deutschen Schlager

[Schlager:] Ein Musikant driickt es so aus: Ein Schlager, das sind funf bis acht Takte, die sich
zwanzigmal wiederholen... (nach: Franz Schoétz, 1996). - Siehe Lieddatei: Dort tief im Bohmerwald...;
Dort wo die klaren Bachlein rinnen...; Ein Grenadier auf dem Dorfplatz stand... (,Schmachtfetzen®,
J.Meier, 1916); Es gibt ein’ klein’ Ort in der Nahe von Wien... — Siehe auch: Couplet, Fischer (Gotthilf),
Zeitschrift fur Volkskunde. - Die Lieddateien liefern einige deutliche Beispiele, die helfen den S. zu
charakterisieren. ,Der reinste Ton, der durch das Weltall klingt...“ wird von der Hamburger Firma
Kahlbrock zwischen 1862 und 1874 in 9 Auflagen gedruckt, jedes Jahr eine, auf3er 1871, dem
erfolgreichen Kriegsjahr, in dem wohl andere Interessen dominieren: Der Dichter Stolle nennt sein
Lied 1855 ein ,Psalm des Friedens®. Die Auflagenfolgen mussen sich verkaufen lassen, und das
deutet auf einen S. hin. — ,Dort tief im Béhmerwald, da liegt mein Heimatort...“ nach Hartauer um 1870
wird anonym verbreitet und seit etwa 1900 in zahlreichen Schlagerheften verkauft. Die
unterschiedlichsten Quellenangaben werden verwendet; Hartauer als Verf. zumeist vergessen. Mit der
steigenden Popularitat wird der Text vielfach anonym verfugbar.

[Schlager:] Politisch wird plétzlich auch ein beliebtes Lied wie ,Ein Grenadier auf dem
Dorfplatz stand..., weil es nach dem englischen S. ,Ehren on the Rhine* (um 1880) gedichtet bzw.



Ubersetzt wurde, aber 1914 eines der bekanntesten und beliebtesten Lieder an der deutschen Front
ist. FUr Intellektuelle gilt es als ,stRlich sentimentales Machwerk®, ein ,Schmachtfetzen®. Aber das
reichte nicht. John Meier (1864-1953), Volksliedforscher in Freiburg, versteigt sich im Griindungsjahr
des ,Deutschen Volksliedarchivs® zu Bemerkungen, die er spater wohl kaum so energisch vorgetragen
hatte: ,Es ware wiinschenswert, wenn dieses englische Machwerk, wie auch viele andere deutsche
Lieder ahnlichen Unwertes, aus dem Liederschatz unserer Soldaten verschwinden wiirde. Dergleichen
Singsang haben wir auch in Deutschland genug und brauchen dafir nicht noch Anleihen bei England
zu machen.” - Der Abscheu der Intellektuellen gegen den S. hat Tradition. Berihmt ist Goethes
Aussage Uber ,Ich liebte nur Ismemen...“ in einen Brief an Herder 1771. Die Jugend wirde nur dieses
Lied singen, wahrend er versucht, ,den altesten Muttergens’ Volksballaden abzulauschen [eine
Fiktion, wie wir wissen]. Wir wéren heute dankbar, wenn der Herr Geheimrat auch dieses Lied
dokumentiert hatte. Der ,Schlager der Goethezeit’ bzw., was davon Generationen (berlebte, ist nach
1850 fur uns zum ,Volkslied’ geworden.

[Schlager:] Mit dem S. assoziiert man zu Recht vor allem wirtschaftlichen Erfolg. Wenn ein
Produkt erfolgreich ist, findet es Nachfolger und Imitationen, die ebenfalls davon profitieren méchten.
,ES gibt ein’ klein’ Ort in der Nahe von Wien...“ dichtet Bartl fir den Liedflugschriften-Verlag MoRBbeck
(zweite Halfte 19.Jh.). Auf sein zum Publikumsliebling avanciertes ,Weidlingauer Lied® folgt bald ein
zweiter Teil und dazu Parodien auf die beiden bohmischen und judisch-polnischen Minderheiten in
Wien: ,Das béhmische Weidlingau® und ,Das judische Weidlingau®. SchlieB3lich gibt es ein ,komisches
Intermezzo®: ,Es gibt einen Ort in der Nahe von Wien, der Teufel soll ,n hol'n, i geh’ nimmermehr
hin...“ und, verfasst vom Konkurrenten Schmitter folgenden Text: ,Es heif3t, in Weidlingau, da ist der
Himmel blau...“ Eine ganze Serie von Erfolgen. Die traditionelle Volksliedforschung hort weg; das DVA
hat keine Aufzeichnungen dieses Liedes. — Ein ahnliches Beispiel des gleichen Verlags ist ,Kaum
dass der Mensch das Licht der Welt erblickt...“ von Lorens.

[Schlager:] S. sind durchaus nicht nur kurzlebig. Dass aber ,Mich rief es an Bord...", bekannt
unter dem Titel ,La Paloma“, eine derart lange Geschichte hat, erstaunt doch: gedichtet von Yradier
auf Kuba, 1864 in Paris, 1869 ins Deutsche Ubersetzt, als ,mexikanisches Lied" in Prag, in deutschen
Schlagerheften seit 1900, im Wandervogel 1914 gesungen, Lieblingslied bei der deutschen
Wehrmacht, in der Ubersetzung ,Ein Wind weht von Siid...“ 1944 gesungen von Hans Albers und als
#Eilmmusik beriihmt. Freddy Quinn singt es 1961, Mireille Mathieu 1973, 1979 ist es weiterhin im
Repertoire populdrer Gebrauchsliederbicher (Student fir Europa) und 1980 als lehrreiches Beispiel
im Schulbuch. Die éltere Volksliedforschung hort weg und zeichnet es nur in Ausnahmeféllen auf. — Es
ist nach unserer Vorstellung dagegen nur konsequent, wenn ein Lied wie ,Wenn du verliebt bist und
weifdt nicht wohin, dann gibt’s nur eine Stadt...” aus dem Film ,Der Kongress tanzt* (1931) bei den
Ungarndeutschen 1984 als ,Volkslied’ aufgezeichnet wird.

[Schlager:] In unserer Moderne rechnet die Literatursoziologie den S. dem ,traditionellen
Arbeitermilieu” zu (Jost Schneider, Sozialgeschichte des Lesens, Berlin 2004, S.395-399). Inhaltlich
besingt der S. drei verschiedene Formen von Liebe: ,die erste groe Liebe’, ,die Liebe meines
Lebens’ und ,die erprobte Liebe’. Damit werden Entwicklungs- und Lebensphasen abgedeckt, wobei
der S. zwar ,kein System und keine Theorie® liefert, aber ,sprachliche Fixierung ganz bestimmter
Einsichten®, die als ,gultig erkannt und aktualisiert werden® (J.Schneider, S.396). Damit wird allerdings
auch ein wesentliches Merkmal des traditionellen ,\Volksliedes’ angesprochen: die Aktualisierung als
Form der Aneignung (siehe dort). Naher analysiert wird ,Liebeskummer lohnt sich nicht...“ (Siv
Malmkvist, 1964; J.Schneider, S.396-398). Der S. formuliert aber im Gegensatz zum ,Volkslied’ eher
eine ideale Welt. In der Regel werden Trennung und Abschied ausgeklammert (J.Schneider, S.398),
wahrend diese Charakteristika der Gattung des traditionellen ,Liebesliedes’ sind.

[Schlager:] Im VMA (VMA Bruckmuhl), Sml., Nachlasse (Schachtel 398 und 399): Sml. Anna
Huber [nach dem Kapellmeister Nikolaus Huber und Sepp Huber in Garmisch (-Partenkirchen),
1950er und 1960er Jahre]. Musikaliendrucke mit Schlagertexten und —melodien von u.a. Robert Stolz,
Walter Kollo, Ralph Maria Siegel. - Beispiele: *Und der Haifisch, der hat Zahne... (Brecht/ Weil, 1928);
*Was zieht durchs Brandenburger Tor... (So lang‘ noch Unter'n Linden, Haller/ Kollo, 1949); *Wenn
man in der Schule sitzt... (Pack die Badehose ein, Bradtke/ Froboess, 1951); *Unter rauschenden
Palmen am Meer.../ Une dance brdlant de langueur... (Habanera, deutsch von Ralph Maria Siegel,
1953); *In Hamburg sind die Nachte lang, so viele Stunden lang... (Karl Bette, 1955); *Kinder schaut’s
zum Fenster raus... (Im Prater blih’'n wieder die Baume, Kurt Robitschek/ Robert Stolz, 1955);
*Dayoh! Dayoh! Es wird Tag und wir gehen nach Haus... (Komm’, Mister Tallyman, deutsch von
K.Niklaus; Komp.: Lee Wilson, 1957); *Kinder, hért mal her, heut' muss was geschehn... (Bums
Valdera, wir machen durch bis morgen friih; Brigitte Weber/ Willibald Quanz, 1959); *Wie schon ist



doch das Leben... (Am 30.Mai ist der Weltuntergang; B.Roda/ K.Erpel, 1959); *Horst du das Lied der
Berge... (La Montanara, Das Lied der Berge; deutsch von R.M.Siegel; Ortelli/ Pigarelli, 0.J.). — Von der
Funktion her ein S. ist das populare Lied einer Pop-Band (siehe zu: Band). — Abgrenzung vom Neuen
geistlichen Lied, siehe: Anhang 77.

[Schlager:] Vgl. Ingo Grabowsky und Martin Licke, Die 100 Schlager des Jahrhunderts,
Hamburg 2008; vgl. Ingo Grabowsky und Martin Licke, Schlager: Eine musikalische Zeitreise von A
bis Z [Ausstellungskatalog 2010 bis 2012], Erlangen 2010. Fir diese Autoren gilt als ,erster” deutscher
Schlager der Donauwalzer von Johann Strauss, der 1866/67 komponiert wurde (und die Melodie hatte
weiterhin eindeutig das Ubergewicht) und u.a. 1889 einen Text von Franz von Gernerth unterlegt
bekam: ,Donau so blau, so schén und blau durch Tal und Au wogst ruhig du hin, dich gruf3t unser
Wien...” Es wurde in dieser Kombination zum ersten Mal 1890 vom Wiener Mannergesangs-Verein
vorgetragen, und die Zeitgenossen bezeichneten den riesigen Erfolg die dieses Lied [diese Melodie]
hatte, als ,Schlager”. Solche Lieder lie® die traditionelle Volksliedforschung ,links* liegen; dazu fanden

sich keine Aufzeichner... und auch die vorliegende Lieddatei muss dazu eine Liicke eingestehen. —
Abb. Buchtitel 2008 Grabowsky-Liicke und Erstdruck Johann Strauss [nach Wikipedia.de]:
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[Schlager:] Was macht den Erfolg eines Schlagers aus? Saki, das ist der englische
Schriftsteller Hector Hugh Munro, gibt darauf zwar keine Antwort, aber mit seinem von Zynismus
gepragten, eigenartigen Humor macht er sich in der Kurzgeschichte ,Cousin Teresa“ im Sammelband
,Beasts and Super-Beasts*, London 1914 (vgl. Wikipedia.en), deutsche Ubersetzung ,Biest und
Uberbiest*, Zirich 1993, ,Base Teresa“, S.205-214, dariiber lustig: Ein junger Mann hat sich in seiner
Heimatregion mit verschiedenen Projekten verdient gemacht und sein Vater erhofft fir ihn den
Ritterschlag (Adelstitel). - Der Jungling hat einen Halbbruder Lucas, der ein Phantast ist und sich
hektisch mit ,liberkandideltem Firlefanz* abgibt. Wieder einmal hat der einen ,Bombeneinfall“ und
prasentiert der staunenden Verwandtschaft seinen Refrain ,Base Teresa geht Gassi mit Casar, Fido,
Jock und dem Dobermann®, den er szenisch zur Auffiihrung bringen will. Entgegen allen Erwartungen
hat er unglaublichen Erfolg, denn ,dann geschah etwas Unerwartetes“: Seine Szene mit diesem
eigentlich nichtssagenden Refrain wird zum Schlager und gewinnt derat die Zustimmung der
Offentlichkeit, dass die Obrigkeit als ,volkstiimliche Entscheidung® beschlieRt, ihn auf die Liste der
Ritterschlag-Kandidaten zu setzen. So erreicht der ersehnte Adelstitel die Familie doch noch auf
Umwegen.

[Schlager:] Ralph #Benatzky (1884-1957), Komp. von Operetten und fiir Musikfilme seit 1911
bis 1954, u.a. das Singspiel ,Im weilen Rdssl“ von 1930, bietet eine individuelle Definition des
~ochlagers®: ,Der mehr oder minder originelle, mehr oder minder witzige, aber immer dich fast brutal
anspringende Refrain eines Liedchens, das sich dir nach kurzem Héren unbewusst einpragt, das
dich, weil es andern ebenso geht wie dir, Uberall und tberallhin verfolgt, das dich erst achselzuckend,
dann lacheln, dann summend, dann nervos und schlieBlich rasend macht, das sich dir ungewollt auf
die Lippen drangt und das du verachtlich fallen lasst, sobald du seiner gewahr wirst, das du nie rufst
und das doch da ist, um dich, in dir, taglich, stindlich, einen, zwei, drei Monate lang, bis es eines
Tages ebenso plotzlich verschwindet wie es aufleuchtete... (SWR2 Musikstunde ,Kein Ball mehr im
Savoy — Die letzten Tage der Operette®, von Katharina Eickhoff, gesendet am 13.7.2020).

Schlagwort, siehe: Textanalyse

#Schlegel, August Wilhelm #von Schlegel (,Wilhelm®, gedruckt A. W.; Hannover 1767-1845 Bonn);
vgl. Wikipedia und o6fter - preuf3. Adelstitel [von Gottleben] 1812; vgl. Pauline Gréafin de Pange, August
Wilhelm Schlegel und Frau von Staél, Hamburg 1949 (auch zur Abstammung von u.a. Cranach); der



Vater ist Johann Adolf Schlegel [siehe dort]; Portrat = 1818; er hat 8 Séhne und 2 Téchter. - Wilhelm
Schlegel, ,ein Mensch von hellem und weitem, aber fast ausschlieBlich auflerem Bewultsein, von
Umsicht und Klarheit“; Wieland nennt die Briider Schlegel die ,ibermiitigen Gotterbuben® (Huch,
S.10); Karoline [siehe: Caroline Michaelis] hat ihn [Wilhelm] ,niemals wahrhaft geliebt* (S.11); Wilhelm
hat ,uralten Hal’ gegen die Vernunft' (S.11); er ist von ,peinlicher, stets verletzter Eitelkeit’, hat ein
,erstaunliches Sprachgefiihl und Gedachtnis’ (S.12, auch mit Hinblick auf die Shakespeare-
Ubersetzung). Er ist ,das Haupt der romantischen Schule* [siehe: Romantik {nur Verweise}],
.vorkampfer des Guten, Neuen und Bekampfer des Schlechten in der Literatur, ein ,unermudliche(r)
Rufer im Streit“ (S.16). ,Seine duRere Erscheinung war peinlich korrekt, »allerliebst geputzt und
gesalbt«, wie Karoline neckend sagte” (S.17). Er kann niemand lieben, ,weder andere noch sich
selbst” (S.21). Ricarda Huch, Die Romantik. Blitezeit. Ausbreitung und Verfall [1899, 1902], Tubingen
1951. — Hat "dessen Meisterschaft und Eleganz der Formen von jeher wie ein Zauber auf mich
gewirkt..." (K. A. [Karl August, 1785-1858] Varnhagen von Ense, Denkwurdigten des eignen Lebens,
hrsg. von Joachim Kiihn, Bd.1, Berlin 1923, S.363). — Abb. = Wikisource:

[Wilhelm von Schlegel:] Roger Paulin, August Wilhelm Schlegel. Biografie, Paderborn 2017: er
nennt sich seit 1813 "von Schlegel" (Schlegel von Gottleben) aufgrund des Adelspatents von 1651 fir
den UrgroRRvater (Paulin, S.21); da kein anderer in der Familie neben dem Bruder auf den Adelstitel
Wert legt, erlischt dieser mit dem Tod der Brider (S.22). Er geht (wie sein Bruder [siehe: Friedrich von
Schlegel]) auf die Eliteschule St.Afra in Meif3en und studiert in den 1730er und 1740er Jahren in
Leipzig (S.23); von u.a. seiner Mutter nur "Wilhelm" genannt ist er "zuverlassig und ordentlich” (S.32),
es ist der Lieblingssohn der Mutter. Manche bezeichnen ihn als "eine Art Wunderkind" (S.32); er
studiert 1786 in Gottingen zuerst Theologie, dann Philologie und Philosophie, und er kommt dort in
einen Kreis, in dem er seine spéatere Frau Caroline Michaelis kennenlernt (S.34). Er ist fleiig; fur
Heyne erstellt er als Student ein Register der grof3en Vergil-Edition (S.37). Gegen Ende der
Studienzeit, 1790, wird er Hofmeister eines jungen Englanders, doch er hat damit "nichts als Arger"
(S.37), anderen gibt er Privatunterricht; 1787 gewinnt er einen Preis mit seiner Diss. "De geographia
Homerica" (erschienen in Hannover 1788; S.37); in Gottingen lernt er Birger [siehe dort] kennen (S.38
ff.). In Jena (1796) ist er Mitarbeiter von Schillers Zeitschrift ,Horen® (1795-1797; S.60). Schlegel
Ubersetzt in Jena u.a. Teile aus Dantes Dichtung, die in den ,Horen® erscheinen; Caroline hilft ihm,
aber dann dominiert die Ubersetzung von Shakespeare (S.70), auch Homer tritt in den Hintergrund
(S.71). Beim Shakespeare helfen Friedrich und Caroline, ihr betrachtlicher Anteil wird jedoch nicht
erwadhnt (S.72): [Caroline] ,mit keiner Silbe erwahnt* (S.74). Friedrich liest Korrektur (manchmal
offenbar nicht: viele Druckfehler; S.75). Ab 1796 erscheinen Shakespeare-Ubersetzungen neben den
»Horen® auch in Reichardts Zeitschrift ,Deutschland® (,Romeo und Julia®“, ,Der Sturm*®, ,Julius Casar*;
S.73; Shakespeare’s dramatische Werke, libersetzt von Angust Wilhelm Schlegel, Berlin 1797-1810).
~Shakespeares Universalitat ist wie der Mittelpunkt der romantischen Kunst* (S.88). Er liest Iffland den
»Hamlet* vor, und dieser fuhrt ihn 1799 in Weimar ohne Erfolg auf (S.89).

[Wilhelm von Schlegel:] Wilhelm verhandelt 1797 mit der Uni Jena (mit Vermittlung Goethes);
sein Diplom als Doktor der Philisophie und als Professor extraordinarius unterschreibt sein spéterer
Schwiegervater Paulus aus seiner zweiten und ungliicklichen Ehe (Paulin, S.92). 1798-1800 halt er
Vorlesungen uber die Geschichte der deutschen Poesie, Uber griech. und rém. Literatur, Horaz und
Uber Athetik (S.92 f.). 1801-1804 ist er in Berlin (,Berliner Vorlesungen®, S.135 ff.: ,Uber das
Mittelalter®, 1803; Gber das Nibelungenlied [siehe dort] usw.); die letzten Shakespeare-Bande
[Ubersetzung und Edition unvollendet] erscheinen, er veroffentlicht den kritischen Aufsatz tiber Biirger
(S.114 ff.). Dass Birger Volksdichter sein wollte, ist ein Paradox mit einem ,fatalen Widerspruch*



(S.118) in sich. Schlegel lobt Biirgers ,Lenore” als ausgezeichnete musikalische Poesie und nennt ihn
in einem Sonett von 1810 seinen ,ersten Meister in der Kunst der Lieder’ (S.119). Aber seine Dichtung
korrigiert Biirger standig und sie verliert dabei an Originalitat und Frische; die Macbeth-Ubersetzung in
Prosa von Biirger lehnt Schilegel heftig ab (S.118 f.). Birger hat ,alte Balladen und Romanzen’
wiederentdeckt, doch seine Modernisierungen entsprechen ,oft nicht dem Geist der naiven Originale*
(S.118). - Die Berliner Zeit ist von ,Polemiken, Karikaturen und Schméahschriften” (S.127) bestimmt;
die kluge Schwester Charlotte schreibt Schlegel bereits 1800, sie wiinschte er wirde aufhéren Krieg
zu fuhren (R.Schmitz nennt das 1992 Die asthetische Priigeley. Streitschriften der antiromantischen
Bewegung). Ein Schwerpunkt in Berlin sollten Ubersetzungen aus dem Spanischen sein; das wiinscht
der Bruder Friedrich fur seine neue Zeitschrift ,Europa“ 1803 (S.129; die Zeitschrift erscheint bis
1805): Calderdn vor allem.

[Wilhelm von Schlegel:] Schlegel begegnet [Madame] Germaine de Staél-Holstein zum ersten
Mal im Marz 1804 (Paulin, S.150, S.155); sie gewinnt ihn fiir ihr Projekt ,De I'Allemagne” (gedruckt
1813 in London) und als ,guten Gesprachspartner” (S.155). Haufig und langfristig ist er jetzt in Coppet
am Genfer See, nahe Genf (Napoleon hatte Madame aus Paris verbannt). Bis 1817 dauert die enge
(geistige) Verbindung der beiden; er ist mit ihr in Italien 1804/1805, in Coppet und in Acosta 1805-
1807, auf Reisen in der Schweiz. Die Zusammenarbeit hat tragische Ziige; sich selbst schatzt
Schlegel in seiner Rolle als Hausgenosse hoch ein, andere sehen in ihm eher den Deutschen und den
Auslander. Fur die Deutschen wird er abschatzig zum ,Franzosen® (und ist in Frankreich bis heute
hoch geschéatzt). Er beschaftigt sich u.a. mit Racine; wegen einer kritischen Verdéffentlichung muss er
1812 Frankreich verlassen (S.185) und geht mit Madame nach Wien (S.186 ff.). Seine 6ffentliche
Vorlesungsreihe in Wien ist bedeutsam; man bezahlt dafir, es ist ein gesellschaftliches Ereignis und
die Teilnehmerliste ,liest sich wie der Gothaer Almanach® (S.195): Schwarzenberg, Lobkowitz, Kinsky,
Schénborn, Liechtenstein... Er hat mehr als 250 Zuhorer. Er spricht ,nicht angenehm, nicht gelaufig,
stottert zuweilen, um den Ausdruck verlegen... Was er aber sagt, ist hochst anziehend* (S.195; eine
Zuhorerin). Seine Wiener Vorlesungen werden 1809 und 1811 in Heidelberg gedruckt (S.202, S.213).

[Wilhelm von Schlegel:] Schlegels Mutter ist 1811 in Hannover gestorben; fir Wilhelm ist das
ein Anlass brieflich eine ,Seelenbeichte” abzulegen: Er fuhlt besseren Trost durch den katholischen
Ritus als im protestantischen Gottesdienst, aber er will doch nicht, obwohl Friedrich ihm dringlich
zuredet, Ubertreten (Paulin, S.216 f.). - Mit Madame de Staél bricht Schlegel im Mai 1812 tber Wien,
wo er seinen Bruder Friedrich trifft, in Richtung Russland und Schweden auf. Die Flucht vor Napoleon
gestaltet sich schwierig, weil dieser inzwischen auf Moskau marschiert. Sie geraten in den ,Strudel der
Geschichte® (S.217). Schlegel wird Hofsekretar (und politischer Geheimagent) fir Bernadotte und ist
in prachtiger Uniform (er 1asst sich mit ,Chevalier” anreden, als er den schwedischen Wasaorden
bekommt [S.229] und ab 1813 unterschreibt er mit ,v. Schlegel” [S.230]) in Schwedisch-Pommern
unterwegs (S.218). Er publiziert gegen Danemark, dessen Soldaten unter Napoleon in Hamburg
gewdltet haben. Flr Bernadotte argumentiert er, dass die Danen Norwegen verlieren sollten und
Bernadotte sollte Nachfolger auf dem franzésischen [!] Thron werden (doch es kommt zur
Restauration der Bourbonen). 1814 ist Schlegel kurz in England. Er bekommt noch den neuen
russischen St.-Vladimir-Orden (4.Klasse), ist aber ,der Politik Uberdrussig (S.234). Madame de Staél
schreibt in ihren Briefen an Schlegel immer ,Chevalier de plusieurs ordres” (S.257). - Schlegel kehrt
zur Forschung zuriick und spricht von drei groRen Projekten: Etymologie der franzdsischen Sprache,
das Provenzalische und das Nibelungenlied (vgl. langere Artikel in Friedrich Schlegels kurzlebiger
Zeitschrift ,Deutsches Museum®, 1812-1813: ,gelehrt, detailliert, historisch und textkritisch® — erst mit
Lachmann kommt jedoch die definitive Edition 1826 heraus; S.254). Als ,Kinderei“, so meint er selbst,
lernt er Sanskrit (S.234). Das kann er in Paris bei dem jungen Franz Bopp aus Aschaffenburg (seit
1812 in Paris), den er spater eher herablassend behandelt. Mit der ,Staél-Gesellschaft” ist er in Italien;
Schlegel l1&sst sich mit ,Eccelenza® anreden (S.239). Madame geht eine neue Beziehung ein (Rocca);
in ihrem Testament legt sie fest, dass Schlegel ihren literarischen Nachlass erhalten soll (das wird von
der Familie spater mit Erfolg angefochten; S.243; Schlegel bekommt eine Abfindung und eine
Pension; S.257). Schlegels eigene, grol3e Bibliothek kommt von Coppet nach Bonn (S.265). Madame
de Staél stirbt 1817; ihre Kinder und Enkel spielen weiterhin eine Rolle in Schlegels Leben (S.258).
Wohl Victor de Broglie vermittelt ihm die Aufnahme in die Legion d’honneur — persdnlich tiberreicht
von Konig Louis-Philippe (S.260, S.310). Kénig William 1V. von Hannover dekoriert ihn mit dem
Silberstern des Welfenordens (S.311).

[Wilhelm von Schlegel:] Schwerpunkte der Jahre nach 1809 sind ,Rezensionen und
Mittelalterstudien® (Paulin, S.244 ff.). Das erste sind nicht im heutigen Sinn kurze Besprechungen,
sondern umfangreiche Publikationen zum jeweiligen Thema: Busching-von der Hagen, Buch der Liebe
(Berlin 1809); Docen, Titurel (Berlin 1810) [siehe auch: Docen]; Brider Grimm, Altdeutsche Walder



(Kassel 1813) usw. (S.244 Anm. und S.247 f.). Es sind ,Bausteine zu dem nie vollendeten
enzyklopadischen Werk® Giber Sprachen und Kulturen des Altertums und des Mittelalters (S.245). Die
Bruder Grimm [siehe dort] kritisiert er fiir ihre Vereinfachungen ,deutsch” und ,Volk“; das nehmen sie
ihm etwas Ubel (bedanken sich jedoch auch); sie konzentrieren sich aber spater entspr. auf
Grammatik, vergleichende Philologie und Lexikographie: die ,Maltratierung durch Schlegel” wirkt also
positiv (S.248). - Die Jahre 1818 bis 1845 bedeuten fir Schlegel ,Bonn und Indien® (Paulin, S.257).
Zu seinen Hoérern in Bonn gehort u.a. der Germanist Karl Simrock (S.252) [siehe: Simrock]. Die Uni
Bonn wird 1818 gegriindet (zuerst als Dependance von Berlin); Schlegel bekommt (unhabilitiert) einen
Lehrstuhl. Seine ,Rezensionen® zeugen von einem ,Gelehrten von breitester Kompetenz* (S.274).
Schlegels Vorlesungen sind eine Art ,studium generale“ (1819 hat er 200 Hérer), fiir eine kleine Elite
liest er Uber Sanskrit (S.275). Er versucht die gescheiterte Ehe hinter sich zu bringen.

[Wilhelm von Schlegel:] Schlegels Ehe mit Sophie Paulus 1818 ist ein ,unbedachtes, torichtes
Unterfangen® (mit 51 Jahren); den Schwiegervater, den Theologen Fr.E.G. Paulus kennt er aus der
Jenaer Zeit, Sophie ist noch ein Kind. Sie heiraten in Heidelberg; im Kirchenbuch sind ,Freiherr* und
schwed. und russ. Orden genannt (Paulin, S.268). Die Eltern Paulus gehen davon aus, dass Schlegel
nach Berlin geht; als es Bonn ist, kommt ein ,schrecklicher Brief* von Paulus, Schlegel hatte mit der
unschuldigen Tochter ,allerhand Unzucht getrieben® (S.269). Paulus versucht ihn zu erpressen
(wegen angeblicher Impotenz); Sophie kehrt zu den Eltern zuriick. Noch nach Schlegels Tod versucht
Vater Paulus daraus Kapital zu schlagen; Sophie ,von Schlegel® verzichtet ,ehrenvollerweise” 1845
auf jegliches Erbe (S.271).

[Wilhelm von Schlegel:] Schlegels Haus in Bonn ist préchtig, er leistet sich vornehme
Gesellschaften, halt einen Kutscher und einen aufwandigen Lebensstil (Paulin, S.276); seine Mittags-
und Abendgesellschaften sind beriihmt (S.283). Er publiziert Gber Sanskrit, gibt seit 1820 eine
,Indische Bibliothek® heraus (Inhalt u.a. vgl. S.301 Anm.; S.312 ff. u.6.: Bhagavad-Git4, 1823 mit
latein. Kommentar von Augustus Guilelmus a Schlegel; RAméayana, 1827/28; Hitopedesa, 1829/31),
deren Beitrdge ab den 1830er Jahren auch ins Franzdsische Ubersetzt werden (S.277). Wegen der
.Karlsbader Beschlisse® 1819 reicht er seinen Abschied ein, wird aber von Hardenberg wieder
eingestellt und bekommt praktisch alles, was er sich wiinscht, u.a. eine Druckpresse mit Sanskrit-
Lettern (S.279). Als Rektor der Uni halt er seine Ansprachen auf Latein. In der Nachzeit gilt er in
Deutschland als ,iberalterte Erscheinung®, die Darstellung von Heinrich Heine (sein Horer in Bonn;
andere sind z.B. Karl Simrock und Hoffmann von Fallersleben) ist ,boswillig“ (S.284); Frankreich und
England feiern ihn als ,modernen Kritiker” (S.280). Bonn wird mit Schlegel zum ,Zentrum der
Orientforschung” (S.289); ,Indien” bleibt der Schwerpunkt (S.294 ff., von den Shakespeare- und
Calderén-Ubersetzungen riickt er leider weit ab). Auf Kritik reagiert er weiterhin heftig; ,von
brahmanischer Seelenruhe (ist) wenig zu spuren® (S.303). Aber die Bemerkungen von Heine
[Heinrich Heine; siehe dort] Uber Schlegel sind ,grausam, boshaft und abstolRend (S.328), es ist
,2Rufmord” (S.321).

[Wilhelm von Schlegel:] Schlegel kimmert sich viel um alle Mitglieder der Familie, finanziell
immer wieder um den Bruder Friedrich. Seinen Neffen Johann August Adolph, dem Sohn vom Bruder
Moritz, betreut er ab 1823, auch spéter, als dieser geisteskrank wird (Paulin, S.308 f.). Sein
»intellektueller und akademischer Sohn“ wird sein bester Sanskrit-Schiler, der Norweger Christian
Lassen (S.309). Dieser macht die ,Knochenarbeit* fir Schlegels Sanskrit-Editionen und wird selbst
Prof. in Bonn (S.310). Schlegel reist 1831/32 wird nach Paris und London. — Ein Streit Uber
Shakespeare belastet seine Beziehung zu Ludwig Tieck (S.319 ff.). Tieck tlbernahm nach Schlegels
Shakespeare-Banden im Neuabdruck von 1816/18 und 1821/23 die Hrsg. einer erganzten Edition
1825/1833, Schlegel war aber mit Tiecks Ubersetzerarbeit tiberhaupt nicht zufrieden (S.320),und seit
1823 fehlt ein zuverlassiger Schlegel-Text (S.321). Goethe ist wohlwollend, hat aber ,die Falschheit
und Untreue der Romantiker — der Briider Schlegel — gegentuiber Schiller nicht vergessen® (S.321 und
ff.). — 1839 ist Schlegel Dekan der Fakultét, und er tbernimmt 1840 fur einen verstorbenen Kollegen
dessen Vorlesungen tber Kunstgeschichte (S.333). 1840 soll Schlegel an der dreiRighéandigen
Ausgabe der (franzosisch geschriebenen) Werke Friedrichs des GroRRen mitarbeiten; es bleibt bei
einem ,Vorlaufigen Entwurf...“ von 1844 (S.338 f.). Aber 1841 ist er bei der preu. Akademie der
Wiss. in Berlin, wird gefeiert, diniert, bekommt den neuen Orden Pour le Mérite (S.339). Noch fur den
Sommer 1844 werden in Bonn Kurse in Sanskrit, Kunstgeschichte und moderner européischer
Geschichte angekindigt, aber Schlegel stirbt am 12. Marz 1845 im Alter von 77 Jahren. Er wird auf
dem Alten Friedhof in Bonn begraben (S.341). - Vgl. Roger Paulin, August Wilhelm Schlegel.
Biografie, Paderborn 2017.



#Schlegel, Friedrich #von Schlegel (Hannover 1772-1829 Dresden); vgl. Wikipedia und 6fter; der
Vater ist Johann Adolf Schlegel [siehe dort]. - Friedrich Schlegel ist ,ganz anders* (als sein Bruder
Wilhelm [siehe: August Wilhelm von Schlegel]); sein Freund Schleiermacher schatzt an ihm ,die
Leichtigkeit® [...], die ,hohe sittliche Natur® (R.Huch, S.18). ,Er las so viel, wie Wilhelm schrieb.
Unablassig vermehrte er seine Kenntnisse, haufte Ideen auf Ideen, die seinen schwerfalligen Geist
belasteten®; es sei allein die Gefahr, ,dal} er an seiner Ideenmasse ersticke“ (so Dorothea). ,In seiner
Konstitution lag eine Neigung zum koérperlichen und geistigen Fettwerden® (S.19). Er gesteht sich
selbst ,schrankenlose Liebe“ ein, schwort ,zugleich Entsagung®, denn ,diese einzige verehrte Frau
[Karoline] war die Geliebte Wilhelms, seines hei3geliebten Bruders® (S.24). Er findet die Freundschaft
Schleiermachers und die ,Liebe von Dorothea Veit, Tochter von Moses Mendelssohn® (S.25). -
Novalis: Friedrich war ,einer seiner altesten Freunde’; ,fast mit keinem anderen war der geistige
Verkehr so anregend und fruchtbar (S.75). Ricarda Huch, Die Romantik. Blutezeit. Ausbreitung und
Verfall [1899, 1902], Tubingen 1951. - "Seinen Geist und seine edlern [!] Geisteswerke, seine
Gedichte, Fragmente, kritischen Forschungen verehrte ich mit treuem Eifer..." (K. A. [Karl August,
1785-1858] Varnhagen von Ense, Denkwiurdigten des eignen Lebens, hrsg. von Joachim Kihn, Bd.1,
Berlin 1923, S.363). [Und stichwortartig:] Norddeutscher Gelehrter, ausgezeichneter Schriftsteller,
friher revolutionar, jetzt katholisch geworden, in Wien z.Z. des Wiener Kongresses (ohne
diplomatische Téatigkeit, in Begleitung des preul3. Gesandten) "der fremde Neubekehrte", noch mit
"Flecken" von der berlichtigten "Lucinde" [ein Schauspiel, das u.a. als frivol galt]; "die ganze
Vergangenheit lastete auf Schlegel als ein Ungemach"; "noch schiichterner [kathol.] Glaubenseifer";
seine "geistvolle, wohlwollende eifrige Frau hatte einen grof3en Kreis". Die Traume von
mittelalterlichen Wiederherstellungen waren "unbrauchbare Hirngespinste" (K. A. [Karl August, 1785-
1858] Varnhagen von Ense, Denkwirdigten des eignen Lebens, hrsg. von Joachim Kihn, Bd.2, Berlin
1922, S.295-297). — Abb. Deutsche Forschungsgemeinschaft:

[Friedrich von Schlegel:] Friedrich geht (wie sein Bruder) auf die Eliteschule St.Afra in Meil3en
und studiert in den 1730er und 1740er Jahren in Leipzig (Paulin, S.23); im Gegensatz zum Bruder ist
er "schwierig, storrisch" und "kaum lernfahig" (S.45). Sein Studium (Mathematik und Medizin, wie der
Bruder in Gottingen) ist dann eine wahre "Leseorgie" (S.45). 1797 geht er nach Berlin und macht ,sich
dort einen Namen als Salonléwe® (S.57). 1799 ist er in Berlin und verhandelt mit dem Verleger Unger
tiber den Druck der Shakespeare-Ubersetzungen seines Bruders Wilhelm (seine Mithilfe auch beim
Korrekturlesen wird nie erwahnt; S.83). In Reichardts Zeitschrift ,Lyceum® erscheinen Essays von ihm
(u.a. Uber Georg Forster; S.83). Friedrich ist Tieck gegentber sehr kritisch; dafir steigt seine
Wertschéatzung fur (die weiterhin verheiratete und 7 Jahre altere) Dorothea Mendelssohn, verh. Veit:
Sie ,lebten offen zusammen, aber nicht unter einem Dach; sogar Berlins Toleranz kannte Grenzen*
(S.85). Die anspruchsvollen Brider brauchen ein eigenes Publikationsorgan, 1798 erscheint die erste
Nummer des ,Athenaeum® (S.86): Voss wird verhdhnt, Wieland und Schiller totgeschwiegen [bei
Schillers ,Lied von der Glocke* fallen die Briider ,aus den Stiihlen vor Lachen®, S.99], Goethe wird
sténdig gelobt (S.87). Blrgerliche Leser sollten ,erschreckt’ werden, ,aufrihrerisch war der Inhalt
sicher nicht“ (S.87). Die letzte Nummer des ,Athenaeum® erscheint im Méarz 1800 mit u.a. Novalis*
»,Hymnen an die Nacht* (S.101).

[Friedrich von Schlegel:] Friedrich habilitiert sich in Jena und ist jetzt ,Dr. Schlegel®. 1800-1801
halt er Vorlesungen Uber Philosophie (Paulin, S.116 f.). 1808 sitzen sie noch immer im franzdsisch
regierten Rheinland fest, ,wie immer schuldenbelastet und ohne berufliche Aussichten*; am 16.4.1808
werden Friedrich und Dorothea in die romisch-katholische Kirche aufgenommen (S.190). Erschienen
ist sein Werk ,Ueber die Sprache und Weisheit der Indier”, Heidelberg 1808, auf das sich sein Bruder
Wilhelm spater beruft. 1809 wird er ,Hofskretar beim dsterreich. Aulenminister Graf Stadion in Wien.
Er muss eine Armeezeitung zur politischen und kulturellen Meinungsbildung publizieren, die unter



Metternich zum ,Osterreichischen Beobachter* wird; er wird ,Metternichs Sprachrohr* (S.235).
Gleichzeitig halt er in Wien Vorlesungen tiber Geschichte (S.214). 1815 wird er (gut bezahlter)
Legationsskretar am Reichstag in Frankfurt/M, aber seine Frau bleibt in Wien (S.235); von nun an
unterschreibt auch er mit ,von Schlegel” (S.264). Er lebt nicht gesund, wird korpulent, hat kleinere
Schlaganfalle (S.318). In Wien halt er 1827 Vorlesungen zur ,Philosophie des Lebens®, in Dresden
1828/29 zur Philosophie der Geschichte (S.317) — seine letzte Vorlesung ist am 10.1.1829; am Abend
stirbt er in den Armen seiner Nichte Auguste von Bulttlar (geb. Ernst; S.318 f.). - Friedrich (nicht
Wilhelm, der als ,halber Katholik“ angegriffen wird) tritt zur kathol. Kirche Gber; er stirbt 1829 in
Dresden in den Armen seiner Nichte Auguste von Buttlar (geb. Ernst) und wird auf dem kathol.
Friedhof in Dresden begraben (S.91, S.319). - Vgl. Roger Paulin, August Wilhelm Schlegel. Biografie,
Paderborn 2017.

#Schlegel, Johann Adolf (MeilRen 1721-1793 Hannover); Vater von u.a. August Wilhelm von
Schlegel und Friedrich von Schlegel [siehe diese]; evangel. Geistlicher in Pforta [Schulpforta], 1754
in Zerbst, 1775 Konsistorialrat und Superintendent [Dekan] in Hannover, Pastor an der Marktkirche
~ot.Georgii et Jacobi” (Paulin, S.28). 1775 an der Neustadter Hof- und Stadtkirche (Paulin, S.26,
S.28), dort enge Beziehungen zu "den hdchsten Fammilien Hannovers", u.a. zu Hardenberg (Paulin,
S.29); 1782 Generalsuperintendent in Hoya, 1782 in Calenberg (Paulin, S.26) = ,Bischof* von
Lineburg, Hoya-Diepholz und Calenberg. Dichter von heute vergessener Kirchenlieder. Wie sein
Bruder Johann Elias Schulbesuch in Pforta bei Naumburg (S.23); lutherisch rechtglaubig, wenn auch
mit aufklarerischem Einschlag. Poet, Ubersetzer, Kirchenlieddichter (gereinigte Fassungen im Sinne
der Aufklarung, die spéter wieder aus dem evangel. Gesangbuch getilgt werden). Er verfasst
Handbicher fir Konfirmanden (S.25); ist zuerst Hofmeister, dann Lehrer in Pforta; er heiratet die
Tochter seines alten Mathematiklehrers (S.26). Er ist "gelehrt, fromm und rechtschaffen” (sagt 1828
sein Sohn Wilhelm; Paulin, S.26); er dichtet Fabeln und Lehrgedichte und tbersetzt aus dem
Franzdsischen (S.26 f.). 1787 wird er Ehrendoktor in Géttingen. - Vgl. Roger Paulin, August Wilhelm
Schlegel. Biografie, Paderborn 2017. — Abb. Wikipedia.de:

#Schlesien; [jeweils Verweise auf:] Corner, Eichendorff, Friedlaender, Ginther, Knéfel, Opitz,
Schottky, Triller, Wiora und Zedlitz, die alle hier geboren sind. Mit der Landschaft besonders
verbunden waren/sind u.a.: Hensel, Hoffmann von Fallersleben, Perlick, Roger und Thiel. - Die
#Liedlandschaft ist erschlossen durch u.a.: Hoffmann-Richter (1842), eine Pionierarbeit der
landschaftlichen Lied-Dokumentation, Peter (1865; Osterreich.-Schlesien), Amft (1911 und 1926;
Glatz), Schremmer (1912; Eulengebirge), Schmedes (Oberschlesien; 1938). - Bestande und Aufz. als
A-Nummern liegen im DVA vor von u.a.: Schlesische Gesellschaft fur Volkskunde (riickwirkend nach
Quellen seit 1807 mit zahlreichen Aufz. bis um 1899 und bis um 1910); Sml. G.Amft (19.Jh.); Sml.
Helmut Brautigam (Sudetengau, vor 1941); Sml. Karl Horak aus der Bielitzer Sprachinsel (1936/37). -
Siehe auch: Amft, Blsching, Hoffmann von Fallersleben [mehrfach], Prager Sml. im DVA (Teile davon
aus ehemals Osterreich. Schlesien). — Vgl. Petra Farwick, Deutsche Volksliedlandschaften.
Landschaftliches Register der Aufzeichnungen im Deutschen Volksliedarchiv, Teil Il, Freiburg i.Br.:
DVA, 1984, S.20 ff.; Anna Manko-Matysiak, Schlesische Gesangbiicher 1525-1741. Eine
hymnologische Quellenstudie, Wroctaw 2005.

#Schleswig-Holstein; die #Liedlandschatft ist teilweise erschlossen durch u.a.: Millenhoff (1845) und
jungere niederdeutsche Sml. [siehe: Max Kuckei]. — Viele kleinere Einzelsammlungen, aber gréRere
Bestande und Aufz. als A-Nummern liegen im DVA nicht vor. — Siehe auch: Nationalismus, Die Reise
nach Jitland..., Rist, Salmen, Stolberg-Stolberg. — Vgl. Petra Farwick, Deutsche
Volksliedlandschaften. Landschaftliches Register der Aufzeichnungen im Deutschen Volksliedarchiv,



Teil I, Freiburg i.Br.: DVA, 1983, S.55 ff. — Vgl. Henning Unverhau, Gesang, Feste und Politik,
Frankfurt/Main 2000 (u.a. Uber die deutschen Liedertafeln und die Sangerfeste im Prozess der
Entstehung nationalen Bewusstseins in Schleswig-Holstein 1840 bis 1848). — Karl Miillenhoff, Sagen,
Marchen und Lieder der Herzogtiimer Schleswig, Holstein und Lauenburg, 1845; neue Ausgabe von
Otto Mensing, Schleswig 1921; zweiter Nachdruck Hildesheim: Olms, 2013; 613 S. — Zu Millenhoffs
Sammlung von 1845 erschien als Erganzung: Heinrich Handelmann, Volks- und Kinder-Spiele der
Herzogtimer [...], Kiel 1862 = Boock, Kinderliederbiicher 1770-2000, 2007, S.85 f.; von Handelmann
2. vermehrte Ausgabe, Kiel 1874 = Boock, Kinderliederbucher 1770-2000, 2007, S.93.

#Schlichting, Paul; Lehrer in Gera, seine Liedaufzeichnungen gingen in die Sammlung Hartenstein
[siehe dort] ein.

#Schloss in Osterreich; DVA= DVIdr Nr.24; nachmittelalterliche deutsche Volksball. An dieser Ball.
lassen sich die typ. balladesken Strukturen der Gattung demonstrieren (O.Holzapfel, in: Gedichte und
Interpretationen. Deutsche Balladen, hrsg. von G.E.Grimm, Stuttgart 1988, S.38-56). - Siehe
Lieddatei: Es liegt ein Schldsslein in Osterreich..., Datei Volksballadenindex und Datei

» 1 extinterpretationen®.

[Schloss in Osterreich/ O.Holzapfel: Artikel fiir Wikipedia.de:] Schloss in Osterreich ist eine
Volksballade mit einem archaisch anmutenden Stoff aus der feudalen Welt. Das Lied thematisiert die
Willktir des adeligen Herren in der standisch gegliederten Gesellschaft gegenliber dem rechtlosen
seinfachen Mann, der nur auf himmlische Rache hoffen kann. - Textanfang zweier Varianten: 1. Es
liegt ein Schlésslein in Osterreich [Ost-!], ist uns ganz wohl erbauet von Silber und von rotem Gold, mit
Marmelstein gemauret. - 2. Darinnen da liegt ein junger Knab auf seinen Hals gefangen, wohl vierzig
Klafftern tief unter der Erd bei Nattern und bei Schlangen. - 3. Sein Vater kam von Rosenberg wohl fir
vor den Turm gegangen: ,Ach Sohne, liebster Sohne mein, wie hart liegst du gefangen.“[...] 16. Es
stund kaum an ein halbes Jahr, der Tod der ward gerochen; es wurden mehr denn dreihundert Mann
vons Knabens wegen erstochen. - 17. Wer ist der uns dies Liedlein sang, so frei gesungen hat? Das
haben getan drei zarte Jungfraulein zu Wien wohl in der Stadt. - - 17 Strophen sprachlich modernisiert
nach einer Liedflugschrift ohne Angaben von Druckort und Drucker, aber datiert 1606. - 1. Es stand
ein Schloss in Osterreich, schén war es ausgehauen, aus Marmor und aus Edelstein war es wohl
ausgebauen. [...] Mit 8 Strophen aufgezeichnet aus miindlicher Uberlieferung von Elizabeth Marriage
in Baden, abgedruckt 1902.

[Schloss in Osterreich/ O.Holzapfel: Artikel fur Wikipedia.de:] Handlung der Volksballade - In
runden Klammern stehen Handlungselemente verschiedener Varianten (vergleiche Variabilitat),
erklarende Zuséatze in eckigen Klammern. - Im besonders fest gebauten Schloss in Osterreich
(historisch die Rosenburg am Kamp? Schloss Rosenburg (Niederdsterreich), zu Prennensberg, in
Bdhmen, am Rhein) liegt ein junger Knabe gefangen. Der Vater (kommt ,von Rosenberg®) I1asst ein
.Pferd satteln” epische Formel, reitet vor epische Formel das Schloss (geht zum Richter), bittet fir ihn
und bietet vergeblich Lésegeld an. Die goldene Kette hatte der Knabe nicht gestohlen Hintergriinde
dazu verrét der Text typischerweise nicht. Der Knabe wird zum Galgen gefuhrt (Iasst sich die Augen
nicht verbinden) und behauptet weiterhin, unschuldig zu sein (er bittet, ihn nicht zu rachen). Am
.dritten Tag“ typische kurze Zeitspanne greift der Himmel ein, es kommen Engel, und nach einem
halben Jahr muissen viele wegen dieses Knaben sterben (Abschlussformel Uber Verfasser bzw.
Séangerinnen). — Abb. Rosenburg (wandern.com):

[Schloss in Osterreich/ O.Holzapfel: Artikel fir Wikipedia.de:] Uberlieferung - Der Erstbeleg
steht mit der kurzen Textmarke ,Is leyt eyn schis...“ zur Melodie im Glogauer Liederbuch (um 1480).
Weitere Fruhbelege finden sich bei Berg-Newber (1540), Forster (um 1550) und handschriftlich in
hebraischen Lettern um 1600. Beliebt war das Lied im 17. Jahrhundert (etwa Fabricius 1603/08,



Friderici: Quodlibet 1622/1635, Venus-Gartlein, 1656). - Gedruckte Liedflugschriften (vergleiche
Flugblatt) mit diesem Text kennen wir etwa aus Straubing um 1580, Hamburg um 1581, Niirnberg
1609, und dieser Tradierungsstrang halt bis in die Neuzeit an (in Hamburg: gedruckt bei Brauer vor
1829; in Leipzig: gedruckt Solbrig um 1800; in Berlin: gedruckt bei Zirngibl und Littfas um 1800;
gedruckt in Dresden um 1800). Haufig ist die Melodie auch als Tonangabe (Melodieverweis) fur
andere Texte verwendet worden. - Diese Volksballade ist aus miindlicher Uberlieferung sehr haufig
belegt, hochdeutsch und niederdeutsch (etwa , |t licht ein Schiot in Osterrik...“ bei Alpers, 1960).
Ubersetzt und verbreitet wurde das Lied auch in den skandinavischen Landern (etwa eine danische
Liedflugschrift von 1697; bei Andersson 1934 finnland-schwedische Belege); eine finnische
Volksballade ist eine Ubersetzung aus dem Schwedischen (ungefahr dreiRig finnische
Aufzeichnungen sind bekannt, die von 1735 bis 1914 reichen). - Die neueren Abdrucke beginnen mit
,Des Knaben Wunderhorn® der Romantiker (Band 1, 1806, S. 220) und schlieRen alle relevanten
volkskundlichen Sammlungen ein (etwa Hoffmann-Richter in Schlesien 1842, Schlossar in der
Steiermark 1881, Uhland auf Niederdeutsch 1883, Boéckel in Oberhessen 1885, Frischbier in
Ostpreu3en 1893, Marriage in Baden 1902, Schiinemann bei den Russlanddeutschen 1923 und so
weiter). Das Lied steht sehr haufig in Gebrauchsliederbiichern.

[Schloss in Osterreich/ O.Holzapfel: Artikel fiir Wikipedia.de:] Hinweise zur Interpretation -
Diese Volksballade arbeitet in strenger Engfiihrung des Textes mit dramatischem Szenenwechsel, mit
wenigen Figuren, mit stereotypen Dialogen und ohne Erlauterungen fir die Hintergriinde der
Handlung. Die konzentrierte Bauweise mit aneinanderreihenden epischen Formeln als typisches
Gattungsmerkmal lasst hier in hervorragender Weise die balladeske Struktur erkennen, die dem
Textgeflecht (Textur Gewebestruktur) eine bemerkenswerte Dichte, eben ,Dichtung®, verleiht
(vergleiche Holzapfel 1988 und 6fter). Neben ,Kénigskinder* ist das Lied vom ,Schloss in Osterreich*
in vielen Balladen-Anthologien als klassisches Beispiel fur die Volksballade vertreten. - Der Text
kommt insgesamt mit nur relativ wenigen, ja verbliffend wenigen Reimwdrtern (Endreimen) aus, die,
aneinandergereiht, bereits ein erstaunlich deutliches Bild des Geschehens vermitteln: gefangen/
Schlangen/ gegangen/ sterben/ Leben/ gerochen (rachen). So etwas haftet leichter im Gedachtnis.
Nebenpersonen gibt es nicht; selbst die drei Hauptpersonen Vater, Knabe und ,die Herren® bleiben
namenlos. Das Geschehen ist nicht einem bestimmten Ereignis zuzuordnen, auch nicht der
historischen Rosenburg und namhaften Herren dort um 1600. Im Ausdruck ,die Herren steckt
ebenfalls das Spiegelbild einer Mentalitét, dass die herrschende Macht anonym und ein Vorgehen
gegen sie zwecklos ist. Man kann sie bitten, aber sie fallen das Urteil. Man kann Argumente dagegen
sammeln, bekommt aber keine Antwort. Hochstens der Himmel greift ein, aber zu spéat und mit
unverhaltnismafiger Grausamkeit.

[Schloss in Osterreich/ O.Holzapfel: Artikel fir Wikipedia.de:] Die deutsche Volksballade setzt
sich, wie die ahnlichen Liedstoffe der englischen (,The Clerks twa Sons o Owsenford®; Liedtyp: Child
Nr.72) und der franzdsischen (,Ecoliers pendus®; Liedtyp: Doncieux Nr.14) Volksballaden, mit dem
sozialen Unrecht in einem Feudalsystem auseinandersetzen. Der Burgherr lasst einen unschuldigen
Knaben hinrichten, weil dieser eine als unstandesgemal? angesehene Liebe nicht eingesteht. -
Spétestens seit 1659, wohl aber erst nachtraglich, ist die Geschichte mit der prachtig gelegenen
.,Rosenburg® bei Horn in Niederdsterreich verbunden. Auch andere Lokalisierungen sind belegt, so
sang man in Karnten zum Beispiel ,Es war ein Gschldssl zu Pragersburg...“ und ,Es steht oa Schldssli
wohl tiber den Rhein...“ - Es gibt Uberschneidungen mit anderen Volksballaden; die Eingangsstrophe,
die ,Schloss-Strophe®, ist als typische Wanderstrophe (Liedformel) von anderen Texten ibernommen
worden. - Literatur (Auswabhl) Interpretiert von Otto Holzapfel in: Gedichte und Interpretationen.
Deutsche Balladen, herausgegeben von Gunter E. Grimm, Reclam, Stuttgart 1988, S.38-56
(vergleiche auch: Otto Holzapfel, Mundliche Uberlieferung und Literaturwissenschaft, Aschendorff,
Mdinster 2002, S. 22-28). - Otto Holzapfel: Das grof3e deutsche Volksballadenbuch, Artemis & Winkler,
Disseldorf 2000, S.308-311 (mit Kommentar). - Otto Holzapfel: Lied-Verzeichnis, Band 1-2, Olms,
Hildesheim 2006 (Eintragungen zu ,Es liegt ein Schidsslein in Osterreich...“ und ,In Osterreich stand
ein stolzes Schloss...“; mit weiteren Hinweisen und jeweils aktualisierte CD-ROM im Volksmusikarchiv
des Bezirks Oberbayern; ISBN 3-487-13100-5).

[Schloss in Osterreich/ O.Holzapfel: Artikel fiir Wikipedia.de:] Artikel vom Dez.2009;
Diskussion in Wikipedia und mein Kommentar dazu: Februar 2011. Dazu wurden in einer
Bearbeitung die Strophenzahlen gestrichen, was ich wie folgt kommentierte: ,Warum duirfen die
Strophenzahlen nicht im Text stehen bleiben, die mit dazu beitragen, einen Eindruck vom Umfang
dieser literarischen Form zu vermitteln? Ich wirde sie gerne wieder eingefugt sehen.“ 23.Aug.2010. —
Geéndert wurde das nicht bis Febr.2011. — Ich habe die Strophenzahlen jetzt wieder eingesetzt.
Danach unverandert [Stand: Dez.2012].



#Schlossar, Anton (Troppau/Schlesdien 1849-1942 Graz) [DLL; Wikipedia.de], Jurist und Direktor der
Uni-Bibliothek in Graz; u.a. Mit-Hrsg. der Werke von Anastasius Grin; versch. Arbeiten zur
Volksliedforschung, u.a. tber Bergwerkslieder (1878), zur Volkskunde der Steiermark (1879); Artikel
in: Heimgarten (1879 ff.); Steiermark im deutschen Lied, Graz 1880; Deutsche Volkslieder aus
Steiermark, Innsbruck 1881; Erzherzog Johann im Lied, Graz 1882; tiber ein Nikolausspiel (1889),
Uber Passionsspiele; Deutsche Volksschauspiele (Steiermark), Bd.1-2, Halle 1891; Bibliographie...
Steiermark, Linz 1932. - Siehe auch: Steiermark. — Abb. (sosa2.uni-graz.at):

#Schmalkaldischer Bund (1539) und Krieg (1546-1547); vgl. Soltau Bd.2 (1856) und Lieddatei ,Ach
Gott, mich tut verlangen...“ — Vgl. Schmalkaldischer Krieg 1546/47: Gabriele Haug-Moritz Uber
Liedflugschriften wahrend des Schmalkaldischen Krieges 1546/47, in: Populéare Kultur und Musik
(Buchreihe des Deutschen Volksliedarchivs, Freiburg i.Br.), Bd.3, A.Classen — M.Fischer - N.Grosch,
Hrsg., Kultur- und kommunikationshistorischer Wandel des Liedes im 16.Jh., Miinster 2012, S.109-
125 [allgemein, nicht zu einzelnen Liedern].

#Schmeller, Johann Andreas (Tirschenreuth/Oberpfalz 1785-1852 Miinchen) [DLL; E.Schrdder, in:
ADB Bd.31, S.786 ff., und Bd.45, S.671; Wikipedia.de]; 1822 Prof. in Minchen; 1829-1846 Hof- und
Staatsbibliothekar an der Bayer. Staatsbibliothek (inventarisiert den Bestand der durch die
Sékularisierung aufgeldsten bayerischen Kloster; ediert dabei u.a. die althochdeutschen Texte von
Heliand, Muspilli und Ruodlieb, Evangelienharmonie des Tatian, Carmina Burana); 1846 Prof. an der
Universitat (Lehrstuhl fir altdeutsche Sprache und Literatur); 1848 Sekretar in der Bayer. Akademie
der Wissenschaften. Stirbt 1852 an der Cholera. Wichtiger Mundartforscher, einer der Begriinder
dieser Wissenschaft und Hrsg. von ,Bayerisches Worterbuch®, Stuttgart: Cotta, 1827-1837 (1872-77
erweitert hrsg. von G.K.Frommann). - Vgl. H.Kunisch, in: Historisches Jahrbuch [Gorres-Gesellschaft]
62/69 (1949), S.431-463; Jahrbuch der J.A.Schmeller-Gesellschaft, 1980 ff. - Im Nachlass in der
Bayer. Staatsbibliothek, Minchen, u.a. 72 Lieder, gesammelt etwa 1821 und fir das Wérterbuch
1827-37. Teil 1 der Sml. hrsg. von E.K.Blumml, 1912 (weiteres unverdffentlicht). - Vgl. E.Schusser, in:
Sanger- und Musikantenzeitung 31 (1988), S.416-417; R.Munster, in: Volksmusik in Bayern [Katalog],
Minchen 1985, S.112-115 (Beispiele aus dem Wérterbuch: ,Ansingen® [vorsingen, um eine milde
Gabe zu erhalten, u.a. Neujahransingen; Beleg von 1495, Verbot in Bayern von 1553]; ,gassatum/ten
gehen® [Nachtmusikmachen auf der Gasse, Augsburg 1634]; ,heimgeigen” [gegen gutes Trinkgeld mit
Musik nach Hause begleiten lassen]; ,Trutzgesanglein® [Schnadahtpfl in Niederbayern, Spottlied und
Anlass zu Raufereien]; ,Turmer, Turner [Horn- oder Trompetenzeichen vom Turm]). - Siehe auch:
Mundart.

Die
u‘tjbatttn Banerns
' |;a-nm0 bargepellt

ok Wabdess Sdmilten

Schmeller, Portrait / Die Mundarten Bayerns, 1821 [beide Abb. ikipedia.de]



[Schmeller:] Im Volksmusikarchiv des Bezirks Oberbayern [VMA Bruckmuihl], Sml. und
Nachlasse (Schachtel 416): Kopien aus der handschriftlichen Sml. von Schmeller, Volkslieder-
Nachlass. — Vgl. Emil Karl Blimml, ,Joh. Andr. Schmellers Volksliedernachlass®, in: Oberbayerisches
Archiv fir vaterlandische Geschichte 56 (1912), S.267-369 [bezeichnet als Teil 1, aber nur der
erschienen; aufgezeichnet von Schmeller um/nach 1816/1818; in den Lieddateien in Auswabhl
verarbeitet]. — Vgl. 1821 ,Die Mundarten Bayerns...“ mit u.a. Liedtexten nach den Aufz. Schmellers.
1813 meldet sich S. freiwillig in das bayer. Heer (gegen Napoleon) und bleibt dort bis 1829. Er wird
allerdings oft vom Dienst beurlaubt, um Mundarten und Lieder (z.T. mit Ziffernnotation der Melodien)
aufzuzeichnen und das Woarterbuch zu bearbeiten. — Vgl. Wolfgang A.Mayer, ,Volksmusiksammlung
und —forschung in Bayern®, in: [Seminarbericht] Volksmusik. Forschung und Pflege in Bayern, Hrsg.
vom Bayer. Landesverein fir Heimatpflege, Miinchen 1980, S.23.

[Schmeller:] Der Vater ist Korbmacher, er ist das fiinfte Kind; der Dorflehrer erkannte die
Begabung des ,Hans Andres*, und er wird auf die Lateinschule des Benediktinerklosters Scheyern
geschickt, spater auf Gymnasien in Ingolstadt und Minchen. Beeindruckt von den Ideen der Franzos.
Revolution, 1804 Lehrer an einer Militarschule in Madrid, 1809 in Basel Privatlehrer. 1814
Oberleutnant in einem bayerischen Jagerbataillon als ein bei ,Civilstellen practicierender Offizier”. Seit
1815 Untersuchungen zur bairischen Mundart. 1821 Die Mundarten Bayerns grammatisch dargestellt.
- Vgl. W Killermann bei dem Volksliedwochenende ,Historische Volkslieder in Bayern- Bayerische
Geschichte im Lied“ 6.-8.3.2009 im Kloster Seeon, veranstaltet von Volksmusikarchiv und
Volkmusikpflege des Bezirks Oberbayern [VMA Bruckmdihl; weiteres Material dort].

#Schmeltzel, Wolfgang (auch: Schmetzl; in der Oberpfalz um 1500-um 1561 St.Lorenzen/Osterreich);
evangel. Kantor in Amberg, Liedersammler (auf der Wanderschaft), Schulmeister in Wien, Priester in
St.Lorenzen; Verf. verschiedener Schuldramen mit biblischen Stoffen, Dichter und Komponist
vierstimmiger Lieder und Hrsg. von u.a.: 25 Quodlibets in ,Guter, seltzamer, und kinstreicher
teutscher Gesang®, Niirnberg 1544. - Vgl. Riemann (1961), S.610 (kurz); MGG Bd.11 (1963)
~Schmeltzl“; ,Wolfgang Schmeltzl* = Wikipedia.de — Siehe Lieddateien: Ach will mir Leid... [siehe dort
auch zu Schmeltzel, kurzer Eintrag]. — Siehe auch: Quodlibet

#Schmid (Kusel); Otto Stiickrath, ,Die Lieder des Hans Schmid zu Kusel®, in: Zeitschrift des Vereins
fur Volkskunde 22 (1912), S.278-284 [Titel nach E.Nehlsen, 2018].

#Schmidkunz; Walter (Kiel [studiert in Minchen] 1887-1961 Neuhaus/Schliersee) [Wikipedia.de];
Walter Schmidkunz, Das leibhaftige Liederbuch, Erfurt 0.J. [1938] (Repertoire der oberbayerischen
Volksliedpflege der 1930er Jahre mit Kiem Pauli und Wastl Fanderl), 2.Auflage 0.J. [1941/42 ?]. Vgl.
Wolfgang A.Mayer, erste biograph. Untersuchungen zu W.S. bei dem Volksliedwochenende
,Historische Volkslieder in Bayern- Bayerische Geschichte im Lied“ 6.-8.3.2009 im Kloster Seeon,
veranstaltet von Volksmusikarchiv und Volkmusikpflege des Bezirks Oberbayern [VMA Bruckmuihl;
weiteres Material dort]. — Vgl. Peter Grimm, W.S. Ein Klassiker im Hintergrund, Miinchen 1989, und
ders. Art. in: Neue Deutsche Biographie Bd.23, 2007, S.160. - Bedeutender Alpenschriftsteller und —
historiker, Verleger (u.a. 1920 Bergverlag, wo viele wichtige Bergbucher erschienen); engagiert in der
Hochschulpadagogik, Dozent dafir in Greifswald 1922, ao. Prof. 1928. Mitarbeit am Film
,Bergvagabunden® (1937); der erste professionelle Alpinjournalist, Verf. der Bucher fur Luis Trenker;
1904 Mitglied in einer Jugendgruppe in Minchen, unterstitzt die Wandervogel-Bewegung in Bayern;
Besteiger unzahliger Gipfel in den Alpen und in Lappland; 1943 gro3en Erfolg mit den ,Minchner
Lesebogen®. — ,Was die Soldaten singen...“ (Minchen 1914; mit dem Zeichner Paul Neu [auch spater
Zusammenarbeit mit ihm]); ,Auf der AIm“ (Gstanzl, z.T. mit Melodien, Erfurt 1934, Minchen 1949,
Minchen 1974); ,...gibt’s koa Sund!* (Schnaderhlpfeln, Erfurt 1936); ,Das leibhaftige Liederbuch®
(Erfurt 0.J. [1938]); ,Bauernballaden” (Erfurt 1939); ,Da is a Leben® (Gstanzl, Erfurt 1941);
Schnadahiipflsammiung (1949). — Briefwechsel 1937 aus Ubersee/ Oberbayern mit dem DVA, siehe:
O.Holzapfel, Das Deutsche Volksliedarchiv Freiburg i.Br., Bern 1989/1993, S.245. - Josef Focht, ,Das
Leibhaftige Liederbuch. Entstehungsgeschichte und Kontext®, in: Sanger- und Musikantenzeitung
Bd.52 (2009), S.41-44. — Abb. Buchtitel Miinchen 1989, antiquarisch (Eurobuch) / Das leibhaftige Liederbuch (ZVAB):



ALPINEKLASSIKER

WALTER
SCHMIDKUNZ

EIN KLASSIKER IM HINTERGRUND

Schmidt, Klamer Eberhard Karl, siehe Klamer Schmidt

#Schmidt, Leopold (Wien 1912-1981 Wien) [DLL; Wikipedia.de]; prominenter dsterreichischer
Volkskundler (Prof. in Wien) und Vld.forscher; Diss. Wien 1935 tber Weihnachtsspiele (gedruckt
1937), Habilitation 1946 in Wien Uber ,Wiener Volkskunde®, 1952 Prof. fir Volkskunde, Leitung des
Osterreich. Museums fur Volkskunde, Schriftleiter des Jahrbuchs des Osterreich. Volksliedwerkes 1,
1952 ff. - Aufsatze zur Volksliedforschung u.a. in: Das deutsche Volkslied (1930 ff.); Uber das
Jedermannspiel (1932), Volksschauspielforschung (1932), Volksballade ,Mordeltern® (1932),
Nikolausspiele, Krippenspiele, Weihnachtsspiele (1934,1935,1937 u.8.), Volksliedlandschaft
Niederdsterreich (1937), Liedflugschriften (1938); Wiener Volkskunde, Wien 1940; Gber Raimund
(1943); Volkslieder aus Niederdonau, Kassel 1944; Das ,Muckennetz’ (alpenland. Gesellschaftslyrik
des 17.Jh.), Briinn 1944; Volksschauspiel in Osterreich, Wien 1946; Das Volkslied im alten Wien,
Wien 1947; ,Eine Warnung fir die Volksliedsammlung®, in: Volkslied- Volkstanz- Volksmusik [Das
deutsche Volkslied] 49 (1948), S.85 (Material muss im Archiv in Innsbruck auf seine ,Echtheit’
Uberpriift werden); ,Die kulturgeschichtlichen Grundlagen des Volksgesangs in Osterreich®, in:
Schweizer. Archiv fur Volkskunde 45 (1948), S.105-129. — Abb. (Eurobuch) / Portrait zobodat.at:

Leopold Schmidt

VOLASMUNII

Geschichte der Osterreich. Volkskunde, Wien 1951; Giber die Tannhauser-Ballade (1952),
Volkskunde im Burgenland (1953 u.8.); Das Deutsche Volksschauspiel, Berlin 1962; ,Geistlicher
Bankelsang®, in: Jahrbuch des Osterreich. Volksliedwerkes 12 (1963), S.1-16; Die Volkserzahlung,
Berlin 1963; Gber die Mondseer Liederhandschrift von 1827 (1964); Volksglaube und Volksbrauch,
Berlin 1966; Volkskunde in Nieder¢sterreich, Bd.1-2, Horn 1966/1972; Volksgesang und Volkslied
(Sammelband mit Aufsatzen), Berlin 1970; Historische Volkslieder aus Osterreich vom 15. bis zum
19.Jh., Wien 1971 (vgl. Philip V.Bohiman, Central European Folk Music. An Annotated Bibliography of
Sources in German, New York 1996, S.260 f.); Volksmusik, Salzburg 1974 (vgl. Philip V.Bohiman,
Central European Folk Music. An Annotated Bibliography of Sources in German, New York 1996,
S.261); Gegenwartsvolkskunde, Wien 1976; Uber die Heanzen (1979); ,Volkskunde in der Gegenwart*
in: Osterreich. Zeitschrift fiir Volkskunde 84 (1981), S.1-40; vgl. Leopold-Schmidt-Bibliographie, bearb.
von K.Beitl, Bd.1-2, Wien 1977/1982. - Nachrufe, in: Jahrbuch des Osterreich. Volksliedwerkes 31
(1982), S.121-123; [im Internet:] Burgenlandische Heimatblatter 44 (Eisenstadt 1982), Heft 1, S.1-12;
Jahrbuch fiir Volksliedforschung 29 (1984), S.117-119; Sonderheft: Osterreichische Zeitschrift fir
Volkskunde 106 (2003), S.1-70, mit versch. Artikeln Gber Schmidt. — Siehe auch: Jahrbuch des



Osterreich. Volksliedwerkes. — Alterer Briefwechsel mit dem DVA, siehe: O.Holzapfel, Das Deutsche
Volksliedarchiv Freiburg i.Br., Bern 1989/1993, S.245.

#Schnaderhipfel, Schnadahipfl; die versch. Gattungsbezeichnungen haben die Forschung seit
Beginn beschéftigt und haben auch zu Spekulationen Anlass gegegen, und zwar bereits seit Andreas
Zaupser, 1789 (,Schnaderhtipfel”), und Schmeller, 1821 (,Schnitterhtipflein®). Im Material der
Einzelstrophen-Datei (siehe dort) iberwiegt die Bezeichnung ,Schnadaler]hipf[e]l“ in Aufzeichnungen
aus der Steiermark, aus Tirol, aus Bohmen und Méahren. Vielfach wird das aber das Etikett des
Sammlers und Aufzeichners sein. Darauf deutet, wenn ,Schnaderhupfel* gelegentlich auch in
Franken und in Rheinland-Pfalz verwendet wird. — Einheimische Bezeichnungen sind offenbar eher
,Lumpeliedla“ (Franken), ,Gasselreim*“ (Bayern, Steiermark), ,Schwazliedl“ (Karnten), ,Rappedizzli*
(Baden), ,Kerwalieda® [Kirchweihlieder] (Franken, Wirttemberg), ,Gestanz[e]l* (Karnten, Steiermark
[auch ,Stanzel“], Bohmen, Mahren und Franken, ,Gsatzle* (Wirttemberg), ,Gsanglan® (Tirol), ,Schnitz"
(Wrttemberg), ,Ranzla“ (Wirttemberg), ,,Tschumberliedel* (Béhmen) und so weiter [nédhere
Nachweise mit Str.-Nummern siehe: Vierzeiler, Bd.2, S.217 f.]. ,Schnaderhtpfel” gibt es in der
Einzelstrophen-Datei auch als Stichwort mit z.T. ansprechenden Beschreibungen (,Und a
Schnaderhipfl is a offenes Briefel, da steht deutlich drinn, wie dir's ist im Sinn*; Vierzeiler, Bd.4, S.93

).

[Schnaderhlpfel:] Wissenschaftliche Bezeichnungen und bereits Funktionsbezeichnungen der
Sammler und Herausgeber (oft sicherlich im Anschluss an regionale Ausdriicke) sind etwa
»Schelmenlied* (Franken, Wirttemberg), ,Schneidlied” (Tirol), ,Aufforderung zum Raufen®, ,Reim*,
»Trutzlied” (Steiermark), ,Kiichellied” (Franken), ,Bauernlied” (Salzburg), Gassenruf, -spruch und -lied
und so weiter. Funktionsbezeichnungen sind auch vielfach ,Ortsneckerei” [siehe dort] und (den
Unterhaltungschrakter betonend) ,Spinnstubenlied” (Niedersachsen). Vielfach werden Vierzeiler in
Verbindung mit dem Hochzeitsbrauchtum erwahnt, mehrfach als Spriiche des Hochzeitladers (z.B. in
Polen ,Werbsmannsstiickel”). Vielfach heif3t es einfach ,Tanzlied” (Walzer, Schottisch, Galopp,
Dreher, Mazurka, Rutscher, vereinzelt auch Polka, Oberab, Schusterwalzer und so weiter [ndhere
Nachweise mit Str.-Nummern siehe: Vierzeiler, Bd.2, S.218 f.]. Uberlieferungsbereiche sind auch das
Kinderlied, das Soldatenlied (Rekrutenlied), vereinzelt sogar rhyrthmusgebende Arbeitslieder.
Vierzeiler gehdren nicht nur miindlich selbstversténdlich zum Wirtshaus, sondern es gibt sie auch
dinglich als Lebzelterreime: Auf dem Lebkuchenherz aufgeklebt erfiillen sie die Funktion einer
Botschaft an die Liebste [nahere Nachweise mit Str.-Nummern siehe: Vierzeiler, Bd.2, S.219].

[Schnaderhipfel:] Die Wortbedeutung von ,Schnaderhipfel ist umstritten, vermutet wurde
bairisch ,Schnittertanz’(?). Zumindest in der Literatur wird diese Erklarung bevorzugt; der Dichter
Salis-Seewis nennt 1785 seinen Text ,Gescharft sind schon die Sicheln...“ einen ,Schnittergesang®.
Méglich erscheint auch: ,Schneidertanz® [so U.O.Stachel, Sept.2005]. Bereits der Wiener
Barockprediger Abraham a Sancta Clara (1677-1709) kannte ,Saugsangl“ und ,Schnaderhipfl. - Das
S. ist ein in der Regel einstrophiges Lied, zumeist zu zwei oder vier Zeilen (Vierzeiler) mit Endreim
(xaya, aabb) und oft im Dialekt. Es gilt als charakteristisch fur das bayer.-dsterreich. Alpengebiet, ist
aber ebenso in anderen Liedlandschaften und z.B. niederdeutsch bzw. in anderen bauerl. Kulturen
ahnl. belegt (vgl. norweg. ,Stev’ und russ. ,Tschastutschki’). Als Tanzlied ist das S. oft mit dem Landler
verbunden, im Vortrag zuweilen mit Jodeln kombiniert. - Das S. wird nach 1800 zum gesellschaftl.
Modelied und erfahrt eine wechselseitige Beeinflussung durch dialektale Kunstdichtungen von u.a.
Ignaz Franz Castelli, Franz von Kobell, Johann Gabriel Seidl und Franz Stelzhamer. Die meist
achttaktigen Melodien beruhen auf dem Wechsel von gebrochenem Tonika- und Dominantdreiklang.

[Schnaderhipfel:] Im Brauch waren die S. in Werbungsformen von Gasseln und Kiltgang
(Kiltspruch) eingebunden; sozialkrit. konnten sie Angste und Néte von Magden und Knechten
artikulieren (soziale Lage, siehe: Milieuanalyse). Die Inhaltsanalyse des S. wird zu einem Stiick
Mentalitatsgeschichte und ist ein Spiegelbild ,sozialer Kontrolle’ in der lokalen, bauerl. Gesellschaft. -
Benutzt man das S. als Grundlage zu einer Milieuanalyse, dann erscheint der Vierzeiler bis zu einem
gewissen Grad als ,Antwort auch auf akute N6te und Verhaltnisse [von Knechten und Mégden in der
bauerl. Wirtschaft. Das S. ist ein Spiegelbild von individueller Neigung und kollektiver Mentalitat, ein
,Denkrahmen’, in dem sich Einzelner und Gruppe gleichermalen angesprochen und ,verstanden’
fuhlen® (Holzapfel 1994). — In der landschaftlichen Zuordnung missen wir uns auzf die Zuverlassigkeit
und Kompetenz der Sammler und Aufzeichner verlassen. Wenn allerdings in Pommern
»ochnaderhlpfel* auftauchen, sind sie wohl ein ,touristisches Mitbringsel“ (vgl. Vierzeiler, Bd.2, S.219
f.). — Emil Karl Blimml und Friedrich S. Krauss haben mit ihrer kleinen Ausgabe aus dem Ausseer
Land (1906) eine Systematik versucht, aus der leider nicht geworden ist. Fast alle grof3en Editionen




enthalten S., Vierzeiler; daneben stehen die vielen ,Salonausgaben‘ und Liebhabersammlungen von
z.B. Valentin Pogatschnigg und Emanuel Herrmann fiir Karnten (1869/79), Anton Werle fiur die
Steiermark (1884), Rudolf Heinrich Greinz und Josef Kapferer fiir Tirol (1893 und 1908/12) usw. — Die
frihen staatlichen Aufzeichnungen statistischer Daten verzeichnen Vierzeiler (Hazzi 1801; Johann
Strolz fur Tirol, 1807; Erzherzog Johann Sammlung in der Steiermark, hier um 1803 bzw. 1810/35).
Das frihe Worterbuchmaterial erweist sich als interessante Quelle (Schmeller fir Bayern, 1821; Titus
Tobler fur die Schweiz, 1837; Andreas Zaupser, 1789; Matthias Lexer fir Kéarnten, 1862; Johannes
Matthias Firmenich, 1844/46 [genauere Hinweise: Vierzeiler, Bd.2, S.220 f.]). — An prominenter Stelle
stehen die grof3en alpenléndischen Sammlungen (Franz Ziska und Julius Max Schottky, 1819; Josef
Pommer, 1906; Anton Mautner fir die Steiermark, 1910; Hans Neckheim fur Karnten, 1922/26; Franz
Friedrich Kohl und Josef Reiter fur Tirol, 1913/15). Daneben sind aber ebenso wichtig z.B. Hermann
Dunger fir das Vogtland (Sachsen, 1876) und August Kassel fur das Elsass, 1912). — Zur
Charakteristik weiterer Sammlungen siehe: Vierzeiler, Bd.2, S.222-226.

[Schnaderhipfel:] Ein zentrales Problem war die Systematisierung der Vierzeiler. Aus der
praktischen Arbeit mit dem im DVA damals ungeordneten Material erwuchs fiir mich [O.H.] die Idee,
die Vierzeiler nach einem Stichwort zu ordnen, welches das ,Ziel* des Textinhalts erfasst. Das
geordnete Material wurde dann von mir im ,Vierzeiler-Lexikon® (1991-1994) veréffentlicht.
Gleichzeitig und parallel dazu wurde von einer Doktorantin von mir das Liebeslied-Material nach den
Einzelstrophen aufgeschlisselt und geordnet (Barbara Muschiol [verh. Miller], ,Keine Rose ohne
Dornen*, 1992). Schlief3lich habe ich [O.H.] weitere Liebeslied-Stereotypen aus der DVA-Sammlung in
einer gesonderten Ausgabe markiert (O.Holzapfel, ,Lieblose Lieder®, 1997). Die ,#Zielgerichtetheit”
(das zentrale Stichwort, die ,Botschaft’) des einzelnen Vierzeilers macht den entspr.
,Erwartungshorizont’ (Realitatshorizont, Erlebniswelt, siehe: Realitat) interpretierbar. ,Perfekt’ ist mein
System auch nicht, und das ist bei einer derart schwierigen (weil variantenreichen) Materie auch nicht
zu erwarten. Kritisch muss ich z.B. vermerken (um nur ein einziges Beispiel zu nennen), dass ich den
Vierzeiler ,Hinterm Berg Isel [Bergisel, Innsbruck] da wachst ein Spinat, wo die Fetzliesl den Kachl
[Nachtopf] auslahrt“ unter ,Spinat® eingeordnet habe (dort ein Einzelganger aus Tirol). Worauf ,zielt'
dieser Vierzeiler? Wahrscheinlich liegt eine Ortneckerei nahe, mit der man diese Umgebung von
Innsbruck verunglimpfen will. Dann ware ,Bergisel” das Zielwort bzw. ,Ortsneckerei‘. Vom
notwendigen Suchsystem her ware vielleicht ,Nachtopf* als Zielwort vorzuziehen, aber dieses kommt
im Text nicht vor (und mit ,Kachl* wirde der Vierzeiler wahrscheinlich auch ein Einzelbeleg bleiben).
~opinat® bleibt also ein Notbehelf. Andererseits hat sich insgesamt gezeigt, dass die Vorgehensweise
richtig war. Begonnen hat es fast ausschlie3lich mit den ungeordneten A-Nummern des DVA,
Aufzeichnungen aus miindlicher Uberlieferung. Und die dabei konstruierten Typen wurden mit der Zeit
mit Belegen aus den gedruckten Sammlungen ergénzt. Dass das einigermaf3iien zlgig tberhaupt
maoglich war, zeigt, dass ein Beleg doch relativ schnell einzuordnen ist (natirlich mit Hilfe der EDV),
und das bestatigt meines Erachtens weitgehend das ganze System. Ein System ist gut, wenn es
praktikabel ist.

[Schnaderhipfel:] Vgl. Curt Rotter, Der Schnaderhipfel-Rhythmus (1912); Klaus Beitl, in:
Handbuch des Volksliedes, Bd.1, 1973, S.617-677 [mit weiterfihrender Lit., leider fehlerhafter Bibl.];
Otto Holzapfel, Vierzeiler-Lexikon, Bd.1-5, Bern 1991-94 (Studien zur Volksliedforschung 7-11) [mit
Kommentaren und weiterfihrender Lit.]; vgl. entspr. Einzelstrophen-Datei. - Siehe auch: Rhythmus. -
Nachtraglich sehe ich, dass der Begriff ,Erwartungshorizont’ Hans Robert Jauss zugeordnet wird. Vgl.
H.R.Jauss, ,Literaturgeschichte als Provokation der Literaturwissenschaft‘ [1970], Rezeptionsasthetik:
Theorie und Praxis, hrsg. von Rainer Warning, 2.Auflage Miinchen 1979, S.126-162. — Vgl. [Erich
Sepp, Hrsg.,] «Dableckt!» Gsangl-Gstanzl-Schnaderhiipfl. Uber den Roider Jackl und das
Gstanzlsingen, Minchen 2009 (Volksmusiksammlung und —dokumentation in Bayern, E 22); Hinweis
auf einen Wort-Beleg von 1779, siehe zu: Roider Jackl (Hinweis). — Abb. (DVA):



Sdhnaderhupfrin

aué dem bayrifden Hodylanbde.

1, Der Bua

Am Citberg glangt ¥'Sunno,
Am Himmel fan V'Steen, '
D bu mei aingigi Feeud,
TWie gob i di fo geen!

3 woat a fdols GBlodsl,
Dés fhat an fdoin RKiang
Und | woad a fdeid Dieend!,
Dis fat an {doin Gang.

Dt Dieend!, dd¢ mid't i.
Dis baee i fo geen,
D¢ bat a paar Augeein,
Ats wie o paar Steen,

Stigtizen, Baditelyen
Sign aof bder Tanne,
Sdyiane Buckn, {hiane Dierndl
San geen bri'manna.

[Schnaderhiipfel:] Ein weiteres Problem sind die Vierzeilerketten. Vielfach werden gerade in
den gedruckten Sammlungen die Vierzeiler nicht als Einzelstrophen prasentiert, sondern als mehr
oder weniger zusammenhangende Strophenfolgen. Hier blieb nicht anderes tbrig, als diese Belege
jeweils als Einzelstrophen zu notieren und die jeweiligen Folgestr. mit zu vermerken, um tatsachlichen
Ketten* auf die Spur zu kommen, und das ist im Verzeichnis mdglichst ausfihrlich geschehen. Welche
Assoziationskréfte fur eine Kettenbildung verantwortlich sind, muss die weitere Forschung zeigen. —
Vgl. oben ,Vierzeiler”, aus einer Schnaderhiupfel-Sammlung: ,,Allgemeines Liederbuch fur frohliche
Gesellschaften”, Miinchen 1831 [zweite Auflage]. Abb. nach: Otto Holzapfel, Liedflugschriften, Teil 2, Miinchen
2000 (MBR 3002 des VMA Bruckmiihl), S.17. — Vierzeiler gehdren fur uns heute zur typischen alpenléndischen
Lieduberlieferung. Sie haben jedoch weitaus breitere Tradierung, und viele Beispiele sind erst im
19.Jh. entstanden. Einzelne der hier genannten Strophen, z.B. die Str.2 ,| woas a schois Glockrl...
sind vom Typ her bekannt: ,Das Gléckerl im Turm, das hat einen schénen Klang, die N.N.er M&dchen,
die haben einen schénen Gang“= Vierzeiler Nr.1762 mit vielen Belegen seit F.Ziska und J.M.Schottky,
Oesterreichische Volkslieder, 1819. Viele der Schnaderhtupfeln in dem ,Allgemeinen Liederbuch fur
fréhliche Gesellschaften“ (1831) sind Erstbelege, was angesichts dieser relativ friihen Quelle nicht
verwundert. Manche sind auch in anderen Landschaften friher belegt. Aber eine Reihe von
Nachweisen [vgl. Einzelstrophen-Datei; die Quelle ist dort vollstandig erfasst] finden sich daneben aus
Bayern auch aus Schmeller (1821) und aus dem ,Tandelmarkt® (Augsburg 1839), so dass
anzunehmen ist, dass es sich nicht um blose Erfindungen des Druckers, sondern um durchaus in
Bayern damals gelaufige Vierzeiler handelt. Zugleich bietet der einfache Holzschnitt einen Hinweis auf
das vorwiegende Milieu, in dem und von dem Vierzeiler leben: Wirtshaus und die gesellige Runde,
mannliches Auftrumpfen in Rivalitat mit dem Nebenbuhler, kodifiziertes Werben um ein Madchen. —
Vgl. Stockmann, Volks- und Popularmusik in Europa (1992), S.171 f. (*Vierzeiler-Melodien und
Rhythmen).

Beitl, Handbuch (1973) = Klaus Beitl, ,Schnaderhupfel”, in: Handbuch des Volksliedes, hrsg. von R.W. Brednich u.a., Band 1,
Miinchen 1973, S.617-677. Umfangreich! Sammlungs- und Forschungsgeschichte, S.618 ff. ,Erfindung” [mit Hermann
Bausinger] im friihen 19.Jh., davor aber bereits obrigkeitliche Verbote und Erlasse, bekannt mit dem Volksliedinteresse der
Romantik; Erzherzog Johann, Kobell, Grater, Schmeller, Rotter u.a. — Bezeichnungen = ,Schnitterhiipflein” (S.623); sonst
,Schnattern“ zum ,Hupfen® = Tanzen; Schlumperlied und andere Bezeichnungen. — Sprachliche und musikalische Formen
(S.625 ff.); Taktformen, Metrik, Melodien (mit und ohne Jodler). — Inhalte und Themen (S.634 ff.); viele Beispiele..., u.a. Aim-
und Jagerleben, Spott [Im Folgenden werden die Liedzitate aus diesem Artikel nicht aufgefuhrt; die Verweise dazu, in Auswahl
und méglichst bereits mit Belegen in der Einzelstrophen-Datei, sind dort mit der Abkurzung ,Beitl, Handbuch (1973), S.XX*
eingearbeitet. Dabei werden die Mundarttexte zur nétigen Vereinheitlichung mehr oder weniger gut ins Hochdeutsche
Ubertragen.]. — Stilmerkmale (S.642 ff.) und dichterische Kunstmittel, viele Beispiele. — Funktion (S.648 ff.); Verbot fur
unkeusche Lieder, Salzburg 1756 (S.648); bei Ziska-Schottky Landlerlieder (S.649). — Verbreitung (S.651 ff.) im engeren Sinn =
Vierzeiler im bayrisch-osterreich. Alpenraum; deckt sich in etwa mit dem Verbreitungsraum der landlerischen Ténze (nach




Richard Wolfram; S.653). — Bodenstandiges und Wandergut (S.653 ff.), Beispiele...; ,Schnaderhlpfel-Landschaften* (S.657),
Vergleich mit anderen Sprachgebieten (S.658 ff.): slowenisch, suidslawisch, italienische Romania. — Textuberlieferung seit um
1800 (S.661); davor Einzelbelege: Abraham a Sancta Clara (um 1700; S.661 f.); Uberlieferung des Rhythmus (S.662 ff.);
Verbindung mit dem Tanz. — umfangreiches Literaturverzeichnis (S.666 ff.).

[Schnaderhipfel:] Im Band 4 der Vierzeiler habe ich [O.H.] in einem Anhang ,Parallelen zum
Schnaderhtpfel in den USA, in Norwegen und in der Turkei“ skizziert (S.175-184). Es hétte vielleicht
.Vierzeiler* ode ,Einzelstrophen® heilRen missen, aber mir kam es darauf an, dem gangigen Vorurteil
entgegenzuwirken, diese Gattung sei auf den deutsch-dsterreichische Alpenraum beschrénkt. Schon
ein Blick in die Uberlieferungslisten mit den Liedlandschaft bis u.a. Ostpreuf3en bieten ein anderes
Bild. Auf die norwegische Stev-Dichtung haben bereits andere hingewiesen, und hier argumentierte
man mit ahnlichen Voraussetzungen von Almwirtschaft und der Einsamkeit des Senners. Allerdings
habe ich Argumente dafiir gesammelt, wie der Vierzeiler im sozialen Milieu von bauerlichem Hof und
Dorf zu Hause ist, im Wirtshaus und bei Knechten und Magden. Eher zufallige Belege sollen auch
dieses Bild relativieren und erweitern. Aus dem ,schwarzen‘ Amerika kennen wir die ,Hesitation
Blues*: [Ubersetzt] ,Ich bin kein Doktor, aber Doktors Sohn. Bis der Doktor kommt, da helf ich die
schon.” (Vierzeiler, Bd.4, S.176) ... ,Was Frauen betrifft, guckt euch meine mal an. Schon ist sie nicht,
aber schick, o Mann!“ (S.177; dort auch andere Beispiele) ... ,Asche zu Asche und Staub zu Staub —
erwischt dich der Schnaps nicht, erwischt dich die Frau.” (S.178) Aus der berihmten Sammlung von
Vance Randolph, Ozark Folksongs, Columbia, MI 1980, zitiere ich weitere Beispiele (S.178-180), die
ebenso verbliffend an unsere Schnaderhupfel erinnern. — Ein zweiter Bereich ist die oben genannte
norwegische Stev-Dichtung (vgl. Olav Bg, Stev, Oslo 1977), in der es um &hnliche Themen geht:
Warten auf den Buben, Natureingang, der Spielmann [Musikant], der beschwerliche Weg zum Buben,
Liebe gegen den Druck der Familie, Ortsnamensspott und so weiter; einbeziehen in den Vergleich
kann man auch isléandische Tanzverse (vgl. S.180-182 mit Literaturhinweisen). — Auf einen dritten
Bereich hat mich mein tiirkischer Kollege Ali Osman Oztiirk hingewiesen: Hier gibt es u.a.
siebensilbige Mani-Lieder als Tanz- und Liebeslieder mit einer Botschaft, vor allem die Werbung um
ein Madchen: ,Schwarze Haare, blaue Augen, meiner Ruhe wenig taugen, blaue Augen, schwarze
Haare, bringen mich noch auf die Bahre.“ — ,Am Himmel stehn unzahl'ge Sterne, sie leuchten klar in
weiter Ferne, wer heimlich hat ein Madchen gerne, dem sieht man’s an den Augen ab.” (S.182 f.; mit
weiteren Beispielen). — Alle diese Belege kénnten unauffallig in das vorliegende Verzeichnis
eingeschmuggelt werden.

[Schnaderhupfel:] Im Band 5 der Vierzeiler gehe ich [O.H.] S.133 ff. eingehender auf das
Problem der Vierzeilerketten und Strophenfolgen ein. Dieser Versuch einer Systematisierung reicht
von ,unmittelbar aufeinander bezogene Strophen und Strophenvarianten (enger Zusammenhang)*
(S.134 f.) uber ,locker gefugte Strophenpaare® (S.135 f.) und ,Stropenpaare ohne erkennbar
argumentative Struktur® (S.136) bis ,Vierzeilerketten® (S.136 f.) und ,zusammenhanglose, aber
assoziative Folgestrophen® (S.137 f.). Angefugt sind als weitere Kategorien [dort wie auch im
Folgenden jeweils mit Verweis auf Beispiele] von ,mechanischer Verkettung“ (S.138; eine Form des
memorierenden Liedvortrags, die im Volkslied allgemein verbreitet ist) tUiber ,Abschlussstrophen® (die
z.B. zum Weiterdichten auffordern; S.138) bis ,Konstruktionen des Sammlers bzw. Herausgebers*
(S.138 f.). — S.140-144 im Band 5 der Vierzeiler versuche ich bestimmte ,Textmuster fur
Einzelstrophen“ zu charakterisieren. Wir finden inhaltliche Uberschneidungen, Verbindungen durch
den Gebrauch der gleichen Reimformen und wir finden Spuren gebundener Improvisation. —
Abschlie3end fasse ich meine Eindriicke in einer Milieuskizze zusammen (S.145-166). Hier versuche
ich u.a. meine Vorstellung von einem ,Realitatshorizont* zu verdeutlichen, der m.E. die Vierzeiler
inhaltlich bestimmt und aufmerksam macht auf die Hauptprobleme, die mit dem Vierzeiler
angesprochen werden und damit (bis zu einem gewissen Grad) ,verarbeitet’ werden sollen:
Beziehungen zwischen Mann und Frau (S.150 f.), miteinander Schlafen und sexuelle Erfahrungen
(S.151 1), allein sein und ledig bleiben (S.153), Heiraten und Hochzeit (S.153 f.) und das Eheleben
(S.154). Der zweite grof3e Bereich betrifft die 6konomischen Verhéltnisse (S.154-156), Essen und
Trinken (S.156), hausliche Verhaltnisse, Arbeit und Freizeit (S.156-158) und die Abhangigkeit vom
Bauern (als Knecht und Magd; S.158). In all diesen Verhéltnissen ist die mangelnde Solidaritat der
Betroffenen untereinander auffallig. Ein dritter Bereich behandelt das Verhéltnis zu Gesellschaft und
Obrigkeit (S.159 f.); ,die Leute’, Religion und Pfarrer, Nachbar und Nachbardérfer. Ein vierter Bereich
versucht die Personencharakterisierungen zusammen zu fassen: weibliche Tugenden des Dirndl und
der ,ideale’ Bub, aber auch Kritik und Spott (S.160 f.). ,Umwelt und Natur®, ein fiinfter Bereich, betrifft
vor allem die Alm (S.161) und das Verhaltnis zur ,groRen Welt' (S.162). Abschlie3end beschreibt eine
Szene aus Oberbayern, um 1856, das Treiben im ,Postwirtshaus in der Ortschaft Walchsee® (S.162-
164). Aus den Realien, die im Vierzeiler genannt und behandelt werden, kann man auf das Milieu
schlieRen, in dem diese Dichtung lebt und tberliefert wird. — Vgl. auch O.Holzapfel, ,Milieuschilderung




im Schnaderhupfel®, in: Jahrbuch des 6sterreichischen Volksliedwerkes 41 (1992), S.100-104. - Abb.
Vierzeiler, Bd.5, S.167 (Hugo Kauffmann, 1844-1915, hat viele ahnliche Bilder ,landlicher [und stadtischer] Szenen* aus der
Gegend um Minchen und aus Oberbayern gemalt, die durchaus nicht realitétsfern sind:

(Hugo Kauffmann, Schnadahiipfin, Holzstich, um 1890: Sammlung DVA)

#Schnaderhupfel-Melodik; vgl. Walter Deutsch, ,Typologische Anmerkungen zur Schnaderhtipfel-
Melodik®, in: O. Holzapfel, Vierzeiler-Lexikon, Bd.1, Bern 1991, S.197-221: Melodisch-metrisch ist die
Vierzeiler-Melodie ein achttaktisches Gebilde mit einem viertaktigen Motiv; ein Viertakter, erganzt zur
achttakt. Phrase. Mit dieser Norm einer Grundstruktur, die erweitert oder erganzt werden kann,
unterstitzt ein jeweils gegebener Melodietyp die Pointierung des vorgegebenen (textlichen) Inhalts
(vgl. Text-Melodie-Verhaltnis). Das Verstandnis fir einerseits den Formtypus, andererseits fur den
Melodietypus ist die Grundlage jeder typolog. Untersuchung zum Volkslied allgemein. [Diese
,Pointierung“ muss allerdings nicht unbedingt dem Zielwort, meinem Stichwort entsprechen, nach dem
ich, O.H., die Vierzeiler geordnet habe: doch ein Auseinanderklaffen von Text und Melodie?] — Der
Viertakter ist eine Wiederholungsform; ein musikal. Gedanke entpricht der Halfte der Strophe,
wiederholt in insgesamt zwei Langzeilen oder vier Kurzzeilen (vgl. Strophe/ Volksliedstrophe).
Beispiele (nach W.Deutsch) in der Einzelstrophen-Datei mit u.a. Hinweisen auf: Da hat einer
gesungen...; Je héher der Kirchturm... (Periode; gedehnter Vordersatz mit wiederholtem Nachsatz);
Du alter (Schlonggonkes)... (durchkomponierter Achttakter); Ein nigelnagelneues Hauserl... (Strophe
mit gesungenem Anhang). — Ein Achttakter wird auf 16 Takte gedehnt und durch Jodlereinschube
(Binnenjodler) erweitert; damit wird der Schnaderhipfel zum Tanzlied (Beispiel bei: Ich hab schon oft
gedengelt...). — Melodisch gesehen sind manche Beispiele (mit zahlreichen Belegen) keine
Schnaderhupfel, sondern ,der Vierzeiler ist metrischer Ausgangspunkt fir eine liedhafte Ausformung®;
bei einem solchen Jodlerlied griindet sich nur die Textstrophe auf einen Vierzeiler (S.206; Beispiel:
Der Herr Pfarrer hat g’sagt...). — Belege fur den ,allgemein-deutschen Melodietypus® des
Schnaderhupfels als ,wiederholter Viertakter (Beispiel bei: Du alter (Schlonggonkes)... [zweiter
Beleg]) und als Wiederholung in Periode (Beispiel bei: Gelt, du Schwarzaugige...) finden sich haufig.
Die Hauptmenge des uberlieferten Melodiematerials gehdrt dem ,alpenlandischen Melodietypus® an,
der vom Léndler ,als wichtigste traditionelle Musikgattung im stddeutsch-6sterreichischen Raum*®
bestimmt ist (W.Deutsch..., S.210); Beispiele dafiir bei: Gelt, du Schwarzaugate... und Mein Schatz
der heil3t Nannerl... - Zu den rhythmusbetonten und popularsten Schnaderhlpfelweisen gehdrt die
Melodie zum Texttyp ,Da oben... [auf dem Berge...]*

Schneeberg, Niederdsterreich; siehe: Kronful3

#Schneider; bis zur Auflésung der Zinfte im 19.Jh. (siehe: standische Gliederung) spielten
berufsstandische Lieder eine groRe Rolle, zumeist ist es Berufslob (Zunftlied; als
Gattungsbezeichnung bereits bei Grater, 1794). Kein Handwerk (vgl. Handwerkslieder) ist jedoch
derart mit Spott bedacht worden wie das der S. (vgl. Erk-Béhme Nr.1631-1637,1717 usw.). Liedbelege
sind seit 1597 bekannt. Gelaufig wurde ,,Schneidri, schneidra, schneidrum...“ u.a. Schneider, Miller,
Weber und andere Berufe gehoren seit dem Mittelalter zum Thema von Standesatiren; Schneider
wurden etwa als ,Lappendiebe” (siehe zu: Musikanten) bezeichnet. Rechtsgeschichtlich gehdrten die



S. allerdings nicht zu den ,unehrlichen’ und sozial verachteten Berufsgruppen wie etwa Muiller und
Leineweber. - 1624 wird in Koln einem S. ,Geil3, Geil3“ nachgerufen (dhnliche Belege seit 1408). Auch
die Juden wurden mit dem GeilBbock verspottet (,Der ltzig kam geritten...“). Diese Vorurteile spiegeln
soziale Spannungen, das spezifische Phanomen des Schneiderspotts entzieht sich aber ,in seinen
Teilaspekten der Erklarung” (Monika Hasse, S.815).

Monika Hasse, , in: Handbuch des Volksliedes, hrsg. von R.W. Brednich u.a., Band 1, Minchen 1973, ,Das Schneiderlied,
S.801-831. Umfangreich (fur dieses Thema relativ umfangreiche Arbeit, die mit dem Material im DVA geschrieben wurde; Frau
Hasse war damals Assistentin am DVA); Schneiderspott im Lied sehr verbreitet, dagegen auch ,Preisdichtungen® auf die
Schneider (S.804 f.); Griinde fiir die Verspottung der Schneider (S.806 ff.); Vierzeiler ,99 Schneider... wiegen 100 Pfund, wenn
nicht, nicht gesund® (S.811) [Liedverweis in der Einzelstrophen-Datei]; vermeintliche Unredlichkeit der Schneider (S.812 f.);
Schneider-Geifs und Judenspott (Der Itzig kam geritten...; S.814, mit Verweis auf weitere Belege) [Verweise in der Lieddatei,
auch folgende]; Schneider-Gei3-Spottlied belegt fur StraBburg 1408 (S.815), Regensburg 1469 (S.816); Lied-Belege nach Erk-
Béhme Nr.1634 bis 1637, bes. Und als die Schneider Jahrstag hatten... Erk-Bohme Nr.1634/Nr.1635, dazu Variante: Die
Schneider hielten’s Dinzelfest am Sankt Barthelméatag, da fraRen ihrer 90, 9 mal 99 a resch gebratne Laus... (S.818 f.; 11 Str.,
TI 1906; St.Bartholmaus, 24.August, Jahrestag der Schneiderzunft; ...Laus gefressen, Muckenfu® dazu/ betranken sich aus
einem Fingerhut/ tanzten auf einer Nadelspitz/ ...sprangen auf einen Gei3bock/ ...eine kleine Spinn‘ trug sie in ihre Heimat hin.
— Dazu: ,Schneiderhunger” um 1498 belegt, ,Fingerhut“ sind Pokale in Fingerhutform, wandern mit der Schneidergeil3,
Schneiderdurst usw.; S.820) - S.821; Vierzeiler Schneider wiegt 7 Pfund, wenn nicht, nicht gesund. - Es hatten sich sieb’n und
siebzig Schneider verschworen... Erk-Béhme Nr.1636, dazu Variante: Es haben sich 77 Schneider zusammen verheil3en...
(S.822; 9 Str., BA 1839; verlieren den Kampf gegen einen Geif3bock). - Schwank von Hans Sachs mit Geil3 und Ziegenbock,
~Schneidergeil” (S.825); Tierteilung der Schneider und Schuhmacher als Meisterlied um 1520 (neuerer Beleg aus NW; S.826
f.); Bibliographie (S.830 f.).

[Schneider:] Warum der S. mit dem Ziegenbock in Verbindung gebracht wurde, ist umstritten.

Jetzt [Ulrich Otto Stachel, Korrespondenz Aug./Sept.2005; entspr. Arbeit in Vorbereitung] wird (gegen
Hasse, 1973) hervorgehoben, dass etwa der Vorwurf der Sodomie erst im 19.Jh. gangig wird. Stachel
verweist besonders auf Hermann Fischers ,Schwabisches Waorterbuch®, das zahlreiche Belege enthalt
(Bd.5, Tubingen 1920, Sp.1054-1059). — Vgl. B.Salditt, in: Hessische Blatter fir Volkskunde 30 (1931),
S.88-105 [zur &lteren Uberl. von der SchneidergeiR]; Monika Hasse, in: Handbuch des Volksliedes,
Bd.1, 1973, S.801-831 [mit weiteren Hinweisen; siehe oben]. - Siehe zu einem &hnlichen Problem:
»Schreiber im Garten®. — Siehe Lieddatei: ,Ein Schneider und ein Ziegenbock...“; ,Schneider, den mag
ich net...“ und Einzelstrophen-Datei ,Schneider*

Als nun die Schneider zur Herberg kamen,
da konnten sie nicht hinein;

da krochen ihr neunzig,

neunmal neunundneunzig

zum Schliisselloch hinein.

Und da sie nun versammelt waren,
da hielten sie einen Rat,

da sal3en ihrer neunzig,

neunmal neunundneunzig

auf einem Kartenblatt.

Clemens Brentano: Das Marchen vom Schneider Siebentot auf einen Schlag. Rheinmérchen;
entstanden 1811/12. Erstdruck in: Die Marchen des Clemens Brentano, hrsg. von Guido Gérres. Band
1, Tubingen 1846.

[Schneider:] Der #Schneiderspott hatte vielfache Ausgestaltungen, hier ein slowenisches und
ein Osterreichisches Bienenstockbrett (bemaltes Einflugloch) und eine SchieRscheibe aus Osterreich,
datiert 1826 [alle Abb. aus dem Internet]. GeilRbock (und Soldaten, die damit verspottet werden), Schnecke
(auf dem Ricken des Schneiders), Schere (die zerschossen wird):




" Als nun diese Tat vorbei, .
Hért man plétzlich ein Geschrei: ot

~He, heraus! Du Ziegen-Bick!
Schneider, Schneider, medk, medk, meck!”
Alles konnte Bsck ertragen,

Ohne nur ein Wort zu sagen;
: o e o T wenn er dies erfuhr,

Sl iefcon Scidee waren foarn Deink i Seebiryfoen. . Ging’s ihm wider die Natur. o
Ahnliche Abb. vgl., in: Handbuch des Volksliedes, hrsg. von R.W. Brednich u.a., Band 1, Miinchen
1973, Anhang mit Abbildungen, Abb.Nr.23 bis 29. — Abb. oben, zweite Reihe rechts, zeigt, dass auch
Intellektuelle im 19.Jh. nicht frei vom (,billigen‘) Schneiderspott waren (der in der Offentlichkeit
offenbar immer gut ankam); vgl. Wilhelm Busch in seinen Versen und Zeichnungen fiir die ,Fliegenden
Blatter” und den ,Minchener Bilderbogen®, 1859 bis 1871 (W.Busch, Samtliche Bildergeschichten,
hrsg. von R.Hochhuth, Gutersloh: Bertelsmann, o.J. [Beitrédge nicht einzeln datiert], ,Max und Moritz®).
- Vgl. L.Réhrich-G.Meinel, Lexikon der sprichwdrtlichen Redensarten [1973], Freiburg i.Br. 1977

(Taschenbuchausgabe; durchpaginiert), S.873-876 (mehrere Abb. und Lit.hinweise).

#Schneider, Martin Gotthard (Konstanz 1930-2017 Konstanz) [Wikipedia.de.]; evangel.
Kirchenmusiker, Theologe, Bezirks- und Landeskantor in Freiburg i.Br.; Verf. und Komp. von u.a.:
,Der Gottesdienst soll frohlich sein...“ (1975; *EG Nr.169); ,Danke fiir diesen guten Morgen...” (1963;
*EG Nr.334) [siehe dort]; ,Ein Schiff, das sich Gemeinde nennt...“ (1962; *EG Nr.609); ,Freut euch, wir
sind Gottes Volk...“ (1975; *EG Nr.611); ,Eine freudige Nachricht breitet sich aus...“ (1975; *EG
Nr.649); ,Soviel Freude hast du, Gott, in die Welt gegeben...“ (1973; *EG Nr.550); Melodie zu ,Die
Vdgel unterm Himmel...* (1975; *EG Nr.661); ,Ein neuer Tag beginnt...“ (1975; *EG Nr.670); vgl.
Evangelisches Gesangbuch (EG) 1995, Nr.894 ,Dichter und Komponisten®. - [Internet 2008:] S.
studierte Theologie und Kirchenmusik in Heidelberg, Tlubingen und Basel. 1958 begann er in Freiburg
neben religionspadagog. Aufgaben mit dem Aufbau einer breit gefacherten kirchenmusikal. Tatigkeit.
Ab 1970 war er Kantor und Organist in Freiburg, von 1973 bis 1995 Landeskantor der Evangel.
Landeskirche in Baden. Bis 1997 lehrte er an der Staatl. Musikhochschule Freiburg, wo er 1980 zum
Professor ernannt wurde. Neben seiner kirchenmusikal. Arbeit trat S. auch als Autor zahlreicher neuer
geistlicher Lieder hervor. 1975 erschien sein Liederbuch "Sieben Leben mdécht ich haben™.
Orgelimprovisationen und Chormusik mit Schneider sind auf CDs veréffentlicht. — Ich [O.H.] durfte ihn
in der ev. Gesangbuchkommission fur Freiburg erleben... Wir sangen alle vorgeschlagenen Lieder
durch. Seine waren zuerst nicht dabei... — Abb. (welt.de / ZVAB / Badische Zeitung):

Meine Seele ist stille
7 2u Gott, der mir hilft.
i (Psalm 62, 2)

Die Evangelische Landeskirche in Baden trauert um
Kirchenmusikdirektor
Prof. Martin Gotthard Schneider

Landeskantor und Pfarrer i.R.
*26.04.1930 + 03.02.2017

Martin Gotthard Schneider hat als Theologe und Kirchenmusiker Generationen
Menschen in unserer Landeskirche gepragt und ihnen die Freude an der
ins

von
Musik und dem jeder hat
er Junge und Alte, Ferne und Nahe zum gemeinsamen Singen bewegt. Er hat
uns gezeigt, dass und wie der Glaube mit Musik lebendig bleibt.
Unsere Landeskirche verdankt ihm sehr viel.

Landesbischof Prof. Dr. Jochen Cornelius-Bundschuh

Die Beerdigung findet statt: Fr., 10.02.17, 10.15 Uhr auf dem Bergicker Friedhof
FR-Littenweiler, die Trauerfeier um 12.30 Uhr in der Ludwigskirche FR-Herdern.

Vgl. Martin Gotthard Schneider — Klaus DeRecker, Arbeitsbuch zum Liederbuch ,Sieben
Leben mocht ich haben®, Freiburg: Christophorus — Lahr: Kaufmann, 1976 (u.a. zu folgenden Liedern
von den 81 [80] Nummern des Liederbuchs: *Nr.26 Sieben Leben mdcht ich haben [nur dieses aus
diesem Buch ist in den Lieddateien]; Nr.75 Der Gottesdienst soll frohlich sein...; Nr.19 Die Végel
unterm Himmel...; Nr.77 Ein Kind ist angekommen... [beliebt als Tauflied]; Nr.70 Eine freudige
Nachricht breitet sich aus...; Nr.2 Ein neuer Tag beginnt...; Nr.35 Kommt der Tod ins Nachbarhaus.. .;
alle diese Lieder haben innerhalb der evangelischen Kirche eine hohe Popularitéat erreicht.). - Martin
Gotthard Schneider, Begleitsatze zum Liederbuch ,Sieben Leben mdcht ich haben®, Freiburg:
Christophorus — Lahr: Kaufmann, 1977. - Martin Gotthard Schneider, Chorsatze fiir gemischte
Stimmen zum Liederbuch ,Sieben Leben mdécht ich haben®, Freiburg: Christophorus — Lahr:
Kaufmann, 1978 (Chorsatze fiir 18 ausgewéahlte Lieder). - Siehe auch: Anhang 71 (1971), Lieder zum



Kirchentag (Nirnberg 1979), Mein kleines Liederbuch (Lahr 1984) [Lied darin], Mein kleines
Hallelujahrbuch (Lahr 1985) [mehrere Lieder darin], Evangelisches Gesangbuch. Regionalteil Baden-
Pfalz-Elsaf3/Lothringen. Vorentwurf 1993 [mehrere Lieder darin].

Schnitter, Gerhard, siehe: Jesu Name nie verklinget

#Schnitzelbank, die S. oder Hobelbank ist ein traditionelles Arbeitsgerat des Tischlers (vgl.
Wikipedia.de ,Schnitzelbank (Werkbank); in Freiburg i.Br., Mai 2013, auf meine entspr. Frage: ,....ja,
wir sagen auch Schneidesel, aber das waren wohl japanische Besucher, die das Gerat kannten und
es so nannten. Man kann auch sagen ,Gemeinderat”; unten wird getreten, oben nickt er...”). — Mit
diesem Titel wurde ein populares Lied gedichtet, ,Ei du schéne Schnitzelbank...”, welches friiher in
geselliger Runde von Erwachsenen als Pfanderspiel beliebt war. Auf einer Liedflugschrift um 1830
heil’t es: ,Das ist klein und das ist grof3, das ist die schonste Gartenros’...“. Dann folgen u.a.
Hopfenstange, Vogelhaus, Zimmermannssage, Auerhahn usw. Es liegt nahe, diese Dinge zu
zeichnen (mit Kreide auf ein Brett), und darin lag auch ein Reiz des Spiels. Und wer beim Zeichnen
der entspr. Symbole keine neue Strophe weiterdichten konnte, musste ein Pfand abgeben (und fur
das Pfand spater bestimmte ,Aufgaben’ erledigen). Darauf bezugnehmend nennt man ,S.” einen im
Alpenraum (Tirol) bei Hochzeiten, zur Fasnacht bes. auch in Basel in der Schweiz beliebten Brauch,
familiare Ereignisse und lokales Geschehen als Spott und Riige auf Bildtafeln darzustellen und als
Verse in der Art eines Bankelsangers vorzutragen. Auch die Liedblatter selbst heien demnach S. -
Zum Brauch gibt es mehrere klass. Veroffentlichungen von u.a. dem Schweizer Eduard Hoffmann-
Krayer (1913), von Johannes Bolte (Zeitschrift fir Volkskunde 41, 1931) und fur Tirol von Anton Dorrer
(1949).

[Schnitzelbank:] Das Lied im engeren Sinne wird im DVA unter dem Anfang ,Das ist kurz und
das ist lang...” geflhrt, und es gibt eine Fiille von Aufzeichnungen dazu. Gustav Gugitz hat Material
aus dem Nachlass von E.K. Bliimml zur Lichtputzschere herausgegeben (Osterreich. Zeitschrift fiir
Volkskunde 60, 1957). Dort findet sich das Kinderlied, mit den lllustrationen zum Gesang wie eine
Bilderschrift, wie es in Baden bei Wien (Niederdsterreich) um 1850 gesungen wurde: ,Das is krump
und das is grad...” In einer Aufzeichnung aus dem Egerland, wo es als Spiellied unter Erwachsenen
bekannt war, soll das Lied von der S. Uber 100 Strophen gezéhlt haben. Einige Strophen haben stark
erot. Inhalt, und auch der Lichtputzschere selbst hat man eine sexuelle Symbolbedeutung unterlegt
(ein Beleg dazu bereits bei einem popularen Prediger von 1517). Dazu geh6ért, dass das Lied im
Hochzeitsbrauchtum beliebt war (z.B. in OstpreuRen nach Hermann Frischbier, 1867). Ahnliche
Belege gibt es aus Danemark, vor 1880, und aus den Niederlanden, um 1850 und 1864. Das Lied
gehort mit den friihen Aufzeichnungen der neueren Vlid.forschung, z.B. aus der Frankfurter Gegend,
1839, und aus Schlesien, 1842.

[Schnitzelbank:] Johann Lewalter Uberliefert es als Kinderlied aus Kassel (1911), Gustav
Jungbauer kennt es aus B6hmen (1913), Karl Wehrhan zitiert es als Frankfurter Kinderspiel (vor
1929), Erich Seemann aus Schwaben (1929), Otto Stiickrath aus Nassau (1931). Johannes Bolte
(1931) bezeichnet das Lied von der Hobelbank als ,in ganz Deutschland verbreitet* (mit entspr.
Hinweisen); er zitiert auch einen ungarischen Text. Paul Diels (1935) ergéanzt mit slaw. Texten aus
Bdhmen und Méahren (auch bereits um 1900). Auch einen poln. Beleg weist unser Material auf. Alfred
Quellmalz (1972) hat ,Ist dos net a Gartnhaus...“ in Stdtirol aufgezeichnet. Dieses Lied erklang auch
als Moritat im ruméanischen Banat, und als solchen Bankelsang auf dem Jahrmarkt kennen wir es
ebenfalls aus Berlin (1958): ,Ist das nicht ne Knoblauchwurst...“.

[Schnitzelbank:] Wir wissen, dass es unter den deutschsprachigen Auswanderern in den USA
beliebt blieb; Philip V.Bohlman (Chicago IL) hat es 1979 in Wisconsin aufgezeichnet. Ein Gasthaus in
Jasper, Indiana, heift ,Schnitzelbank® (so eine deutsche Zeitungsmeldung von 1994). Simone Burger
hat es von ihren Aufenthalten in Pennsylvania als ,Fersammlingslied’ ,Iss des net en Schnitzelbank...”
mitgebracht (Jahrbuch fir Volksliedforschung 42, 1997). Bei George Korson (Pennsylvania Songs and
Legends, 1949, 2nd ed. 1960) steht ,Di Lichputscher S.80 f. mit 11 Strophen, wie sie 1937 in
Rehrersburg, Berks County, gesungen wurde. Bei Renate Begemann (Die Lieder der
Pennsylvaniadeutschen in ihrem sozialen Kontext, 1973) sind aus der Brendelschen Sml. um 1935-50
zwei Lieder angegeben: ,Ei du scheene Lichputzscher...“ und ,Is des net en Schnitzelbank...“ Im
ersten Text werden nacheinander Lichtputzschere, Feuerzange, Wagenrad, Ofengabel, Ziegenbock
usw. genannt, jeweils zu einem Refrain: ,...ist das nicht kurz und lang...” Als Schwell-Lied muss man
nicht nur weiterdichten, sondern sich auch alle vorhergehenden Gegenstédnde merken und mitsingen.



Im zweiten Beispiel miindet der Refrain jeweils in ,...ei du schéne Schnitzelbank’. - Siehe Lieddatei:
Das ist kurz und das ist lang... [dort auch Abb. des Arbeitsgerats]

#Schnoddahaggen (1807); Sml. des Tiroler Landrichters Johann Strolz, gedruckt 1807, und damit eine
frihe Quelle 6sterr. Vid.aufzeichnung im Geiste der durch die napoleon. Zeit in Osterreich geweckten
Romantik.

#Schnulze; negativ belastete, weil mit Kitsch assoziierte Bezeichnung fiir den Schlager [siehe dort;
auch Literatur]; ruhrselig, schmalzig, seit den 1950er Jahren im Gebrauch und zu niederdeutsch
»snulten® fur ,geflhlvoll reden” gehorig.

#Schoffer, Peter (der Jiingere, Mainz um 1475/80-1547 Basel); der Vater Peter Schoffer (der Altere;
-1503) war erster Mitarbeiter von Gutenberg und selbst friiher Buchdrucker und Verleger in Mainz
(Bibel 1462); der Sohn Musikdrucker, ab 1512 in Mainz (-1520), Worms (1518-1529), StralRburg
(1530-1539) und Basel. - Vgl. Riemann (1961), S.624. — Peter Schéffers Liederbuch. Tenor/
Discantus/ Bassus/ Altus. Mainz 1513, hrsg. von der Gesellschaft Miinchener Bibliophilen, 1909
(altestes gedrucktes Liederbuch; nach dem einzigen bekannten Exemplar der SB Miinchen). Zu
seinem Liederbuch 1513 (62 Lieder mit Noten) vgl. A.Classen, Deutsche Liederbiicher des 15. und
16.Jahrhunderts, Minster 2001, S.276-285. — Siehe auch: Schoffer-Apiarius (1536). — Peter Schoffer
der Altere, geb. in Gernsheim am Rhein um 1425, ist in Paris u.a. als Schreiber tatig. Um 1452 ist er in
Mainz Typograph und Drucker (bei Gutenberg); nach einem Prozess um Gutenbergs Geldgeber
Johannes Fust (Schoffers spaterer Schwiegervater) tibernimmt Schoffer einen Teil der Gutenberg-
Werkstatt als Leiter und steht fur hochst qualitatvolle Drucke.

Uber Schoffer ,merkwiirdigerweise nichts in der Datei ,Liedflugschriften / Druckorte- und
Druckerregister [siehe jedoch ausfihrlich in Wikipedia.de, dort auch viele Literaturhinweise; dort
ebenfalls u.a. Abb. von Peter Schéffers Druckerzeichen in einer Mainzer Inkunabel {Wiegendruck} von 1471:]

opu rilfimi bifs

... bei Peter Schoffer sind die volkstimlichen Lieder nicht zahlreich. 60 weltliche und 2 geistliche dt.
Lieder zu vier Stimmen aus dem Repetoire der Stuttgarter Hofkapelle Herzog Ulrichs; vgl. H.Rupprich,
Das Zeitalter der Reformation. Die dt. Lit. vom spaten MA bis zum Barock, Teil 2 = Newald — de Boor,
Gesch. d. dt. Lit... Bd.4/2, Minchen 1973, S.241.

#Schoffer-Apiarius; in den Lieddateien ausfuhrlich zitiert als: Hans Joachim Moser, 65 Deutsche
Lieder [... Peter Schoffer [siehe oben], Matthias Apiarius, Stralburg, vor 1536], Wiesbaden 1967
(Fuenff Vnd Sechzig Teutscher Lieder, StraBburg 1536); vgl. kritische Rez. von *W.Suppan, in:
Jahrbuch fiir Volksliedforschung 14 (1969), S.144-148 (mit zwei Notentafeln). Am Ubergang von der
Renaissance-Sml. (Oeglin [Oglin], Arnt von Aich, Ott) zum literarisch-wortbetonten Humanismus*
(Moser); wie bei Finck Texte in allen Stimmbichern unterlegt. Die Trennung von Hofweisen
(Gesellschaftslieder) und Volksliedern ist problematisch (Suppan). — Siehe auch: Schoffer. - Vgl. ADB
Bd.32, S.213 f. — Schoffer und Apiarius, die sich hier mit einem wichtigen Druck zusammengetan
haben, gehdren beide ,grofen‘ und friihen Druckerdynastien an.

[Schoffer-Apiarius:] Matthias Apiarius druckt in StralRburg wahrscheinlich seit 1533,
spéatestens eben seit 1536; Apiarius-Drucker bzw. —Drucke gibt es auch in Bern seit 1537, in Solothurn
um 1557, in Bern u.a. um 1563, in Basel u.a. um 1580 bis um 1590 . — Vgl. [Apiarius-Lieder] Dreif3ig
Volkslieder aus den ersten Pressen der Apiarius. Im Faksimiledruck hrsg. von Hans Bloesch, Bern
1937 (Schweizer Bibliophile Gesellschaft). - Mathias Apiarius druckte in StraBburg 1533-1537, in Bern
1537-1554; Verzeichnis der Buchdrucke und einiger Lieddrucke, 0.J.; Verzeichnis der Lieddrucke,
1542 bis 1563 (Samuel Apiarius). - Blumml, Emil Karl, Ludwig Uhlands Sammelband fliegender Bléatter
aus der zweiten Halfte des 16.Jahrhunderts, Stral3burg 1911. - Sammlung von &lteren
Liedflugschriften mit Drucken von vor allem Apiarius (Basel und Bern); Druckbeschreibung, Texte,

Faksimiles von Titelblattern. - [siehe auch: Datei ,Liedflugschriften / Druckorte- und Druckerregister:]
[Basel]: Einblattdrucke 1497 bis Napoleonische Zeit vgl. Wascher, Das deutsche illustrierte Flugblatt, 1955. - Sammlung



Liedflugschriften von APIARIUS (Basel und Bern) vgl. Blimml, Ludwig Uhlands Sammelband fliegender Bléatter aus der zweiten
Halfte des 16.Jh., 1911. - Siehe auch: Bern. - Sammelband mit Liedflugschriften zur Zeit des franzés.-Osterr. Krieges 1792-
1799, u.a. Basel und Zirich (vgl. dazu: Bronner, Der Durchzug der Kaiserlichen..., Basel 1903) vgl. DVA, Bibl.bestand,
Signatur=V 1 3355. - Die Angaben des Drucker- und Druckorte-Katalogs des DVA, auch mit vielen Bl-Bestanden (vor allem:
Samuel APIARIUS, um 1557 bis um 1590, und Johann SCHROTER bzw. Schroeter, druckt um 1592 bis um 1633), wurden hier
nicht aufgenommen. — Zu ,#Apiarius” [Biener] vgl. MGG = Matthias Apiarius, geb. um 1500 in Franken, gest. 1554 in Bern;
Nurnberg, Basel, Straf3burg (1534-1537, Zusammenarbeit mit Peter Schéffer), 1537 Bern; der Sohn Samuel setzt die
Druckereien in Basel und Bern fort. - [Bern]: Mathias APIARIUS druckt in Straf3burg 1533-1537, in Bern 1537-1554. Lieddrucke
Samuel Apiarius 1542-1563 vgl. Dreif3ig Volkslieder aus den ersten Pressen der Apiarius, Faksimiledruck, 1937. - [Stralburg]:
Vgl. Josef Benzing, Bibliographie strasbourgoise... 16.Jh., Baden-Baden 1981. StraRburg gehort zu den groRen Druckzentren
des 16.Jh., und es gibt erhebliche Literatur dazu. Als einer der ersten Drucker wird Georg HUSNER, 1473-1505, genannt.
Mathias APIARIUS druckt 1533-1537 [ab 1537 in Bern; Lieddrucke von Samuel Apiarius, Basel und Bern 1542 bis 1563] vgl.
Drei3ig Volkslieder aus den ersten Pressen der Apiarius, 1937.

[Schoffer-Apiarius:] Vgl. in Wikipedia.de jeweils zu: ,Matthias Apiarius“ (Biener genannt
»Apiarius®, um 1495/1500-1554), ,Samuel Apiarius“ (um 1530-1590) und ,Siegfried Apiarius“ (um
1530-1565), S6hne von Matthias; ,David Apiarius“ (um 1555- ), Sohn von Siegfried A. und
Buchdrucker in Bern, ab 1584 in Frankfurt am Main. — Matthias Apiarius, der Altere, geb. in Berching
in der Oberpfalz, gest. im Sept. 1554 in Bern, war Komponist, Verleger und bedeutender
Musikaliendrucker in Bern in der Schweiz. Vgl. Wikipedia.de ,Matthias Apiarius® (mit Weblinks; der
Link zum Musikalienverzeichnis/Bern besteht im Nov. 2017 leider nicht mehr; aber u.a. andere
Hinweise:) Matthias A. druckt u.a. den ,Catechismus puerilis“ des Reformators Philipp Melanchthon, in
Bern, gedruckt wahrscheinlich 1537 (Exemplar der Unibibl. Basel); auf dem Titelblatt wunderschon der
.Biener*, der Bar, welcher nach dem Bienenstock im Baum greift [links] / [rechts:] Abb. aus Schéffer-
Apiarius 1536 nach Nils Grosch, Lied und Medienwechsel im 16.Jh., Minster 2013, S.70 (Lied = Ach Elslein... linke Seite,
untere Halfte)
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[Schoffer-Apiarius:] Im Internet IMSLP Petrucci Music Library bzw. nach dem Exemplar der
Bayer. Staatshibl. MUnchen stehen die funf Teile von Schoffer-Apiarius zum Download, auch eine
Auswabhl einzelner Lieder [Nov. 2017]. — Zu Apiarius vgl. Ad. Fluri, ,Die Brider Samuel und Siegfrid
Apiarius®, in: Neues Berner Taschenbuch auf das Jahr 1898, Bern 1897, S.168-233 [nach E.Nehlsen,
Liedflugschriften des 15. bis 18.Jahrhunderts. Quellenverzeichnis, 2018/2019, zu Nr. Q-2337].

BERNAL HEL- . 1 ————t = ?i’lL itﬁ@J
L DL e Tlﬂ

Schotz, Franz; siehe: Volksmusik in Bayern

#Schola, schola cantorum, nach dem latein. ,Schule der Sanger®, der berufsmafige Kirchenchor;
zuerst am papstlichen Hof in Rom bezeugt im 7.Jh., in der Tradition von Gregor dem Gr. gegriindet
(vgl. auch zu: Gregorianik, dem Gesang der Liturgie). Im Hofstaat der Papste auch Ehrenamt mit
anderen, zusatzlichen Funktionen. Nach dem Wechsel der Papste nach Avignon 1305 verlor die s. an
Bedeutung; ihren Platz nahm die ,Kapelle® ein (vgl. zu: Kapellmeister). In neuerer Zeit nennen sich
versch. Gruppen, die z.B. den gregorian. Gesang pflegen, ,schola“; zumeist ist es eine relativ kleine
Gruppe von Sangern (,7 Mitglieder®).

Scholi (Salzburg um 1800), siehe: Bresgen
Schoof, Wilhelm; siehe: Rheinische-westfal. Zeitschrift fur Volkskunde
Schornsteinfeger, siehe: erotisches Lied

#Schosser, Anton (Oberdsterreich 1801-1849 Steyr; Lehrer, Geometer) [DLL]; 6sterreich. Textdichter
u.a. zu: Am Bergerl da stengan zwoa Tannabam..., Wann der Schnee weggeht und der Schildhahn



pfalzt..., *Wo ih geh und steh... (siehe jeweils zu diesen Liedern die Lieddateien); vgl. H.Commenda,
in: Osterreichische Musikzeitschrift 18 (1963) Heft 2, S.98. - Der Nachlass ist verschollen. - Vgl. ADB
Bd.32, S.388.

#Schottenloher, Karl (1878-1954) [NDB], Bibliothekar, Buchwissenschatftler; zahlreiche
Veroffentlichungen u.a. zur Geschichte des Buches, zur Flugschriftenliteratur und zur
Druckgeschichte; vgl. Das Regensburger Buchgewerbe im 15. und 16. Jh. (1920), Flugblatt und
Zeitung (1922, Nachdruck 1985) = Abb., Die Buchdruckertétigkeit Georg Erlingers in Bamberg (1907,
Nachdruck 1969), Der Miinchner Buchdrucker Hans Schobser 1500-1530 (1925, Nachdruck 1967),
Die Landshuter Buchdrucker des 16.Jh. (1930, Nachdruck 1967).

#Schottky, Julius Maximilian (Kupp/Schlesien 1797-1849 Trier) [DLL; Wikipedia.de]; Germanist, Prof.
in Posen, Prag und Minchen; studierte u.a. bei Blisching und von der Hagen, 1816 in Wien, zeichnete
in Osterreich und Ungarn mehr als 1500 Lieder auf, 1817/18 zusammen mit Franz Ziska
(,Osterreichische Volkslieder*, 1819, eine Quelle fiir Castelli, Seidl u.a.), seit 1822 in Posen; Prag,
Minchen, nach 1834 von einer ,Sammelwut® getrieben (Hoffmann von Fallersleben, nach: MGG);
lehnte (im Gegensatz zu den Romantikern) eigenméchtiges Erganzen strikt ab (MGG); seine Edition
von 1819 ist demnach zuverlassig. - Vgl. ADB Bd.32, S.418; MGG Bd.12 (1966). — Siehe auch:
Tschischka [Ziska]

#Schrammel; die S.musik ist Unterhaltungsmusik in der #Wiener Gartenwirtschaft mit (in der Regel)
[Abb.:] Geige, Gitarre und Ziehharmonika, friiher auch Klarinette. Schrammel und Schallplatten 1991 2202:

Schramthel Musik und Lieder
s Bihmen und: Altpsterrejch
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Die Vorbild-Gruppe bekam ihren Namen nach den Brudern Johann (Wien 1850-1893 Wien)
[Wikipedia.de], Violinist und Komponist, und Josef (Wien 1852-1895 Wien) [Wikipedia.de], zweiter
Geiger, Schrammel und spielte ab 1877. Dazu kam eine Gitarre (Anton Strohmayer), ab 1886 der
Klarinettist Georg Danzer ( -1893) und das Akkordeon. - Johann S. war Primgeiger in Wien, am
Theater, in einer Salonkapelle und ab 1886 im Quartett mit Wiener Volkssangern (Wiener
Schrammel-Quartett); ein Gastspiel war in Berlin 1888. - Josef S. spielte ab 1878 im Terzett, dann im
Quartett. Es ist ,bodenstéandiges Wiener Musikantentum’. Die Schrammelmusik [als Gattung] spielt
zum Heurigen; das Repertoire an Stlicken und Liedern (vgl. zu: Wienerlieder) ist typisch fur die
Wiener Musikantenszene der Zeit um 1900. - Vgl. Hermann Mailler, Schrammel-Quartett, Wien 1945;
MGG Bd.12 (1966); Kurt Dieman, Schrammelmusik, Graz 1981; Frank-Altmann, Tonklnstler-Lexikon,
Teil 1, 1983; Margarethe Egger, Die ,Schrammeln® in ihrer Zeit, Wien 1989; Alois Bock-Walter
Deutsch, Das Werk der Briider Schrammel, Folge 1, Tutzing 1993 [ff.]; Th.Aigner, ,Josef Schrammel
(1825-1895)¢, in: Jahrbuch des Osterreich. Volksliedwerkes 51 (2002), S.24-34. — Vgl. in den

Lieddateien zu: A Diandl, a saubers... (Lorens); Allweil hamurisch, munter, kernig... (Lorens). — Abb.
(Osterreichisches Musiklexikon / oldthing Schellackplatte / Vinyl-Schallplatte, 0.J. Discogs):
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#Schreiber im Garten; die alteste vollstandig erhaltene Schwankballade, eine Ehebruchgeschichte,
Uberl. in einem Codex aus St.Blasien (Mitte 15.Jh.; Erk-Béhme Nr.143); ein ahnlicher Stoff steht bei
Boccaccio nach einem franzés. Vorbild. Das Lied ist auch belegt im Liederbuch der Clara Hatzlerin
und im Meistersang (Handbuch des Volksliedes, Bd.1, 1973, S.171 f.). - Der Schreiber (und der
Pfaffe) sind im Spatmittelalter (und in der daran anschlielienden Tradition) ,typische’ Figuren, denen
man erot. Abenteuer unterstellte (siehe auch: ,Schreiber im Korb®). Im bauerl. Milieu hat diese Rolle
u.a. der Miller. Mégl. Erklarungsmodell: Der Schreiber war oft ein zugezogener ,Gelehrter’ mit
Sfremden’ Fahigkeiten, vor allem in einer weitgehend schriftunkundigen Gesellschaft; ahnl. der
fahrende Schiiler, dessen Herkunft nach einem gelaufigen Schwank von der alten Frau, statt: ,ich bin
aus Paris’, mit ,...Paradies’ missverstanden wird. Auch der Miller war (rauml.) ,auRerhalb’ der
vertrauten, kleinen Gemeinschaft, und das weckt Misstrauen.

#Schreiber im Korb; Schwankballade, DVA= Erk-B6hme Nr.144-145: Ein Schreiber bietet sich einer
Jungfrau als Liebhaber an. Gegen Mitternacht kommt er und wird in einem Korb nach oben gezogen.
Doch er stirzt ab bzw. sie lasst ihn oben hangen. Der Schreiber verspricht ihr die Ehe, verkauft sie
dann jedoch in ein Bordell. - Uberl. im 16. und 19.Jh. - Ein erot. Abenteuer hat auch der: Schreiber im
Garten.

Schroder, Edward; siehe: Niederdeutsches Jahrbuch

#Schroder, Rudolf Alexander (Bremen 1878-Bad Wiessee 1962) [Wikipedia.de]; Innenarchitekt und
Maler, Lyriker und Ubersetzer aus alten (er (ibersetzte u.a. Vergils ,Aeneis®, ,llias“ und ,Odyssee“ vom
Homer) und neuen Sprachen, in der Kriegszeit [1940er Jahre] evangel.-luther. Lektor [Laienprediger]
in Bergen bei Traunstein, Oberbayern; gest. 1962 in Bad Wiessee. Vgl. Evangel. GB (1995) [EG] und
darin drei seiner Lieder (Wir glauben Gott...; Es mag sein, dass alles fallt... 1936/1939; Abend ward...
- In den Lieddateien gibt es [2016] (z.T. nur kurze) Hinweise auf folgende seiner Lieder: Abend ward,
bald kommt die Nacht..., 1942; Brich uns, Herr, das Brot wie den Jingern beiden..., 1937; Land des
Glaubens, deutsches Land..., 1951; Noch hinter Bergesrande steht braun der Abendschein..., vor
1942/43; Wir glauben Gott im hdchsten Thron..., 1937. — Er war bereits 1899 literarisch tatig (Zs.
.Insel“ mit O.Bierbaum), lebte seit 1936 in Oberbayern, wurde Mitglied der Bekennenden Kirche
[gegen die Nazis] und war 1946-50 Direktor der Bremer Kunsthalle [ein Multitalent sozusagen]; er
schrieb u.a. ,Die Kirche und ihr Lied” (1937); ,Luther und sein Lied® (1944). 1910 in ,nationaler
Begeisterung®“, spater christliche Zweifel und Glaubensgewissheit; Abwendung ,von dieser grausamen
Welt“ unter dem Eindruck des Nationalsozialismus; er wurde zum ,Erneuerer des protestant.
Kirchenlieds®, Vgl. Brockhaus Enzyklopadie 17.Auflage, Bd.17, 1973. — Abb. (Wikipedia.de / Internet-Angebot
2018 / Schroders Fassung einer Hymne, von Heuss als Ersatz des Deutschlandliedes vorgeschlagen Pro Spe Salutis):

Hymne an Deutschland

Gedient: Musik:
Rudolf Alexander Schrider Hermann Reutter
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Schroéter, Corona; siehe: Erlkdnig



Schroter, siehe: Zwenkau

#Schubart, Christian Friedrich Daniel (Obersontheim/Wrttemberg 1739-1791 Stuttgart) [DLL
ausfuhrlich; wikipedia.de = Abb., auch Autobiographie von 1791]; ,bewegtes Leben als Dichter und
Komponist... lockerer Lebenswandel®. Der Dichter und Journalist schrieb u.a. spéttische Verse auf
Franziska, Matresse und zweite Ehefrau von Herzog Karl Eugen von Wirttemberg (geb. 1728, reg.
1744-1793), und er musste dafur und fur seine Kritik, dass Eugen Soldaten verkaufte, um Geld zu
sammeln fur seine aufwéandigen Schlossbauten zehn Jahre Festungshaft auf Hohenasperg verbifen,
wo ihn u.a. Friedrich Schiller 1781 besuchte.
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Als Verf. (und als Komp. seiner Texte) haufig in den Lieddateien mit folgenden Haupteintragungen:
Auf auf, ihr Brider, und seid stark... (1787; sehr popular, mit weiteren Angaben zum Verf.), Der
Schneider Franz... Schubart und Langbein (1763), Die Madels sind veranderlich... (1786), Gebt
Almosen einem Blinden... (fraglich), Gott, wie lange muss ich darben... (1776), Gute Nacht! Unser
Taglauf ist vollbracht... (1784; Verf. und Komp.), Hell auf, Kameraden... (1785; Verf. [und Komp.?]),
Ich bin ein lustiges junges Blut..., Ich bin das ganze Jahr vergnugt... (1785; Verf. und Komp.;
populér), Ich bin ein Madchen aus Schwaben... (1760), Ich bin ein Webermadchen..., In einem
Béachlein helle, (1760; die Forelle), In Schwaben war ein Bauernmadchen... (um 1753/56), Madel, ‘s ist
Winter... (1783), Méadels, sagt es laut... (1782), Mit jammervollem Blicke... (1781; Verf. und Komp.;
populér), O wunderbares Glick... (1781), Schlaf wohl, du Himmelsknabe... (ed. 1786), So herzig wie
mein’ Liesel... (1783), Was hilft mir mein Studieren... (1781), Wenn aus deinen sanften Blicken... (ed.
1787). — Vgl. Steiff-Mehring (Wirttemberg 1912) Nr.164 ,Gefangner Mann, ein armer Mann...“ auf
Schubarts Gefangenschaft 1777 [Einzelbeleg; mit weiteren Hinweisen]; Nr.168,169 Kaplieder
Schubarts. — Vgl. R.Newald, Ende der Aufklarung und Vorbereitung der Klassik: Geschichte der
deutschen Literatur Bd.6/1 [1957], 1961, S.223 f.; vgl. K.Honolka, Schubart, Stuttgart 1985.

#Schubert, Franz (Liechtenthal bei Wien 1797-1828 Wien) [Wikipedia.de]; scheuer Komponist (nur
ein Offentliches Konzert 1828); ab 1816 Schopfer des modernen ,Liedes” mit einer geschlossenen
Melodie in variierter Strophenform, ,durchkomponiert® in einem dynamisch fortreilenden Fluss von in
sich individuellen Abschnitten, getragen von der Klavierbegleitung. Daneben aber mit Goethes
.Heiderdslein“ 1815 auch ein strenges Strophenlied, das im Prinzip durch die Wiederholungen der
Strophen statische Ruhe ausstrahlt. Insgesamt Komp. von tber 600 Liedern, 80 davon nach Texten
Goethes (Erlkdnig 1815, Der Fischer 1815, Konig in Thule 1816); vgl. Riemann (1961), S.638-642; M.
und L.Schochow, Franz Schubert. Die Texte seiner einstimmig komponierten Lieder und ihre Dichter,
Bd.1-2 [durchgehende Seitenz&hlung], Hildesheim 1974; Riemann-Ergéanzungsband (1975), S.607-
609. — Siehe auch: Erlkdnig.

In den Lieddateien mit u.a. folgenden Eintragungen: Ach, aus dieses Tales Griinden...
(Schiller) [siehe dort auch zu Schubert, kurzer Eintrag]; Am Brunnen vor dem Tore... (Mller) [siehe
dort auch uber ,Lied]; Das Grab ist tief und stille... (Salis); Das Meer erglanzte weit hinaus... (Heine;
1828, letztes Werk von Schubert); Das Wandern ist des Mullers Lust... (Miller; populare Melodie
allerdings von Karl Zdllner); Du schénes Fischermédchen... (Heine); Durch Feld und Wald zu
schweifen... (Goethe); Horst du nicht die Quellen gehen... (Eichendorff); Ich denke dein, wenn mir der
Sonne Schimmer... (Goethe); Ich hért’ ein Bachlein rauschen... (Mdller); Ich komme vom Gebirge
her... (Schmidt von Libeck); Ich schiel3 den Hirsch im wilden Forst... (Schober); Ich schnitt’ es gern in
alle Rinden ein... (Mller); Im Frihlingsschatten fand ich sie... (Klopstock); In einem Béachlein helle...
(Schubart); und so weiter. — Abb. (paladino music / amazon.com / Free-scores.com):
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Schuddig, siehe: Elzacher Schuddig

Schilerbrauchtum [&lteres], siehe: Kurrendesingen, Martinslieder

#Schinemann, Georg (Berlin 1884-1945 Berlin) [DLL; Kurschner Deutscher Gelehrten-Kalender
1931, Sp.2719; Wikipedia.de]; Musikpadagoge und Musikwissenschaftler; Diss. 1907 in Berlin Gber
das Dirigieren, Habilitation in Berlin 1919, Prof. 1923. Ab 1920 Direktor der Berliner Musikhochschule.
- S. sammelte im Ersten Weltkrieg die Lieder deutscher Kolonisten in russ. Gefangenenlagern;
wichtige Arbeiten u.a. Uber Musikerziehung und Schulmusik, Uber Zelter (1932), tber die
Singakademie zu Berlin (Regensburg 1941) [Berliner Singakademie]. - 1933 entlassen, 1935 in der
Preul3. Staatsbibliothek. - Vgl. MGG Bd.12 (1965); Heike Elftmann, Georg Schinemann (1884-1945).
Musiker, Padagoge, Wissenschaftler [...], Sinzig 2001 (Diss. Potsdam 1996; ,Das Lied der deutschen
Kolonisten in Russland- vergleichende Musikwissenschaft als Schwerpunkt, S.26-43). - Georg
Schinemann, Das Lied der deutschen Kolonisten in Ruf3land, Minchen 1923 (wichtige Edition vor
allem zur Uberl. der Melodien; vgl. Riemann, 1961, S.643 f., Riemann-Erganzungsband, 1975, S.610
f.). — Briefwechsel 1930/1932 mit dem DVA, siehe: O.Holzapfel, Das Deutsche Volksliedarchiv
Freiburg i.Br., Bern 1989/1993, S.247.

Schiiz; Theodor Schiiz 1830-1900, Maler; siehe: Volkslied/ Schiiz

#Schule; Volkslied im Dienste der Padagogik; das Volkslied bzw. das populér gewordene, literar. Lied
ist padagog. Objekt seit der Aufklarung (Hoppenstedt, Lieder fir Volksschulen, 1793, versch. Auflagen
bis 1846; siehe auch: ,Mildheimisches Lieder-Buch®, 1799/1815). Ludwig #Erk hat um die Mitte des
19.Jh. das Repertoire der Schulliederblcher stark beeinflusst (Schullieder, 1828). Da aus padagog.
Erwagungen auch Texte und Melodien zurechtgeriickt und geglattet wurden, kann man direkt von
einer Gattung ,Schullied’ sprechen (H.Antholz, in: Festschrift Klusen, 1984, 31-46). Die Verwendung
des Volksliedes im Schulunterricht hat zu versch. Zeit sehr unterschiedl. Gewicht gehabt (siehe:
Jugendmusikbewegung); in den 1950er bis 1970er Jahren ist (u.a. als Reaktion auf die bes. ,Pflege’
im Dritten Reich) die S. dem Volkslied gegentiber sehr misstrauisch und abweisend gewesen (siehe:
politisches Lied). — Vgl. Helmut Segler, ,Das ,Volkslied* im Musikunterricht®, in: Handbuch des
Volksliedes, hrsg. von R.W. Brednich u.a., Band 2, Miinchen 1975, S.681-709 (zur Theorie des
Singens u.a.); G.Dahle und B.Helbach, in: Jahrbuch fur Volksliedforschung 24 (1979), S.48-67; Schule
und Volksmusik..., hrsg. von F.Markmiller, Dingolfing 1985; M.Klemm, Das Volkslied in Schule und
Offentlichkeit..., Freiburg i.Br. 1987; Volkslied und Volksmusik in der Schule, Klagenfurt: Karntner
Heimatwerk, 1993. - Siehe auch: gelenktes Singen, Gericke, Holzmeister, Hoppenstedt, Jode,
Karnten/Anderluh, Kénig, Koepp, Kotek, Lang, H.J.Moser, Miller-Blattau, Musikunterricht, Nageli,
Rein, Sambeth, Schulliederbuch, Silcher, Strube, H.Wagner, Werlé, Wirsching, Wolters, Zack

#Schulliederbuch; Ein S. wie: »Stimmt an«. Liederbuch fir die westfalischen Volksschulen. 1.Teil
Grundschule, hrsg. von Hugo Wolfram Schmidt u.a., Bochum 0.J. [1940], 80 S., mit Melodien, hat
hinsichtlich der Quellen zu den einzelnen Liedern hier nur wenig Interesse. Aber insgesamt sind das
Repetoire und die verwendeten Quellen durchaus zeittypisch und in solcher Hinsicht bemerkenswert.
Fur diesen Aspekt ist die vorliegende, schmale Ausgabe nur ein zufallig herausgegriffenes Beispiel.
Kindgemal fangt das Buch mit ,Spiel und Tanz* mit ,Ringel, Ringel, Reihe...“ an. Die
Herkunftsangabe ist entweder ,In ganz Deutschland bekannt* und dhnlich oder mit Angabe einer
Region (Westfalen, Egerland, Thiringen, Vogtland, Rheinland, Holstein, ,Ostmark [Niederdonau]",
»~sudetengau®, Schlesien, ,Schonhengstgau®, Nordmahren, Zips, ,aus volksdeutschen Siedlungen in
Galizien® [nach Lick-Klatt, 1935], Burgenland, Franken und so weiter), selten mit einer Jahreszahl
(etwa Erfurt, 1858), selten sind ,Erk-Béhme* [mehrfach] oder Béhme (Kinderlied), Wunderhorn,
W.Hensel [mehrfach], F.J6de, W.Rein. H.Napiersky und so weiter als Quelle bzw. Verf./Komp.



angegeben. Die genannten Landschaften sind jene des Deutschen Reiches bis 1945, sollen aber
offenbar mit diesen Angaben auch die ,GréRe“ dieses Reiches demonstrieren. Es folgen S.23 ff.
Morgen- und Abendlieder, S.37 ff. ,Frohsinn“, S.46 ff., ,Der Tag sich neigt®, S.50 ff. ,Vom Frihling zum
Winter®, S.61 ff. ,Jungvolk ruft®. In dieser letzten Abteilung begegnen natirlich eine ganze Reihe
nationalsozialist. Lieder und Autoren wie B.v.Schirach und H.Wessel. Das letztere Lied, ,Die Fahne
hoch...” (S.74 f.), hat ein Sternchen als eines der ,Pflichtlieder des Kernteils der
Volksschulliederbticher. Wortlaut und Weise sind durch das Deutsche Zentralinstitut fir Erziehung und
Unterricht festgelegt® (S.77). - Weitere S., siehe: Schule (Verweise); zum Kinderlied und Volkslied in
der Schule siehe auch: Werlé

[Schulliederbuch/ zuféllige Sammlung {Pfr.H.Rehr}:] Liselotte Rockel, Das Liedernest fir die
Vor- und Grundschule [1. und 2.Klasse], Boppard/Rhein: Fidula, 1971 (zusammengestellt aus u.a.
Johs. Holzmeister, Liedblattreihe Mosaik bei Fidula; R.R.Klein, Willkommen, lieber Tag; R.R.Klein,
Kinder musizieren; ohne néhere Herkunftsangaben; durchgehend mit Melodien) [zu Richard Rudolf
#Klein, Willkommen, lieber Tag, Frankfurt am Main 1964, 8.Auflage 1970 = Boock, Kinderliederbiicher
1770-2000, 2007, S.241; Klein, geb. 1921]. - Singt mit spiel mit 1. Liederheft fur den
Religionsunterricht im ersten und zweiten Schuljahr, hrsg. von Gerhard Rosewich, Begleitsatze von
Rolf Schweizer, Lahr: Kaufmann/ Miinchen: Késel, 1974 (u.a. *Nr.29 Alle gute Gabe...; *Nr.18 Der
Mond ist aufgegangen...; *Nr.21 Vom Himmel hoch... [diese in den Lieddateien verarbeitet]). - Singt
mit spiel mit 2. Liederheft fur den Religionsunterricht [in der Schule], hrsg. von Gerhard Rosewich,
Begleitsatze von Rolf Schweizer, Lahr: Kaufmann/ Minchen: Kdsel, 1975, 7.Auflage 1988 (u.a. *Nr.1
All Morgen ist ganz frisch und neu...; *Nr.65 Christ ist erstanden...; *Nr.15 Danke fur diesen guten
Morgen...; *Nr.78 Ein Schiff, das sich Gemeinde nennt...; *Es kommt ein Schiff...; Nr.29 Gib uns
Frieden jeden Tag... [Kurt Rommel/ Rudiger Liders]; Nr.24 Hevenu schalom alejchem...; *Nr.4 Lobet
den Herren...; *Nr.45 Macht hoch die Tiir...; *Nr.63 O Haupt voll Blut und Wunden...; Nr.23 Schalom
chaverim...; *Nr.12 Von guten Machten...; *Nr.73 Wir pfligen und wir streuen...; Lieder mit * wurden
fur die Lieddateien bearbeitet). - Schulgottesdienst fur Grund- und Hauptschulen [...]. Lieder und
Texte, Regensburg: Bosse, 1975; Redaktion: Heinz-Otto Behr u.a.; Liedtexte mit Melodien, u.a. *S.22
Danke fiir diesen guten Morgen... von M.G.Schneider; Du hast uns, Herr, gerufen... von KRommel,
*S.30 f. Ein Schiff, das sich Gemeinde nennt... von M.G.Schneider; *S.34 Hilf, Herr, meines Lebens...
von Lohmann/ Puls (Lieder mit * sind in den Lieddateien verarbeitet). - Peter Fuchs — Willi Gundlach,
Unser Liederbuch fur die Grundschule. Schalmei, Stuttgart: Klett, 1980 (durchgehend mit Melodien;
ohne genauere Herkunftsangaben; S.142 ff. Liste mit Copyright-Hinweisen; einige Lieder aus anderen
européaischen Landern in deutscher Ubersetzung; S.122 ff. Liedtexte in Mundart, niederdeutsch,
alemannisch, schwabisch u.a.; S.130 ff. Lieder und Spielmelodien aus Griechenland, Jugoslawien,
Italien, Spanien und TUrkei, jeweils in den Landesprachen; beiliegend ,Liedblatt Baden-Wirttemberg®,
1984, mit Ergadnzungen entspr. dem neuen Lehrplan, u.a. ,*Einigkeit und Recht und Freiheit...“ [fehlt
demnach in der Stammausgabe!]).

Schulte-Kemminghausen, K.; handschriftliches Liederbuch (um 1579) aus seinem Besitz,
Gesamtkopie DVA= M 108.

#Schulten, Gustav (1897-1944); Hrsg. von Gebr.liederbiichern, u.a. englische Folk-Songs (nach
1924), franzdsische Volkslieder (um 1925); Der Kilometerstein, Potsdam: Voggenreiter, 1934 (86 S.;
2.erw. Auflage 1935; 6.Auflage 1938= 151 S.; 7.vdllig veranderte Auflage 1939= 251 S.; 8.Auflage
1950; Der groRRe Kilometerstein, Wolfenblttel 1962); Der Leierkasten, Potsdam 1934 (2.Auflage 1939;
3.Auflage 1942, 4.Auflage 1943); schwedische Volkslieder (1935).

#Schulz, Johann Abraham Peter (LUneburg 1747-1800 Schwedt/Oder) [Wikipedia.de]; Musiklehrer in

Polen und in Berlin, Komponist und Kapellmeister in Rheinsberg und in Kopenhagen. - Abb. Wikimedia
commons / Musicalion.com (Ausschnitt):
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Schopfer des ,Volkstons“ der Romantik, des das Volkslied angeblich nachahmenden Melodietyps.
Hrsg.: ,Lieder im Volkston bey dem Claviere zu singen®, 3 Hefte in 1 Band, Berlin 1785-1790. Vgl.
MGG Bd.12 (1965, mit Abb.). — Im *Evangelischen Gesangbuch (EG) 1995, Melodien zu Nr.43
(weltlich 1794 zu: Ihr Kinderlein, kommet...) und Nr.482 (Der Mond ist aufgegangen...). — Siehe auch:
Volkston. — J.A.P.Schulz, Lieder im Volkston, 1782, neu hrsg. und kritisch kommentiert von W.Durr
und S.Steiner, Minchen 2006.

In den Lieddateien mit u.a. folgenden Eintragungen: Ach kénnt’ ich Molly... (Burger) [siehe
dort auch zu Schulz, gleicher Eintrag]; Begliickt, begliickt, wer die Geliebte findet... (Holty); Beschattet
von der Pappelweide... (VoR); Blihe, liebes Veilchen... (Overbeck); Der Mond ist aufgegangen...
(Claudius; sehr populare Melodie); Des Jahres letzte Stunde... (VoR3); Die Felder sind nun alle leer...
(WeiBe); Dir folgen meine Tranen... (Hermes); Ein niedliches Méadel, ein junges Blut... (Langbein);
Heida lustig, ich bin Hans und bin ohne Sorgen... (Burmann); Herr Bacchus ist ein braver Mann...
(Burger); Herr, es gescheh dein Wille... (Cronegk); Heute will ich frohlich sein... (Claudius); Ich ging im
Mondenschimmer... (Stolberg-Stolberg); Ich hab ein kleines Huttchen nur... (Gleim); Ich war erst
sechzehn Sommer alt... (Claudius); und so weiter. - Sagt, wo sind die Veilchen hin... (Jacobi;
populéare Melodie); Stf3e, heilige Natur... (Stolberg-Stolberg; populéare Melodie).

#Schumann, Robert (Zwickau 1810-1856 Endenich bei Bonn) [Wikipedia.de]; Komponist;
.Liederkreis* (Eichendorff-Texte, 1840); ,Dichterliebe” (Heine-Texte, 1840) u.a.; vgl. Riemann (1961),
S.651-656; Riemann-Erganzungsband (1975), S.617-619. - In den Lieddateien mit u.a. folgenden
Eintragungen: Ach wenn’s nur der Konig... (Mdrike) [siehe dort auch zu Schumann, gleicher Eintrag];
Der Fruhling kehret wieder... (Hoffmann von Fallersleben); Der Himmel hat eine Tréane geweint...
(Rlckert); Der Sonntag ist gekommen... (Hoffmann von Fallersleben; bekannte Melodie allerdings
Volksweise); Des Sonntags in der Morgenstund'... (Reinick); Es ist schon spat, es wird schon kalt...
(Eichendorff); Es zogen zwei rist'ge Gesellen... (Eichendorff); Ich weil} nicht, was soll es bedeuten...
(Heine); Im Rhein, im schénen Strome... (Heine); Kennst du das Land, wo die Zitronen blihn...
(Goethe); und so weiter. — Abb. (Wikipedia.de / CD-Sammlung 2010 = jpc.de):

Souzay - Fischer-Dieskou - Seef

Lieder und -zyklen

\rt Songs and Cycles

#schunkeln [niederdeutsch, seit dem 18.Jh. belegt] und Schunkellied, siehe: Tanzzug

#Schusser, Ernst (1954- ) [Homepage mit vielen weiteren Hinweisen: Volksmusikarchiv des Bezirks
Oberbayern {siehe dort}]; Musikethnologe, engagiert in Dokumentation und Pflege, Griinder und [bis
Oktober 2020] Leiter des #Volksmusikarchivs des Bezirks Oberbayern, Bruckmuhl (VMA
Bruckmihl); ab November 2020 weitere Tatigkeit als Volksmusikpfleger des Landkreises Rosenheim.
- Beitrage u.a. in: Sanger- und Musikantenzeitung (1979 ff.): zum Volkstanz (22, 1979, S.212-216,



S.249-270), Uber Herzog Max (23, 1980, S.143-158, und 1987 umfangreich), Georg von Kaufmann
(25, 1982, S.178-188, Hartmann-Abele: Weihnachtslieder (27, 1984, S.343-365), Tanzlieder (31,
1988, S.236-254), J.F.Lenter (31, 1988, S.129-161), die Heiligen Drei Kénige (33, 1990, S.9-22); tber
die Landesbeschreibungen Bayerns 1846/49 (1985), tiber die Zither (1986), das geistliche Volkslied
(1987), Passionssingen (1987); Die Volksmusik im Bayerischen Rundfunk von 1924-1945, Bd.1-2,
Miinchen 1987; iber A.Hartmann (1990); Uberlieferte Volksmusik aus Burghausen..., Miinchen 1991;
Hrsg. zahlreicher Gebr.liederhefte; zahlreiche Schriften, Tondokumente (CDs mit Kommentarheften)
und laufende Veranstaltungen mit einer unglaublich intensiven Offentlichkeitsarbeit. — Siehe auch: Auf
den Spuren von..., Copyright, Ditfurth, Horak, Informationen aus dem Volksmusikarchiv, Kiem, Radio,

Sanger- und Musikantenzeitung und ofter. — Abb. E.Schusser und Eva Bruckner, Kloster Seeon 2008 (Fotos
Holzapfel), Ernst Schusser 2008 (Fotos Holzapfel), E.Schusser und O.Holzapfel, 1995 / Internet (2018) = Suddeutsche Zeitung /
Plakat: Munchener Kreis fiir Volksmusik, Lied und Tanz ev. (2017) / volkskultur-musikschule.de (2017, mit Eva Bruckner):
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#Schuster und Edelmann; Schuhmacher und Edelmann, DVA= Gr | ,Hort zu, ihr Herren gro3 und
klein...“ (siehe: Lieddatei): Kritik an der strengen stand. Kleiderordnung [siehe dort], die dem
einfachen Mann edle Kleidung bzw. das Tragen bestimmter Kleidungsstiicke verbot; siehe auch:
,Edelmann und Schéafer‘. Uberl. um 1550 und im 17.Jh. — Vgl. S.G.Armistead-J.H.Silverman, in:



Jahrbuch fir Volksliedforschung 17 (1972), S.49-69; K.Roth, Ehebruchschwanke in Liedform,
Minchen 1977, Liedtyp D 41.

#Schwab, Gustav (Stuttgart 1792-1850 Stuttgart); evangel. Pfarrer (Stadtpfarrer und
Oberkonsistorialrat), Literaturwissenschaftler, Gymnasiallehrer fiir alte Sprachen in Stuttgart und
Herausgeber; Freundschaft mit u.a. den schwab. Dichtern Uhland und Kerner (,Schwab. Schule der
Spatromantik®); Burschenschaftler und seine erste Gedichtsammlung entspr.: ,Neues deutsches
allgemeines Commers- und Liederbuch®, 1815; versch. eigene Gedichtsammlungen seit 1820;
Editonen von Barockliteratur (Rollenhagen, Fleming, Gryphius) u.a.; ,Gedichte®, Bd.1-2 (1828/29);
,Die schdnsten Sagen des klass. Altertums...“, Bd.1-3 (1838-1840); vgl. A.C.Baumgartner, in: Lexikon
der Kinder- und Jugendliteratur Bd.3,1979, S.328-330.

#Schwab, Heinrich W. (Ludwigshafen 1938- ) [Wikipedia.de], Musikwissenschaftler; Diss. 1964
(gedruckt 1965) in Saarbriicken mit ,Sangbarkeit”, Habilitation 1977 in Kiel tber: Die Anfange des
weltlichen Berufsmusikertums [Stadtmusikant] in der mittelalterlichen Stadt (Kassel 1982); 1982 Prof.
in Kiel. - Vgl. Heinrich W.Schwab, Sangbarkeit, Popularitat und Kunstlied: Studien zu Lied und
Liedasthetik der mittleren Goethezeit 1770-1814, Regensburg 1965; ,Das Lied der Berufsvereine®, in:
Zeitschrift fur Volkskunde 63 (1967),S.1-15; [zus. mit Walter Salmen], Musikgeschichte Schleswig-
Holsteins..., Neuminster 1971/72; Das Einnahmebuch des Schleswiger Stadtmusikanten
Fr.A.Berwald, Kassel 1972; ,Das Vereinslied des 19.Jh.%, in: Handbuch des Volksliedes, Bd.1, 1973,
S.863-898; ,Max Friedlaender*, in: H.Danuser, Hrsg., Musikalische Lyrik, Laaber 2004, S.351-354;
zus. mit J.Kremer, Hrsg., Tagungsband von 2011 tber den Kapellmeister (H.Schwab iiber Kunzen; siehe
Abb.):

Das Amt des

Hofkapellmeisters
um 1800

#schwabische Turkei, ehemals deutschsprachiges Siedlungebiet (Sprachinsel, siehe dort) in Ungarn;
vgl. u.a. *K.Horak tber Liedtberlieferung in der Schwéabischen Tirkei, verglichen mit der Herkunft der
Siedler u.a. in der Pfalz, in: Jahrbuch fir ostdeutsche Volkskunde 28 (1985), S.172-205 [mit weiteren
Hinweisen]; siehe auch: Scheierling.

Schwalm, Paul; siehe: Ungarndeutsche

#Schwankballade, Gattung der Volksball.; bei Erk-Béhme ,Schwanke in Liedform’ Nr.138-159
(versch. ,derbe’ Themen und einzelne Strophen in den Texten sind in Selbstzensur weggefallen; vgl.
Anmerkungen zu Nr.144,155,158). Die Wiss. hat die S. lange als Stiefkind missachtet. - Der Schwank
zielt auf ,befreiendes Lachen’, stellt menschl. Defekte blo3. Einem Scherzlied fehlt die dramat.
Pointierung; ahnl. das Spottlied, das auf eine bestimmte Gruppe von Menschen gemiinzt ist (siehe
z.B.: Miller und Schneider). Die S. kann die Funktion solcher benachbarter Gattungen
mitibernehmen. Die S. belegt, dass die Gattung Ball. nicht ausschlief3l. ,tragisch’ gestimmt sein muss.
Beispiele: ,Edelmann im Habersack" [Erk-Bohme Nr.146], ,Der Schreiber im Korb“ [Nr.144], ,Der
listige Bauer® [Nr.127] u.a.

»ES fuhr ein Bauer ins Holz...“ (siehe: Lieddatei) steht bereits im Lochamer Liederbuch (um
1452-1460) und im Glogauer Liederbuch (um 1480); eine schott. Quelle belegt das niederdeutsche
Lied bereits fir vor 1437. Als Schwankballade ist es ein ,Schlager des ausgehenden Mittelalters’
(Chr.Petzsch, 1967). - Eine Reihe von Meisterliedern behandeln Schwankstoffe; in ihrer Verbreitung
auf Drucken gleichen diese den bl. Liedflugschriften. Johann Fischart [siehe dort] (Gargantua-
Bearbeitung, 1575) zitiert eine ganze Reihe von S.; auch das Ambraser Liederbuch (1582) enthalt
viele derartige Texte. Mit dem Wunderhorn-Material aus dem Beginn des 19.Jh. hdufen sich die
Quellen aus miindl. Uberl. Bis ins 20.Jh. hinein erhalt sich das Schwankmotiv vom Kiltgéanger (siehe:
Kiltspruch), der auf der Flucht im Fensterrahmen héngenbleibt (Schlossar, Steiermark, Nr.346). — Vgl.
Rolf W.Brednich, ,Schwankballade®, in: Handbuch des Volksliedes, Bd.1, 1973, S.157-203 =



Bisherige Forschung; Definition; Verhéltnis zum Prosaschwank und folgende Beispiele [Verweise in den Lieddateien] =
,Edelmann im Habersack® (S.163 f.); ,Bettelmann und Edelfrau® (S.165); ,Schreiber im Korb* (S.165-167); ,Der listige Bauer*
(S.167 f.). — Quellen von Schwanksammlungen (S.169 ff.); ,Schuster und Edelmann*“ (S.177-180; mit Text, 28 Str. nach
Liedflugschrift 0.J.); Konstanzer Striegellied nach Fischart (S.181 f.); ,vermeintliche / falsche Jungfrau beim Bader* nach
Schwelinsche Handschrift und Liederbuch Frl. von Crailsheim (S.185 f.; mit Text, 9 Str. nach Liedflugschrift 0.J.);
LFensterstockhiasl (S.191 f.). — Klassifizierung der S. (S.192 ff.), Zusammenfassendes (S.197 ff.), Bibliographie.

- Siehe auch: Ehebruch, ,Schreiber im Garten®, Sveriges Medeltida Ballader [SMB], und 6&fter

Schwarzburg-Rudolstadtisches Gesang-Buch fir die 6ffentliche und hausliche Andacht [Taschen-
Ausgabe], Rudolstadt 1882 [wohl vor 1878; Exemplar aus der Sml. von Pfr.H.Rehr]. — A.Lieder an
Sonn- und Festtagen und bei anderen feierlichen Anlassen, S.1-102 [Zum allgemeinen Gebrauche...
Kirchenjahr= Lied-Nr.1 bis 194]; B.Lieder Uiber die Glaubens- und Sittenlehre, S.102-250 [theolog.
Kategorien; Lied-Nr.195-436; S.251 sind 4 Lied-Nr. ohne Text mit Verweisen auf neue Nr., was auf ein
alteres GB als Vorlaufer hinweist; ebenso der folgende Anhang]; ,Anhang einiger Lieder aus dem
alten Gesangbuche®, S.251-365 [eigene Lied-Nr.1-972, vielfach Ubersprungene Nr.]; zweiter Anhang,
S.366-370, Missionslieder, eigene Nr.1-7 und Lieder des Gustav-Adolf-Vereins, Nr.8-11]; Register bis
S.379. — Nur Texte, alle ohne Melodien. Melodieverweise; Verf.angaben. — Angehangt mit eigener
Paginierung sind ,Gebete", Taschen-Ausgabe, 2.Auflage, Rudolstadt 1878. — Nicht enthalten: O du
fréhliche.../ Stille Nacht... Insgesamt nicht fir die Lieddateien bearbeitet.

#Schweden; wenn man an die vielen niederdeutschen Ausdriicke denkt, die Carl Michael Bellman
(1740-1795) in seinen Trinkliedern verwendet, so wird deutlich, dass u.a. als Erbe der Hanse die
sprachibergreifenden Beziehungen im Ostseeraum sehr eng waren. Plattdeutsch ist
Verkehrssprache; auch Modelieder werden ausgetauscht. In der Regel sind es deutschsprachige
Lieder, die nach S. ibernommen werden. Das bestétigt sich auch, wenn man die Liediberlieferung
der dénischen Renaissance betrachtet (Langebeks kvart [siehe Datei ,Liederhandschrift Langebek*]),
aber Beziehungen reichen zuriick bis ins Hochmittelalter (Nibelungenballaden). Umgekehrt ist die
neuere skandinav. Volksballadenforschung fur die deutsche Wissenschaft vorbildlich geworden, und
das Schwed. Volksliedarchiv, ,Svenskt visarkiv® in Stockholm, seit 1970 staatliche Institution, ist vor
allem mit seinem Schwerpunkt in der Feldforschung weiterhin fihrend.

[Schweden:] Die Lieddateien [siehe dort] bieten Beispiele fir typische Lied-Beziehungen. ,Als
die Venus neulich badte und war fornen aller blos...“, um 1800 auf Liedflugschriften, aber bisher ohne
weitere Aufzeichnungen, geht auf den Verf. Hoffmannswaldau (Druck 1695) zurlick. Aber wie Bernt
Olsson 1978 nachgewiesen hat, gibt es bereits eine schwed. Tonangabe von 1674 (Nyss nar Frigga
satt i badet...). Der Erstbeleg des deutschen Liedes ist eine schwed. Ubersetzung. - ,Daphnis ging vor
wenig Tagen Uber die begriinte Heid...“, nach einem Text von Rist (1642, Druck 1656) kennen wir u.a.
als Tonangabe fur deutsche geistliche Texte, aber nach Liedflugschriften (1646) wurde die literarische
Vorlage bereits 1648 ins Danische (Daphnis gick for nogle Dage...) und 1651 ins Schwedische
(Daphnis gick for nogra dagher...) Ubersetzt. — ,Elendiglich mein blihende Zeit ich verzehren muss...*
(Liedflugschriften 1629,1639) kennen wir als schwed. Tonangabe von 1630. Wiederum ist die schwed.
Ubersetzung unser bisheriger Erstbeleg. ,Ich wei mir ein Blimlein, das ist fein mit rotem Gold
gezieret...“ auf die HI.Barbara als ,,Ansingelied” in Straubing 1590 ist ein Friihbeleg fur diesen Begriff
des termingebundenen Liedes zu Kalenderfesten und Heiligenterminen. Die altesten Belege reichen
bis 1555 und 1582 zurlick, aber das Ubersetzte Lied ist schwed. bereits 1541 belegt (Jeg wet et
Blomster s lustigt och fint, thet mon mig wel behaga...).

[Schweden:] ,Es war einmal ein schndder Mann, der hatt’ ein Fraulein lobesam...”
(Liedflugschriften um 1570) kennen wir danisch um 1700 (Der var en gang en onden mand...),
schwedisch bereits um 1600. Die Liedvermittlung muss nicht iber Danemark gegangen sein; der
ganze Ostseeraum hat traditionell enge Kulturverbindungen. — ,Falscher Schéfer, ist es recht, dass du
wilt [willst] von hinnen fliehen...“ nach Voigtlander (1642) kennen wir schwedisch 1651. — ,Grol} Lieb
hat mich umbfangen zu dienen eim Frauelein fein...“ nach den ,Bergreihen 1531 kennen wir als
schwed. Tonangabe um 1630. - ,Herzlich tut mich erfreuen die frohliche Sommerzeit...“ , Erstbeleg
1545 und niederdeutsch im 16.Jh., liegt in schwed. Ubersetzung der ersten Halfte des 17.Jh. vor. -
»Mit Lust vor wenig Tagen eim Jager kam in Sinn...“ eine berihmte und haufig verwendete Melodie mit
Belegen aus dem Ende des 16.Jh., kennen wir schwedisch 1639. - Das setzt sich in neuerer Zeit fort:
»~Jetzund kdmpt die Nacht herbey...“ (Opitz, 1619) ist von einer schwed. Liedflugschrift 1719 bekannt. -
.Im Garten des Pfarrers zu Taubenhain...“ von Biirger (1781) liegt lUibersetzt schwedisch 1847 vor. -
.Herz, mys Herz, warum so trurig...“ nach Wyss (1811) ist ins Schwedische Ubersetzt. - ,Krambambuli,




so heil’t der Titel des Tranks, der sich bei uns bewabhrt...“ nach Koromandel (1745) ist von einer
danischen Liedflugschrift 1783 bekannt, von einer schwed. undatiert (,Dar klinga glas och brickor...*;
Sml. gedruckt 1893).

[Schweden:] Das sind zuféllige Einzelfunde, aus denen wir ein lickenhaftes Bild von der
tatsachlichen Uberl. zu rekonstruieren versuchen. Das Gewicht schwed. Frithbelege fiir die deutsche
Lieduberlieferung seit dem 16.Jh. ist auffallig. Bei vielfach verbreiteten Volksballaden liegen deutsche
und schwed. Belege zeitlich so weit auseinander, dass wir nicht eingrenzen kénnen, ob es sich um die
Ubernahme eines aktuellen Modeliedes handelt oder um die langsame Verbreitung einer traditionellen
Gattung. Etwa ,Hért zu, ihr Herren grof® und klein...“, die Volksballade von ,Schuster und Edelmann®,
deutsch uberliefert seit etwa 1550, kennen wir tibersetzt schwedisch 1726. — Ahnliches gilt fir ,Jan
Hinnerk wahnt an de Lammerstrat...“, welches es in (ungeklarten, angeblich vergleichbaren) Texten in
Schweden gibt. Das Geflecht der internationalen Belege von ,Gestern Abend ging ich aus, ging wohl
in den Wald hinaus...“, Hasleins Klage, deutsch nach Liedflugschriften um 1750 bis 1800,
Vorgangertexte um 1700 (lateinisch ,Cantus de Lepore®, 1575), ist mit ahnlichen niederland.,
danischen und schwed., aber auch finnischen, litauischen und polnischen Parallelen derart weit, dass
direkte Abhangigkeiten kaum rekonstruiert werden kénnen. Jeder Einzelfall stellt sich anders dar.

[Schweden:] Besonders schwierig ist die Einschatzung bei Liedbelegen, welche in variierter
Form so weitverbreitet sind, dass man literar. Abhangigkeiten kaum dokumentieren kann (abgestuft:
Ubersetzung, Nachdichtung, gleiche Melodie mit &hnlicher Textunterlegung, allgemein verbreiteter
Liedstoff). In dieser Art ist z.B. unser ,Gestern abend war Vetter Michel da...“ (Melodie 1754 belegt)
auch auf Gotland getanzt und gesungen worden (Save, Gotlandska visor, 1949). - ,Ich armer Has’ im
weiten Feld, wie wird mir doch so grausam nachgestellt...“, Erstbelege von 1730 und um 1763
(Verweis auf ,Flevit lepus parvulus...“ aus dem 16.Jh.) wird ebenso fiir Gotland Gberliefert (19.Jh.).

[Schweden:] Das Lied ,Mein Bruder Melcher, der wollt ein Reiter werden...” schildert, wie der
auf dem Dorf aufgewachsene Sohn der von seiner Mutter wie einst Parzival parodistisch ausgestattet
wird, um ihn vom Militardienst abzuhalten. Wohl vorschnell wird das mit einem skandinav. Liedtyp
parallel gesetzt, in dem scherzhaft ,andere Manner einen neuen Hut haben, mein Mann hat keinen...”
und ,der Mann reiten will, aber keine Pferde hat...“ (danisch vor 1900), ,alle Manner FulRe haben, mein
Mann hat keinen; da nahm ich eine Birkenwurzel...“ (norwegisch um 1850), ein ,Konig Orre, der seine
Kleidungsstucke am Lilienzweig zusammensuchen muss® (schwedisch spates 19.Jh.). Hier hat, wie in
der alteren Forschung mehrfach, der vage Vergleich von Motiven fasziniert, die aber keinen
gemeinsamen Liedtyp konstituieren.

[Schweden:] ,Ich dank dir lieber Herre, dass du mich hast bewahrt...“, Morgenlied nach
Kolross (um 1535), belegt auf Liedflugschriften seit etwa 1540 und bis um 1700 beliebte Melodie, in
einer dan.-schwed. Handschrift, 1584 bzw. um 1640, ist schwed. mehrfach Ubersetzt bzw. bearbeitet
worden: Vgl. A.Noreen—H.Schiick, 1500- och 1600-talens visbdcker, Bd.1 [Stockholm 1884/94] Nr.44
[16.Jh.] und Nr.70 [datiert 1615/25], Bd.2 [1900/15], Nr.35 [datiert um 1572], und Bd.3 [1916/25] Nr.17
[datiert um 1630/40] und Nr.28 [datiert um 1651/59]). — Schlager der Neuzeit sind schnell-lebig,
verbreiten sich aber auch sprunghaft. ,Freut euch des Lebens, weil noch das Lampchen gliht...
Usteri (1793; Fruhdruck in Berliner Freimaurer-Liedern 1794), ist ein Schlager der Empfindsamkeit
und des Biedermeier. Auch international fand das Lied Verbreitung. Bereits als Liedflugschrift, datiert
Nykoping 1800, gibt es eine schwed. Ubersetzung.

[Schweden:] Zu ,Es zogen auf sonnigen Wegen drei lachende Madel vorbei...“, nach einem
schwed. Lied von Fréding (1866-1911), mit der Jugendbewegung nach 1900 popular, kennen wir
Aufzeichnungen aus miindl. Uberl. seit 1925. - ,Im Friihtau zu Berge wir gehn fallera, griin schimmern
wie Smaragden alle Hohn, fallera...“, schwed. Text von Thunman (1905) ist in deutscher Ubersetzung
von Walther Hensel (1887-1956) aus dem Wandervogel und der Jugendmusikbewegung bekannt
(Bruder Singer, 1951). Eine andere Ubersetzung ist von Walter Gollhardt; der Text wurde mehrfach
bearbeitet. Ubersetzt wurde das schwed. ,Vi ga dver daggstankta berg, fallera, som lanat av
smaragder sin farg, fallera...“. - Der religidse Schlager aus der evangelischen Kirche, ,Herr, deine
Liebe ist wie Gras und Ufer, wie Wind und Weite und wie ein Zuhaus...“ (siehe: Lieddatei), ist verfasst
von Hansen (1970) nach dem schwed. ,Guds karlek ar som stranden och som graset...“ von
Frostenson (1968). — Siehe auch: Andersson, Jonsson, Sumlen, Sveriges Medeltida Ballader [SMB]

Schwedisch-Finnland, siehe zu: Andersson, Sveriges Medeltida Ballader [SMB].



#Schweiz; in Basel existiert seit 1906 ein ,Schweizerisches Volksliedarchiv®; die Bestadnde sind
ebenfalls im DVA in Freiburg i.Br. katalogisiert. - Literatur: Max Peter Baumann, Hausbuch der
Schweizer Volkslieder, Waben 1980; M.P.Baumann, Bibliographie zur ethnomusikologischen Literatur
der Schweiz, Winterthur 1981; [Christine #Burckhardt-Seebass, Hrsg.], Volksliedforschung heute.
Beitrage des Kolloquiums... zur Feier des 75-jahrigen Bestehens des Schweizerischen
Volksliedarchivs, Basel 1983; Chr.Burckhardt-Seebass, ,Archivieren fir wen?*, in: Jahrbuch fur
Volksliedforschung 35 (1990), S.33-43 [Uber John Meier, Hoffmann-Krayer und das Schweizer.
Volksliedarchiv]; Chr.Burckhardt-Seebass, Hrsg., ,...im Kreise der Lieben“. Eine volkskundliche
Untersuchung zur popularen Liedkultur in der Schweiz, Basel 1993; D.Lenzin, ,Folklore vivat, crescat,
floreat!“ Uber die Anfange der wiss. Volkskunde in der Schweiz um 1900, Ziirich 1996 (uber u.a.
E.Hoffmann-Krayer und John Meiers Zeit in Basel); MGG neubearbeitet, Sachteil, Bd.8, 1998,
Sp.1171 ff. (u.a. auch Volksmusik); Schwyzer Liedersammlung. Vokalmusik im Kanton Schwyz, Bd.1-
2, Schwyz 2004. — Siehe auch: Basel, Kiihreihen, Mundart, Schweizer Volksmusik-Sml.,
Schweizerisches Archiv fir Volkskunde, Schweizerlieder, Weiss. - Vgl. Farwick, Liedlandschaften
Bd.3 (1986), S.25

#Schweizer, Rolf (Emmendingen/Baden 1936-2016 Freiamt/Baden); Studium in Heidelberg, evangel.
Kirchenmusiker in Mannheim, Bezirkskantor in Pforzheim, 1969 Kirchenmusikdirektor, 1975
Landeskantor der Evangel. Landeskirche in Baden (Pforzheim; 1998 Ehrenburger dort); komponiert
u.a. ein ,Requiem 23.2.1945" zur Zerstérung von Pforzheim; ,einer der zentralen Képfe der
evangelischen Kirchenmusik in Baden® (Badische Zeitung, Freiburg i.Br. 8.6.2016). S. fuhlte sich
besonders dem Neuen Geistlichen Lied verpflichtet (u.a. im ev. Gesangbuch ,Singt dem Herrn ein
neues Lied, denn er tut Wunder...); er komponierte viele Kanons, Lieder und geistliche Musik; er hat
,eine ganze Generation von Kirchenmusikerinnen und —musikern gepragt* (Todesanzeige in der
Badischen Zeitung vom 11. Juni 2016). — Viele Belege im ev. GB (12 seiner Kompositionen), u.a. die
Melodie zu ,Bevor die Sonne sinkt...“ (1974; *EG Nr.491); vgl. Redaktionsbericht... Gotteslob, 1988,
S.897; vgl. Evangelisches Gesangbuch (EG) 1995, Nr.894 ,Dichter und Komponisten®. - Vgl. Singt mit
spiel mit 1. Liederheft fir den Religionsunterricht im 1. und 2.Schuljahr, hrsg. von G.Rosewich,
Begleitsatze von Rolf Schweizer, Lahr: Kaufmann / Miinchen: Késel, 1974. — Singt mit spiel mit 2.
Liederheft flr den Religionsunterricht, hrsg. von G.Rosewich, Begleitsatze von Rolf Schweizer, Lahr:
Kaufmann / Minchen: Késel, 1975, 7.Auflage 1988. — Siehe auch: Gott schenkt Freiheit (1968),
Liederheft. Deutscher Evangelischer Kirchentag (Regensburg 1969), Anhang 71 (1971)

#Schweizer Kithreihen, 1812:

Sl

%ﬁ%cﬁmn@w Q@nf)bmﬁ s (

D2 und alfen Solksiedern, (S5
nach ihren Befannten Wclodien in iufik gefetdt. -~

Sweyte, verbellerfe und vrrmff_arit\tu sqabe

S3!!‘1’(
1812
ben 3. 3. PBucadorfer. Suchfandler

Titelblatt, Abb. nach: Schweizer Kiihreihen und Volkslieder, Faksimile-Nachdruck, hrsg. von René Simmen, Zirich 1979,
S.127. — Seit 1805 erscheinen unter wechselnden Herausgebern und Bearbeitern wie J.R.Wyss und
Th.J.Kuhn sogenannte ,Schweizer Kiihreihen®, das sind traditionelle Hirtenlockrufe und neu-
gedichtete Alm-Lieder, in denen zum ersten Mal der Dialekt eine durchgehend positive Wertung erhalt.
Dagegen ist die Mundart (vgl. umfangreich zu ,Mundart®) vor 1800 in der Regel die Alltagssprache
,dummer Bauern’, tiber die man sich lustig macht. Ausnahmen bilden u.a. die weihnachtlichen
Hirtenlieder (vgl. ,Weihnachtslieder”. Damit bekommt das alpenlandische ,Volkslied', in der Goethezeit
auch das ,Schweizerlied®, eine ganze neue Wertigkeit, die es bis heute behauptet. Das Titelblatt der
Ausgabe von 1812, erschienen in Burgdorf, zeigt einen Schweizer Sennen mit dem Alphorn [das
wegen seiner Lange eigentlich aufgesetzt wird, wahrend es hier frei gehalten scheint] auf einer Weide
zwischen schroffen Bergen. In den Napoleonischen Jahren muss sich das Schweizer



Selbstbewusstsein auch politisch behaupten. Das Schwyzerditsch wird zum Motor patriotischer
Identifikation; die Requisiten fiir ,Heimat' [Alphorn] werden von den Intellektuellen (Lehrer und Pfarrer)
stilisiert.

#Schweizer Volksmusik-Sml., aus dem Nachlass von Hanny Christen, hrsg. von der Gesellschaft fur
Volksmusik in der Schweiz, Bd.1-10 und Registerband, Zirich 2001-2002. — Mit Gber 10.000 Aufz.
eine umfassende Sml. von traditioneller Volksmusik aus der Schweiz, besonders Tanzmusik,
Marschmusik und sonstige Instrumentalmusik; Hanny Christen (1899-1976), die um 1958 Uber das
mangelnde Interesse der Fachwelt klagte, engagierte sich in der Pflege und fand Unterstiitzung, aber
auch Widerspruch beim Radio (Radio Bern 1950/60); sie wehrte sich gegen ,auslandische Musikware*
und spielte selbst Cello und Klavier. Ihre unglaublich gro3 angelegte Sml. enthalt Aufz. u.a. aus Zurich
(Bd.1), St.Gallen und Graubiinden (Bd.2), Appenzell (Bd.3), dem Aargau und Basel (Bd.4 und 5), dem
Walllis und Bern (Bd.6 und 7), Luzern und Uri (Band 8 und 9), Unterwalden und Glarus (Bd.10). Das
Register verweist u.a. auf Tanzbeschreibungen und [wenige] Liedtexte (bzw. Titel von Ténzen, die auf
Lieder verweisen) und es enthalt ein Typenverzeichnis (Melodie-Codes).

#Schweizerisches Archiv fur Volkskunde [nur die Artikel Uber deutschsprachige Themen; SAVK],
hrsg. von Ed.[uard] Hoffmann-Krayer [u.a. Hrsg. flr den franzds.-romanischen Teil], Zarich Bd.1
(1897): E.Hoffmann-Krayer Uber Fastnachtsgebrauche in der Schweiz (u.a. Spriche und
Scheibenwurfverse). — Bd.2 (1898) [Aberglauben, Hexen, Sagen u.a.] bis Bd.4 (1900). — Bd.5 (1901):
*M.E.Marriage und John #Meier, ,Volkslieder aus dem Kanton Bern®, S.1-46 (Aufruf 1900, Liste der
Sml. mit 69 Liednummern und 72 Beispielen mit Melodien). — Bd.6 (1902). — Bd.7 (1903):
E.Finkenhofer, ,Spriche und Lieder aus dem Entlebuch®, S.269-294. — Bd.8 (1904): *Alfred #Tobler,
,Der Volkstanz im Appenzellerlande®, S.1 ff. und in versch. Teilen (auch Tanzverse). — Bd.9 (1905). —
Bd.10 (1906): E.K.Blimml [Wien], ,Volkslieder aus der Schweiz®, S.152-161 (aus dem Uhland
Nachlass in Tubingen). — Bd.11 (1907): *,Aus dem Volksliederschatz der deutschen Schweiz®, S.1-69
(95 Lieder mit Melodien aus den Einsendungen an das Volksliedarchiv in Basel; allgemeine Schluss-
Bemerkung; anonym erschienen [John Meier]. — Bd.12 (1908). — Bd.13 (1909): *J.Meier, ,Geschichte
eines modernen Volksliedes®, S.241-270 (Es ging ein treu verliebtes Paar...). [nicht mehr fortlaufend
notiert]. Da manchmal Jahr des Bandes und Jahr des Erscheinens differieren (auch in der
Bezeichnung der Hrsg. selbst) ist mit Schwerpunkt die Band-Nummer zu zitieren.

[Schweizer. Archiv fir Volkskunde:] Bd.16 (1912): *Otto von #Greyerz, ,Das alte
Guggisberger Lied®, S.193-213. — Bd.18 (1914): Paul #Geiger, ,Schweizerische Kiltspriiche®, S.121-
149 (u.a. umfangreiche Prosa-Dokumente zur Uberl.: Urner Liederbuch um 1800, Liedflugschriften,
N&ahe zum Schnaderhupfel). — Bd.20 (1916): A.Becker Uber Gebetsparodien (Vaterunser...), S.16-28;
O.v.Greyerz Uber Liedbelege aus der Berner Stadtbibliothek, S.160-176 (u.a. Uber B.Gletting);
*J.Meier Uber ,Ein Schifflein sah ich fahren...” S.206-229. — Bd.25 (1924, erschienen 1925):
*Q.v.Greyerz Uber Totentanzlieder, S.161-179. — ab Bd.26 (1926) hrsg. von Hoffmann-Krayer und
Hanns Bachtold-Staubli. — Bd.28 (1927): Karl Meuli Gber Bettelumziige und Bettelspriiche (mit
volkerkundlichen Parallelen), S.1-38. — Bd.33 (1934) am 5.Dezember 1934 zum 70.Geburtstag
(14.Juni 1934) John Meier gewidmet; ab Bd.34 hrsg. mit Paul Geiger. — Bd.35 (1936): *Hanns #In
der Gand uber ein Emmentaler Lied, S.193-198; Nachruf auf Hoffmann-Krayer, 1864-1936. — Bd.36
(1937/38): M.Bukofzer Uber ,Lobetanz” als Bezeichnung fir Kihreihen, S.49-57. — ab Bd.39 (1941/42)
hrsg. von Geiger. — Bd.41 (1944), J.Meier zum 80.Geburtstag: *J.Gehring Uber ,Schweidnitz, o du
feste Stadt...“, S.51-56; *H.Nidecker Uber ,Z’Basel an mim Rhi...“, S.57-67 (und Nachtrag 42, 1945,
S.176-178); A.Stdcklin uber ein Volkslied bei Carl Spitteler, S.68-73. — Bd.42 (1945): *I.Kammerer
Uber die Melodie des Rheinfelder Sebastianiliedes, S.39-48. — Bd.43 (1946): Festschrift zum 50.Jahr
der Schweizer. Gesellschaft fir Volkskunde: J.Meier tiber die Volksballade von Schdn Adelheid,
S.448-479. — Bd.44 (1947): Nachruf auf Hanns in der Gand [Krupski], S.279-283. — Bd.45 (1948):
L.Schmidt (Wien) liber die kulturgeschichtlichen Grundlagen des Volksgesanges in Osterreich, S.105-
129.

[Schweizer. Archiv fur Volkskunde:] Sachregister Bd.1-45, hrsg. von Geiger und Robert
Wildhaber, Basel 1949. — ab Bd.46 (1950), hrsg. von Geiger und Wildhaber: Nachruf auf Friedrich
Ranke (seit 1938 in Basel), S.195-202 (mit Schriftenverzeichnis). — Bd.47 (1951) Festschrift fur Karl
Meuli. — Bd.48 (1952), hrsg. von Wildhaber. — Bd.49 (1953): E.Seemann, Nachruf auf J.Meier, S.212-
218 (J.Meiers Rezeptionstheorie 1897, seit 1899 in Basel, Rektoratsjahr 1907). — Bd.51 (1955): Erich
Seemann, Ballade und Epos, S.147-183; M.Wetterwald Uiber das Beresinalied, S.213-242. — Bd.58
(1952): I.Weber-Kellermann Uber die Ballade von der schonen Judin, S.151-164; Nachruf auf Richard
Weiss (1907-1962), S.185-199. — Bd.62 (1966): Nachruf auf Erich Seemann (1888-1966), S.77-81. —



Bd.68/69 (1972/1973): Festschrift fur Wildhaber; Ina-Maria Greverus, ,Der Deserteur”, S.185-199 (Zu
Stral3burg auf der Schanz...; gesellschaftlicher Erwartungshorizont, Auseinandersetzung mit dem
Soldatendienst). — Bd.71 (1975): Martin Staehelin Uber die Schweizer-Kihreihen von 1812, S.1-7
(Briefe von Burgdorfer 1816). — Bd.74 (1978): R.Schwarzenbach tber einen Text von Hanns in der
Gand, der sich auf B.Gletting stitzt (Ich wil ein Liedlin heben an...). — Bd.77 (1981): E.Strlbin tber
AuRerungen von u.a. J.Gotthelf (iber Volkslieder, S.1-12.

[Schweizer. Archiv fir Volkskunde:] Bd.79 (1983), hrsg. von Ueli Gyr: Urs Hostettler Gber
schweizerische Bauernkriegslieder, S.16-41. — Gesamtregister 1949-1980, hrsg. von Peter
Niederhauser, Basel 1985. — Bd.83 (1987): Christine Burckhardt-Seebass tber die Folk-Festivals auf
der Lenzburg 1972-1980, S.154-168. — Bd.93 (1997): *A.Tunger Uber Appenzeller Kuhreihen, S.169-
198. — Bd.97 (2001): Nachruf auf Rudolf Schenda, S.157-159. — Durchgesehen bis Bd.114 (2018).

#Schweizerlieder; verschiedentlich seit dem 16.Jh. gebraucht (z.B. fur ,Wilhelm bin ich der Telle...*);
in neuer Verwendung durch Johann Caspar #Lavater [siehe dort], ,Schweizerlieder mit Melodieen®,
Bern 1769, patriotische Texte auf Hochdeutsch, aber popular geworden, letzte Auflage 1798. Erste
Auflage 1767, von den Schweizer Behdrden zensiert und in Zurich zunéchst verboten; 3.Auflage
1786; 4.Auflage in Zilrich 1775; die Texte wurden vor allem mit den Melodien von Johann Schmidlin
popular. Lavater verfasste die S. auf Hochdeutsch, weil zu seiner Zeit der Dialekt noch die verachtete
Sprache dummer Bauern war. 1778 druckt J.G.Herder dagegen das ,,Schweizerliedchen® von ,Dusle
[Dursli] und Babele® (DVIdr Nr.157) im Dialekt. In Herders erstem Entwurf von 1774 war der Text noch
hochdeutsch; in Herders ,Volkslieder® (1778/78) blieb das der einzige Text in Mundart [siehe dort]. —
Vgl. J.C.Lavater, Schweizerlieder, 4.Auflage Zurich 1775, Nachdruck Hildesheim: Olms, 2009. - Das
neue S. musikal. oft mit Alphornmelodik, Jodel, Alplerin, Heimweh..., eine ,Imitation®, die selten zum
Volkslied wurde (S.40). Mit G.J.Kuhn, ,Schweizer-Kiihreihen®, Bern 1812, Dialektform des Textes;
Melodien von F.F.Huber. In Bern ein ,Alma-Lied* 1829, und ,Hoch vom Santis her...“ (nach: ,Hoch
vom Dachstein her..."); ,Schweiz’ nicht das polit. Staatsgebilde, sondern ,freies Alpenland’.
Schweizerlieder von Franz Abt, H.v.Fallersleben, Heinrich Proch. S. ,von einem Auslander
geschaffen” (S.43), ,eine Verirrung, ein Auswuchs der Romantik“ (S.47). — Vgl. Max Zulauf, Das
Volkslied in der Schweiz im 19.Jahrhundert, Bern 1972. — Vgl. [Jost Bernhard] Hafliger, Lieder im
helvetischen Volkston, Luzern 1801.

Schweizer- und Almlied- bzw. Alpenbegeisterung gehen zu Beginn des 19.Jh. Hand in Hand.
Die sprachliche Deutung der ,Alm’ scheint ein Phanomen des frilhen Tourismus zu sein bzw. der
Phantasie dazu, die etwa die Bezeichnung ,Schweiz’ fur jegliches Higelland in fast allen Regionen
wahlt. Das hat eine bestimmte alpenlandische Selbstdarstellung beglnstigt, wenn nicht gar erfinden
lassen. Als der danische Dichter H.C.Andersen 1826 in jungen Jahren von Flinen zum ersten Mal
nach Nordseeland kam, war er von dieser Landschaft begeistert. ,Die Kuste, so sagte man ihm,
erinnere an Neapel [Italiensehnsucht des 19.Jh.!], und das Higelpanorama Nordseelands an die
Schweiz® (Elias Bredsdorff, Hans Christian Andersen. Eine Biographie, Hamburg 1993, S.81). Die

héchste Erhebung dort ist 89 [neunundachtzig] Meter hoch. - Siehe auch: Alpen, Mundart. — Abb.
(Johannes Schmidlin, Schweizerlieder mit Melodieen. Neue, vermehrte Auflage, Zurich 1775 = Zentralbibliothek Zirich):
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#Schwelinsche Liederhandschrift (erste Halfte 17.Jh.); Narcissus Schwehle, 1611; vgl. E.K.Blimml, in:
Zeitschrift fur deutsche Philologie 40 (1908), S.404-420.

#Schwell-Lied, Schwellied; eine Z&hlgeschichte in Liedform, bei der man sich die vorangehenden Str.
merken und sie als Kettenlied aneinanderhdngen muss. Wer einen Fehler macht, liefert ein Pfand ab
(Pfanderspiel). Zu dieser Uberl. gehéren aber auch Wissensdichtungen und ernste Wettstreitlieder mit
z.B. biblischen Themen, internationaler Verbreitung und alter literarischer Tradition. - Siehe auch:



Kettenlied, Schnitzelbank und in den Lieddateien ,Bin gar e lustger Bu, bin ja e Kohlbauernbu...,
,Das ist kurz und das ist lang...“, ,Die Lumpenbauern wollen uns nicht...“, ,Es wollte ein Bauer seinem
Tochterlein..., ,Jan Hinnerk...“, ,Lieber Freund! ich frage dich...“, ,Mein Bruder Melcher...“ und ,Wenn
ich will heiraten...”

Schwenckfeld, Caspar von; siehe: Lieddatei ,Ich dich hab ich gehoffet...“ (Adam Reif3ner)
Schwiegermutter ,Ermordete Schwiegertochter, siehe: ,Waise und Stiefmutter*

#Schwietering, Julius (Germanist; Hamburg/ Frankfurt am Main/ Berlin); siehe: b&uerliches
Gemeinschaftslied, Gemeinschaft, Gemeinschaftslied. — Briefwechsel mit dem DVA, siehe:
O.Holzapfel, Das Deutsche Volksliedarchiv Freiburg i.Br., Bern 1989/1993, S.248.

Schwyz, siehe: Schweiz

#von Seckendorf, Leo Frh. von (Ansbach 1775-1809 gefallen bei Ebelsberg an der Traun) [DLL;
Wikipedia.de]; Franz Karl Leopold, Freiherr von Seckendorf, in Ansbach geboren, studiert Jura in
Gottingen und Jena, 1798 Regierungsassessor in Weimar, dort Bekanntschaft von Goethe, Schiller
und Herder; zeitweise in Stuttgart, wegen Majestatsbeleidigung kurze Zeit auf dem Hohenasperg
eingekerkert. Mit Herder teilt er eine gefahrliche, demokratische Haltung, welche Goethe als
drohendes Chaos flrchtet. 1807/08 zieht er nach Wien, 1809 stirbt er als Hauptmann der dsterreich.
Landwehr kurz nach einem Gefecht. - Nach 1800 widmet er sich der Lit., ist Herausgeber versch.
Jahrbiicher und Zeitschriften; Ubersetzt auf Anregung aus Weimar griechische Dichtung (1800); ein

.Neujahrs Taschenbuch von Weimar auf das Jahr 1801 und ahnliches. — Abb.: Titelblatter der
Musenalmanache 1807 und 1808:
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[von Seckendorf:] ,Musenalmanach fir das Jahr 1808 in Regensburg [Bayerische
Staatsbibliothek Mlnchen: P.o.germ. 1361 d-1808]; im Stil der Zeit versch. Gedichte; S. beabsichtigt
nicht, eine (in unserem Sinne) ,Volkslied-Sml.” anzulegen, sondern S. druckt (auf die Anregung
Herders) Texte, die ihm qualitatvoll scheinen. Aus &lteren Liedern, zum Teil aus miindl. Uberl. sollte es
nach Herder mdglich sein, auf vergessene ,Reste’ alter deutscher Dichtung aufmerksam zu machen.
So hat man es in England gemacht; auch die Deutschen wollen ihren Shakespeare, und man sucht
nach Vorbildern fur eine Erneuerung der deutschen Dichtung. S. 1808 ist eine relativ frihe Quelle;
manche seiner Stiicke werden in den zweiten Band des ,Wunderhorn“ 1808 ibernommen. Woher
Seckendorf die Texte hat, fuhrt er selbst nicht ndher aus bzw. dafur mussen wir uns auf die knappen
Quellenangaben verlasssen:

[von Seckendorf:] Volksballade ,,Graf Friedrich“ nach einer Liedflugschrift aus der Schweiz
(das ist moglich; wir kennen eine Reihe von Liedflugschriften seit der Mitte des 16.Jh.); die ,Elfjahrige
Markgrafin® ist ,mindlich aus Schwaben®; das ,Hungernde Kind“ von Dr.Hohnbaum aus
Hildburghausen/Thiringen; ,Bei uns in Tirol und im Landel ist die Weibertreu often nit rar...“ aus der
komischen Oper ,Der Tyroler Wastl“, Wien 1796, von Emanuel Schikaneder und Johann Jakob Haibel
(1761-1826); ,Ein Jager aus Kurpfalz, der reitet durch den griinen Wald...“ (Erk-Béhme Nr.1454) ist in
alteren Sml. abgedruckt: Bragur 1794 und Busching-von der Hagen 1807 (das Lied ist seit etwa 1750
nachweisbar und ebenfalls auf Liedflugschrften um 1763 bis 1806 Uberliefert); ,Frisch auf, frisch auf,
zum Jagen auf...“, der ,Specksalat®, im Stubenberger Gesangerbuch um 1800, Teil 2, Nr.88



(,fliegendes Blatt’) ist Erstdruck; ,Ich bin vom Berg der Hirtenknab’, seh auf die Schlésser all herab...”
von Ludwig Uhland 1806 gedichtet.

[von Seckendorf:] Insgesamt 41 Nummern, einige Texte aus &lterer Lit. des spaten 16. und
17.Jh. (versch. Drucke von 1586 bis 1626). Als Nr.41 fUnf Vierzeiler auf, dsterreichisch und frankisch.
Sie gehoren zu den Friihbelegen dieser Gattung in Mundart. Es fallt auf, dass die fiinf Strophen als
.Fragmente“ bezeichnet werden. Und er vermerkt dazu: ,Es sind Anfangsstrophen alter Lieder, die
sich erhalten haben, um Tanzmelodien danach zu bezeichnen.“ Seckendorf kennt die Vierzeiler
offenbar in ihrer Funktion, zum Tanz gesungen zu werden. Schnaderhipfel ist noch keine touristische
Buhnenfolklore.

[von Seckendorf:] Dialekttexte: Nr.12 ,Gen Alma geh i aufi, weil's Wetter is so schon...”
kennen wir als ,Auf d’Alma geh i aufe, es brummelt schon der Stier...“ (Erk-Bohme Nr.1483 ,altes,
verbreitetes Alpenlied, wohl aus Tirol’). Liedflugschriften ,Auf die AlIm gehn wir aufi...“ aus undatiertem
Hamburger Bestand und mit ,Auf die Albe geh ich aussen [!], weil das Wetter ist so schén, und nicht
von wegen der Soénnerin und nicht von wegen der Gab, auf die Albe geh ich aus, weil ich die Sénnerin
gern hab...” auf Liedflugschrift (DVA= Bl 2463) Berliner Bestand, datiert 1786. Es ist ein
hochdeutscher Text mit versuchter Dialektschreibung zur komischen Wirkung (Str.5): ,Im Kullerthal
und Bintzgerthal, da macht man grof3e K&aR ein Theil als wie die Kacheloffen, ein Theil noch groflier
auch; schonsts Dindel [!] wand mich lieben willst, so lieb ich dich halt auch.“ Das ist noch die altere
Tradition der Mundart, die ,dumme Bauernsprache’ charakterisieren soll.

[von Seckendorf:] Bei S., angeblich nach einer Liedflugschrift aus Bayern, wird 1808 daraus
,gelehrte’ Mundart, die zum Teil gangige Vierzeiler verarbeitet (Str.4-5): Am Monta diema ackern, am
Erchta diema egn,/ am Mikta diema arn, an Waiza eini giotn,/ an Waiza eini fahrn, vertrinka ma das
Geld,/ aft saima frischa Buema, und lusti in der Welt.// Wenn d’Stadl voller Heu seind, so wird ka Kuh
nit mager,/ wenn aner a schone Schwester hat, so kriegt er bald an Schwager./ Hot aner a Schoni, so
hot er dran a Freud,/ hot aner a Schiegi, so hot er’s ohne Neid. - Das ist die neue, von der Aufklarung
bestimmte Sicht auf das idyllisierte Bauernleben. Im DVA schmale Dokumentation mit jiingerer Uberl.
seit 1836 und 1840: mindlich aus ST seit 1849, ,Auf d’Alm gema aufi, weils Wetter is so schon...“; bei
F.F.Kohl ,Echte Tiroler-Lieder* (1889). Von F.F.Kohl als ,Das Alpbacher Almlied®, in: Das deutsche
Volkslied 5 (1903), S.63,97,136 und 152; SW (um 1906) ,,Uf d’Alma geh mer ufa, es briielet schon der
Stier...“. Zunehmend setzt sich der jeweils regionale Dialekt durch; das ursptinglich hochdeutsche Lied
mit einigen ,lustigen’ Mundart-Ausdriicken ist davon véllig Uberlagert worden. Es scheint ein Ergebnis
bewusster Mundart-Umdichtung um 1808 zu sein, eine ,gelehrte Erfindung’.

[von Seckendorf:] Nr.21, ,Herzig lieb Schazele, thu mir verzeihn, dass du wegen meiner musst
leiden so viel...“ mit 4 Str., hochdeutsch; auffallend 4.Str.: Komm mir nur keiner vor meine
Kammerthdr,/ komm mir nur keiner vor meine Thuar,/ wenn der Tiroler kommt, jag ich ihn ‘naus, wie’'n
Hund,/ kommt mir mein Schazel, mach’ ich gleich auf. - ,Mundlich aus Schwaben® (im Nachlass eine
Melodie; vgl. Erk-B6hme Nr.540, bisher Einzelbeleg) spiegelt der Text noch &ltere Verhaltnisse vor
dem ,Stimmungsumschwung von 1800’, namlich die Tiroler als lastige Wanderhandler, noch nicht als
verehrte Sanger, die 1822 ,Stille Nacht....“ dem &sterreich. Kaiser und dem russ. Zaren vorsingen;
noch nicht die beliebten ,Geschwister Hauser aus dem Ziller Thale in Tyrol“ 1826 oder die
Geschwister Rainer 1827.

[von Seckendorf:] Nr.32: ,Bin a Salzburga Bua, bei mein’ best'n Jahr'n...“ mit 8 Str., ,fliegendes
Blatt’, im DVA schmale Mappe Gr Xl b: Stubenberger Gesangerbuch, um 1800; Arnims Sml., um
1810; handschriftlich von einem Soldaten, 1858; Odenwald, 1859; Schlossar (Steiermark 1881)
Nr.203; Viktor Zack, Heidereich und Peterstamm (Steiermark), Heft 3 (1896), Nr.16; Wildschiitzenlied
aus Tirol, 1906. Hinweise auf Liedflugschriften aus Steyr: Greis, 0.J. (um 1820/30) und Menhardt, 0.J.
[Steyr 1744 bis 1772]; neben dem Lied vom Salzburger Bauern ein gelaufiger Texte tber den
,Bayrischen Hiasl“ (1771). Bei Seckendorf 1808 allgemein auf einen Wilderer bezogen und enthalt
eine Reihe von lustigen Elementen, z.B. wie er dem Nachbarn aus Versehen die Kuh erschiel3t (Str.6).
Auch werden Elemente aus den Vierzeilern eingebaut: ,Bin a Salzburga Baua, hobt’s mi no nie kennt,
hob ma oft mein Augnbram mit'n Schiessen verbrennt...“ (Str.4). Es ist noch kein typisches,
,alpenlandisches Almlied in Mundart’, aber die neue Zeit und die Neubewertung des Dialekts kiindigen
sich an. - Vgl. ADB Bd.33, S.519.

[von Seckendorf:] Im genannten ,Musenalmanach® fir 1808 druckt S. auch Hélderlins Gedicht
»<Andenken®, hat es aber ,verdandern missen, um nur Sinn hineinzubringen®, wie er in einem Brief an
Justinus Kerner vom 7. Febr. 1807 schreibt — und er produziert dabei ein paar argerliche Fehler, die in



spéateren Editionen korrigiert werden mussten (vgl. Thomas Knubben, Hélderlin. Eine Winterreise,
Tlbingen 2019, S.34-41).

von #Seckendorff, Karl Siegmund (Erlangen 1744-1785 Ansbach) [DLL; Wikipedia.de]; Kammerherr
in Weimar 1775-1784 (und dort Goethe und Herder nahestehend), Schriftsteller Musiker und
Komponist; ,wohlgeschulter Dilettant®, dessen Lieder verbreitet waren, und zwar noch vor
J.A.P.Schulz ,im Volkston’. Hrsg.: ,Volks- und andere Lieder mit Begleitung des Fortepiano®
[Riemann], Weimar 1779 [nach Staatsbibl. Berlin: N.Mus.ant.pract. 92= DVA Film 54; im DVA
verschollen]. - S. vertonte Herder, Goethe (K6nig in Thule, Der Fischer; Singspiele), Wieland. - Vgl.
Riemann (1961), S.665; MGG Bd.12 (1965). - In den Lieddateien mit u.a. folgenden Eintragungen:
Das Wasser rauscht... (Goethe) [mit Hinweis zu Seckendorff; dieser Eintrag]; Es war ein Kénig in
Thule... (Goethe); Fillest wieder Busch und Tal... (Goethe); Hoffnung, Hoffnung, immer grin...
(Herder); und so weiter. - Vgl. ADB Bd.33, S.518 (Seckendorf, Karl). — Abb. (Wikipedia.de / Lieddruck

imslp.com / Horbeispiele = Open Spotify):
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Siegmund von Seckendorff
Lieder

Jan Kobow - Ludger Rémy

Sigmund Frephervn von Seckendorff.

Weimar,
ey ®art fuvelf Deffmann
1779

Seefelder, Maximilian; siehe: Volksmusik in Bayern

#Seeger, Pete (New York 1919-2014 New York [Wikipedia.de]), amerikan. Protestsanger und Pionier
der Folkbewegung; schrieb u.a. den Song ,Where have all the flowers gone...“ (,Sag mir, wo die
Blumen sind...“ [siehe Lieddatei], als Klassiker interpretiert von Joan Baez, 1941- [siehe dort]). S. war
Kommunist und Umweltschiitzer, Vorkdmpfer der amerikan. Birgerrechtsbewegung zusammen mit
seinem Vorbild Woody Guthrie, dessen Songs er 1940 entdeckte und mit dem er zusammen
musizierte (um 1944 versch. Schallplatten mit politischem Folksong). S. sammelte und bearbeitete
Folklore aus der ganzen Welt und machte sie in den 1960er Jahren der neuen Generation der Folk-
Bewegung [siehe auch: Folk] bekannt (z.B. Newport-Festival mit u.a. Bob Dylan, 1941- [siehe dort],
und Songs wie ,We shall overcome...” [siehe Lieddatei]). S. trat noch 2009 fiir den amerikan.
Prasidenten Obama mit ,This land is your land...” auf. — Vgl. Sonderhefte der Zeitschrift ,Folker” von

2/1999 und 3/2009. — Abb.: Artikel und Foto Badische Zeitung vom 29.1.2014 (Pete Seeger 1967 in Ost-Berlin) /CD
(Amazon) und Ausschnitt der Hdlle:
" - Pete Seeger's Greatest Hits

Little Boxes
Wimoweh (Mbube)
Where Have All The Flowers Gone?
Abiyoyo
The Bells Of Rhymney
Turn! Turn! Turn!
b (To Everything There Is A Season)

Talking Union
Which Side Are You On
We Shall Overcome
- Living In The Country
Darling Corey
Guantanamera

Waist Deep In The Big Muddy
Barbara Allen

8 This Land Is Your Land
i Michael Row The Boat Ashore

#Seemann, Erich (Stuttgart 1888-1966 Freiburg i.Br.); studierte Germanistik, Nordistik und Mittellatein
in Minchen und promovierte dort 1912 tber ein mittelhochdeutsches Thema. Der Miinchener
Germanist Hermann Paul war ein einflussreicher Forderer, doch u.a. der Erste Weltkrieg lenkte sein
Leben in eine andere Richtung. 1926 wurde er Assistent von John Meier am DVA in Freiburg i.Br.,
dem er dann ein Leben lang treu blieb. 1951 ernannte ihn die Universitdt zum Honorar-Professor.
1953 bis zum Ruhestand war er als Nachfolger Meiers Leiter des DVA. S. war mit bes.
Sprachkenntnissen im germanischen, romanischen und slawischen Bereich ein ausgepagt
international denkender Wiss. Mit zu seinen letzten Anregungen zahlt der Band des Europarates, die



vergleichende Textanthologie ,European Folk Ballads“ von 1967 (hrsg. zusammen mit den Schweden
Dag Stromback und Bengt R.Jonsson). Sein Aufsatz ,Die europaische Volksballade® erschien

posthum im Handbuch des Volksliedes, Bd.1, 1973. — Abb. rechts (Amazon / ZVAB) populare Kinderlied-Ausgabe
und Uhland-Edition 1949:
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Abb. links nach: Otto Holzapfel, Das Deutsche Volksliedarchiv Freiburg i.Br., Brn 1989 (Studien zur Volksliedforschung, 3),
S.172.— Prof.Dr. Seemann war 24 Jahre jinger als John Meier; sein Lebenswerk galt ebenso dem
Volksliedarchiv (siehe: Deutsches Volksliedarchiv), und er wurde Nachfolger Meiers als Leiter des
Archivs. Seemann, hoch gewachsen, stammte aus begterter schwéabischer Familie, sprach von Meier
immer nur in Ehrfurcht als vom ,Meister. Er selbst war in hohem MalR sprachbegabt; mehrere
europaische Sprachen eignete er sich scheinbar mihelos an. Seine reichhaltige Bibliotek in
verschiedenen Sprachen ist heute im Volksmusikarchiv des Bezirks Oberbayern in Bruckmihl (VMA
Bruckmihl) erhalten geblieben (siehe eigene Datei: Erich Seemann-Bibliothek).

[Seemann:] Der Jahrgang 9 (1964) des ,Jahrbuchs fiir Volksliedforschung® ist als Festschrift
fur S. konzipiert und enthalt (zus.gestellt von R.W.Brednich) S.171-180 das Schriftenverzeichnis von
S. Er war u.a. Mitarbeiter am ,Handw®orterbuch des deutschen Aberglaubens® (1927 ff.),
Mitherausgeber des ,Jahrbuchs fiir Volksliedforschung® (1928 ff.) und mal3geblich an der Volksball.-
Edition ,Deutsche Volkslieder mit ihren Melodien® (1935 ff.) beteiligt. Seine versch. Liedmonographien
zu einzelnen Balladentypen (z.T. auch ausfihrlicher in parallelen Veroffentlichungen) gehdren zu den
weiterhin wichtigen Beitragen der Volksliedforschung. Eine kurze Darstellung (von J.Dittmar) erschien
in den Badischen Biographien, N.F., Bd.2, hrsg. von B.Ottnad, Stuttgart 1987, S.256 f.; vgl. Chr.Kdnig,
Internationales Germanistenlexikon 1800-1950, Berlin 2004, S.1699-1700 (B.Boock). — Briefwechsel
mit dem DVA, siehe: O.Holzapfel, Das Deutsche Volksliedarchiv Freiburg i.Br., Bern 1989/1993, S.248
(umfangreich).

[Seemann:] S. erste kleine Veroffentlichung reicht in das Jahr 1911 zuriick. 1920 schrieb er
kurz tiber eine neue Edda-Ubertragung; sein Interesse fiir Altnordisches und fiir Skandinavien blieb
auch nach dem Studium wach. Die vielen Bande aus Skandinavien in seiner Bibliothek stellen z.T.
einen erheblichen Wert dar. Er leistete sich auch GroBwerke, die man in der Regel nur in dffentlichen
Bibliotheken findet. Etwa schwedische Lit. lieRR er einheitlich privat binden. Aber er war nicht nur ein
,Buchmensch’. Seine 1929 erschienenen ,Volkslieder in Schwaben® sind eine Standardsml. regionaler
Dokumentation. Vielfaltig waren auch seine Veroffentlichungen zu musikalischen Aspekten des
Liedes. Die erste Sml. schwab. Volkslieder 1923 hatte er selbst mit Gitarrengriffen versehen. — ,Die
Volkslieder in Schwaben®, Stuttgart 1929 [in Fortsetzung von Ldmmle, 1924]; vgl. Csilla Schell,
Annotierte Bibliographie zum ,Volkslied’ und seiner Erforschung in Baden-W rttemberg, in: E.John,
Hrsg., Volkslied - Hymne - politisches Lied, Minster 2003, S.273 (mit weiteren Hinweisen).

[Seemann:] Der Artikel Uber ,Newe Zeitung und Volkslied” (im Jahrbuch 1932) gehort
weiterhin zur wichtigen Lit. der (damals hochst modernen, weil rezeptions-orientierten)
Liedflugschriften-Forschung. 1941 ff. schrieb er iiber slowenische Lieder und ber die Uberl. in der
Gottschee. Sprachlich war er wohl ein Autodidakt, der sich leicht fremde Sprachen aneignete. Die
vielen Worterbuicher in seiner Bibliothek zeugen davon. Er rezensierte wie selbstversténdlich etwa
auch griechische Werke (1953 ff.), und 1951 schrieb er z.B. Uber deutsch-litauische
Volksliedbeziehungen. — Siehe auch: Jahrbuch fiir Volksliedforschung. - Bibliothek geschlossen [nur
wenige Erganzungen daraus im DVA] im Volksmusikarchiv des Bezirks Oberbayern (VMA
Bruckmhl), Bruckmuhl; vgl. Bestand dort in: Datei ,Erich Seemann-Bibliothek®. — In etwa dieser
Artikel im Januar 2019 in Wikipedia.de eingestellt. — E.Seemann, Was Kinder gerne singen, Tonsatze
von Hermann Drews, Minchen 1965 = Boock, Kinderliederblicher 1770-2000, 2007, S.245.

#Seemannslied; ein Schlager, der ,mit Metaphern von Schiff, Meer und Ferne* allg. sentimentale
Bedurfnisse befriedigt, ein volkstiml. Lied Gber ,Matrosenleben und Segelschiffzeit*; nur histor.



gesehen gehort das Lied der Seeleute dazu (Helge Gerndt, in: Handbuch des Volksliedes, Bd.1,
1973, S.779; vgl. H.Gerndt, Kultur als Forschungsfeld, Miinchen 1986, S.98-117, nachgedruckt als
,Das Lied im Seemannsleben®).

Helge Gerndt, ,Seemannslied®, in: Handbuch des Volksliedes, hrsg. von R.W. Brednich u.a., Band 1, Minchen 1973, S.779-
800. Unterschiede zwischen Kistenfischerei und FluBschiffahrt; im 19.Jh. Naturromantik; Sammlungen von Shanties vor allem
im 20.Jh.; Aussingen und Sing-out (Befehlstibermittlung; S.784 f.); Arbeitsruf und Shanty (S.786 f.), Zieh-Lieder fir das
Segelhissen, Hebelieder am Spill (S.788 f.); Rolling home, Frauen und Hafenliebe; shant im New-Orleans-Dialekt als eine
Quelle des seemannischen Arbeitsliedes (S.794); ,Es wollt ein Madchen Wasser holen...“ (Winterrosen-Ballade) beim
Ankerhieven mecklenburgischer Seeleute (S.795).

Wichtig waren die Arbeitslieder der Schiffsmannschaften; das Repertoire der Segelschiffepoche war
international. - Vereinzelte dltere Berichte setzten um 1500 ein (Vorsanger und Matrosenchor bei der
Arbeit, Ankerhieven und Segelsetzen: Shanty [MGG Bd.12, 1965]), zum Wachwechsel wurde singend
geweckt; auf Kriegsschiffen gab auch die Pfeife des Bootsmanns den Arbeitstakt, Befehle wurden (der
leichteren, lauten Artikulation wegen) ,ausgesungen’ (Aussingen, to sing out; so auch die ,Faden’ beim
Beobachten der Meerestiefe).

[Seemannslied:] Das unterhaltende S. formuliert Sehnsiichte und Situationen des Lebens an
Bord; auf Nacht- oder Freiwache wurden unspezif. Lieder unterschiedl. Inhalts gesungen. ,Pseudo-
seemann. Schlager’ wie ,Das kann doch einen Seemann nicht erschuttern...“ gehéren ,in einen
anderen Zusammenhang“ (S.800). Vgl. H.Gerndt, in: Handbuch des Volksliedes, Bd.1, 1973, S.779-
800. Mit diesem ,anderen Zshg.’ will man offenbar weiterhin (1973) an der Fiktion einer Trennung zw.
einem in primarer Funktion gehandhabten Lied und einer sekundarfunktionalen Vorfiihrung fur ein
Publikum festhalten. Mit solchen Argumenten wurde auch die Behandlung von Phdnomenen wie Chor
und Gesangverein (vgl. Shanty) und deren Repertoire von der bisherigen VId.forschung weitgehend
ausgeklammert (vgl. Vereinslied). Diese Aufteilung ist nicht mehr stimmig. Wir halten am Konzept der
Funktionsverschiebung, siehe: Funktion, fest und kdénnen in der Regel keinen wertenden Unterschied
zw. Primar- und Sekundarfunktion ausmachen.

[Seemannslied:] Es gibt, eher humorvoll gesprochen, einen dritten Aspekt des S., der mit einer
Zeitungsmeldung vom Ende Januar 2002 in die Presse kam: ,Potsdam will keine singenden
Matrosen®. Da hatte die militar. Einsatzfihrung damit gedroht, deutschen Seeleuten, die mit der
Marine an das Horn von Afrika verlegt worden waren, den Landgang zu sperren, weil Matrosen
»1rinklieder in Gaststatten der Hafenstadt singen®. Das Flottenkommando wehrte sich: Nach drei
Wochen (von Toulon aus) bzw. (eine Fregatte) finf Monaten auf See mussten die Matrosen an Land.
Der Begriff ,S.’ steht dann als Signal fir die ,Freizeit’, die aus der Enge einer zwdlf-Mann-Kabine
flichten lasst. — Siehe auch: Shanty. — Vgl. Heinrich Schacht, Deutsche Seemannslieder, in Heften 1-
8, Hamburg 0.J. [nach 1860]= DVA V 3 1150; vgl. Heike Muns, ,Handschriftliche seemannische
Liederblcher auf deutschen Segelschiffen®, in: Deutsches Schiffahrtsarchiv 14 (1991), S.373-388.

#Seidel, Friedrich Ludwig (1765-1831) [Frank-Altmann, Tonkunstler-Lexikon, Teil 1, 1983]; Komponist;
in den Lieddateien mit u.a. folgender Eintragung: Bunt sind schon die Wélder... (Salis). - Vgl. ADB
Bd.33, S.617.

#Seidl, Johann Gabriel (Wien 1804-1875 Wien) [DLL; Wikipedia.de]; Dichter und Historiker; als Verf.
in den Lieddateien mit folgenden Haupteintragungen: A Bliemi im Mieda... (oder verf. von Kobell); Auf
ferner fremder Aue... (1848), B’huat Gott, liabe Schwoagerin... (1844), Ei Madel, bist’ stolz... (1844),
vgl. zu: Hoch drob’n auf der Alma... (vor 1833), Wie d’ Wdlkerln am Himmel... (ed. J.G.Seidl, Flinserln,
Wien 1828). - Vgl. ADB Bd.33, S.633. — In der Einzelstrophen-Datei werden von ihm u.a. folgende
Vierzeiler genannt: Und bei meinem lieben Dirndel, da bin ich so gern... (siehe: ,Dirndel); Zwei
Sternderl am Himmel, die leuchten mitsamm’... (siehe: ,heiraten®); An deiner Linken lass mich sitzen,
an deiner Linken sitz ich gern... (siehe: ,Herz); Die Vdgel (Finken) haben Krépfle und singen damit,
die Frau hat ein’ Kropf... (siehe: ,Kropf“); Mein Dirndel ist sauber, hat Auglein, dass’s blitzt... (siehe:
»Sauber®); Oft traumt mir, du warst mit'n Busserl gleich da, wenn ich aufwach, bussel ich mein

Polsterzipfel a [ab] (siehe: ,Traum*); Kein Vogel ist treuer seinem Nesterl am Baum... (siehe: ,treu®). -
Abb. (Wikipedia.de / ZVAB ,Flinserin®):




#Sekundarfunktion, siehe: Primarfunktion; besser allgemein Wechsel der Funktion (siehe dort und
vgl.: Seemannslied)

#Selnecker, Nikolaus (Hersbruck/Nurnberg 1530-1592 Leipzig) [Abb. = Wikipedia.de]; evangel.
Hofprediger in Dresden, Prof. in Jena und Leipzig, Superintendent in u.a. Hildesheim und Leipzig; u.a.
Verf. der Str.2-7 von ,Ach bleib bei uns, Herr Jesu Christ...“ (vor 1572, ed. 1578; *EG Nr.246); vgl.
Evangelisches Gesangbuch (EG) 1995, Nr.894 ,Dichter und Komponisten®. - Humanismus und
Reformation. Deutsche Literatur in 16.Jahrhundert, hrsg. von A.Elschenbroich, 1990, Kommentar
S.1083 f., u.a.: studiert 1550 in Wittenberg, 1554 Magister, auf Empfehlung von Melanchthon 1558
Hofprediger in Dresden, Leitung des Hofchors und der Kapellknaben; 1560-1565 Erzieher des
Prinzen; 1565 Prof. in Jena, 1568 in Leipzig und Prediger an der Thomaskirche, Intendent [Dekan];
Dr.theol. in Wittenberg, im Streit der versch. Richtungen der Evangelischen, er versucht das
Kirchenwesen neu zu ordnen, 1573 sein Hauptwerk ,Institutio religionis christianae® (1579 Uberarbeitet
im Sinne der Konkordienformel); weiterer Streit fuhrt 1589 zu seiner Absetzung, Flucht nach Halle,
Magdeburg, in Hildesheim wieder Dekan, kurz vor dem Tod wieder in Leipzig. Viele dogmatische,
exegetische und religionspadagogische Schriften, biblisches Schuldrama; ,,Ach bleib bei uns...” erst
nach seinem Tod aus versch. Strophen zusammengesetzt und ed. in ,Geistliche Psalmen...“,
Ndrnberg 161

#Sempach (Schweiz 1386); vgl. ,Schlacht bei Sempach® (Lieder und Spriiche), in: Verfasserlexikon
Bd.8 (1992), Sp.699-702.

Sendlinger Mordweihnacht (1706), siehe in den Lieddateien das Lied: ,Hoéret, was jetzo in Minchen
vorgangen...”

#Senfl, Ludwig (Basel um 1486 bzw. Zirich vor 1490 [EG 1995]-1542/43 Minchen); Komponist,
Organist in Augsburg, Leiter der Hofkantorei in Miinchen. Schiiler von H.lsaac und dessen Nachfolger
als Kammerkomponist in Innsbruck. Dort flhrte er das Werk von Isaac weiter; ab 1523 ist er in
Milnchen. S. komponierte ca. 250 deutsche Lieder, darunter auch einige fir Martin Luther. In den
Motetten und in seinen Messen schliel3t er sich an den niederland. Stil an und gilt als der
bedeutendste deutsche Musiker seiner Zeit, der Renaissance. ,,...bildet den Héhepunkt der
altdeutschen Musik zur Reformationszeit” (Brockhaus Riemann), besonders beachtet seine
mehrstimmige Motetten- und Liedkunst (etwa 250 deutsche Lieder aller Gattungen). — Vgl. Riemann
(1961), S.671 f.; MGG Bd.12 (1965, ausfiihrlich, mit Abb.); M.Bente, Neue Wege der Quellenkritik und
die Biographie Ludwig Senfls (1968); W.Seidel, Die Lieder Ludwig Senfls (1969); Riemann-
Erganzungsband (1975), S.634 (Lebensdaten korrigiert). — Im *Evangelischen Gesangbuch (EG)
1995, weltliche Melodie bei Senfl 1522 zu Nr.280 ,Es wolle Gott gnadig sein....“ (Luther 1524). — Siehe
Lieddateien: Aus gutem Grund... [siehe dort auch zu Senfl, kurzer Eintrag].



#Sentimentalisierung; Volkslied und VId.begriff unterlagen und unterliegen einer ,kaum zu
Uberschatzenden” S., deren komplizierte Geschichte deshalb noch nicht geschrieben worden ist, weil
die Vid.forschung dieser S. selbst erlegen ist. Das setzt bereits bei den Liedern im Volkston ein, die
den ,Schein der Simplizitat’ aufbauen, was aber nicht mit ,\Verfalschung’ verwechselt werden darf
(H.Bausinger, Formen der ,Volkspoesie“, Berlin 1980, S.277 f.). — Siehe auch: Kitsch, Schlager

Seeon, siehe: Leuchtenberg, Werlin

#Sepp, Erich; bis 2008 Leiter der Beratungsstelle fiir Volksmusik bei Bayerischen Landesverein fiir
Heimatpflege e.V., Miinchen. Vgl. in: Informationen aus dem Volksmusikarchiv des Bezirks
Oberbayern 2008, Heft 3, S.40-44, zum Problem Urheberrecht und GEMA, siehe: Copyright; siehe
auch: Pflege, Roider Jackl, Volksmusik in Bayern u.6. — Vgl. Sonderheft fir Erich Sepp = [Zeitschrift]
Volksmusik in Bayern 25 (2008), S.1 ff. (u.a. E.Schusser tber die Liedvermittlung ohne Notenblatt);
I.Sepp. ,66 ahre und kein bisschen leise... 500. Offene Singstunde® von E.S., in: [Zeitschrift]
Volksmusik in Bayern 28 (2011), S.49.

#Sesenheimer Liederbuch [S.= Sessenheim/Elsass, nur beim Liederbuch mit einem s geschrieben];
Die ,Sesenheimer Lieder” sind eine Sml. von Gedichten, die teils von Johann Wolfgang von Goethe
[siehe auch dort] stammen und entstanden, wahrend er 1770/1771 in Stra3burg und im elsassischen
Sessenheim im Haus des Pfarrers Brion zu Besuch kam. Zum Teil wurden sie um und nach 1772 von
Jakob Michael Reinhold Lenz [siehe dort] in nachahmender Begeisterung erganzt. - Goethe
Ubernahm selbst davon die folgenden drei Gedichte in seine ,Schriften“ und Werkausgaben: [Titel]
,Mit einem gemalten Band“ ([Anfang:] ,Kleine Blumen, kleine Blatter...“ [siche Lieddateien]),
~Willkommen und Abschied” (,Es schlug mein Herz...), ,Mailied” (,Wie herrlich leuchtet mir die
Natur...“ [siehe Lieddateien]). Auch das ,Heide(n)roslein” (,Sah ein Knab ein Rdslein stehn...” [siehe
Lieddateien]) entstand in dieser Zeit (und erinnert inhaltlich fatal an Goethes Beziehung zu Friederike;
die Germanisten sehen darin Goethes literarische ,Verarbeitung“ seines Bruchs mit Friederike Brion,
seine abschiedlose Abreise aus Stral3burg 1771). - Vgl. R.Newald, Ende der Aufklarung und
Vorbereitung der Klassik: Geschichte der deutschen Literatur Bd.6/1 [1957], 1961, S.269. - Pincks
Werk [siehe unten] ist mit einem Holzschnitt des Lothringer Kiinstlers Henri Bacher (1890-1934)
geschmiuckt, der nachfiihlsam Goethe und Friederike zeigt und trotz der (heutigen) Silhouette der
evangelischen Kirche von Sessenheim mit dem Zwiebelturm nattrlich frei erfunden ist [Abb. DVA]:

Sesenheimer Liederbuch/Sesenheimer Lieder/ O.Holzapfel: Artikel fur Wikipedia.de [,ref”...
sind Anmerkungen]. - Die Sesenheimer Lieder sind eine Sammlung von Gedichten, die teils von
Johann Wolfgang von Goethe stammen und entstanden, wahrend er 1770/1771 in Stra3burg und im
elsassischen Sessenheim im Haus des Pfarrers Brion zu Besuch kam. Zum Teil wurden sie um und
nach 1772 von Jakob Michael Reinhold Lenz in nachahmender Begeisterung ergénzt. - -Entstehung
und literarische Einordnung - Sessenheim im Elsass - Zusammen mit dem Begriff Volkslied, der auf
Johann Gottfried Herder zurlickgeht<ref>Vergleiche Herders Sammlung ,Volkslieder®, 1778/1779, in
der zweiten Auflage 1807 ,Stimmen der Vdlker in Liedern* genannt</ref>, kann man auf das populére
Kunstlied verweisen, das sich vielfach von dem ersteren anregen lie3. Goethe traf Herder in seiner
StraBburger Zeit vom April 1770 bis zum August 1771 und lie? sich von Herder fir das Volkslied
begeistern (vergleiche auch zu Volksballade). In dieser Zeit kam Goethe seit Oktober 1770 mehrfach
nach Sessenheim<ref>heutige franzdsische Schreibweise; beim Wikipedia-Artikel unter
»Einzelnachweise” insgesamt lesenswert die einfihlsame Darstellung von Klaus Giinzel: ,Madchen,
das wie ich empfindet”, Die Zeit 14/2002</ref> im Unterelsass, etwa 40 km nordéstlich von Stral3burg.



Dort traf er als eine seiner gro3en Jugendlieben die Pfarrerstochter Friederike Brion, die damals 18
Jahre alt war (er war 21). Ihr widmete Goethe mehrere Gedichte bzw. diese sind von jener
Liebesbeziehung angeregt worden. Zum Teil entstammen sie Briefen an Friederike, und praktisch alle
Texte liegen in verschiedenen, von Goethe spater mehrmals iberarbeiteten Fassungen vor. Sie sind
ein prominentes Zeugnis der literarischen Epoche des Sturm und Drang und orientieren sich im Stil
zum Teil am Volkslied.

[Sesenheimer Liederbuch/Sesenheimer Lieder/ O.Holzapfel: Artikel fir Wikipedia.de:] Goethes
Hauptanteil an den ,Sesenheimer Liedern® - Goethe Ubernahm selbst davon die folgenden drei
Gedichte in seine ,Schriften“ und Werkausgaben: Titel ,Mit einem gemalten Band“ (Anfang ,Kleine
Blumen, kleine Blatter...), ,Willkommen und Abschied” (,Es schlug mein Herz...“), ,Mailied” (,Wie
herrlich leuchtet mir die Natur...“). Auch das ,Heiderdslein” (,Sah ein Knab ein Réslein stehn...”)
entstand in dieser Zeit (und erinnert inhaltlich fatal an Goethes Beziehung zu Friederike). Dieses
beriihmte Gedicht wurde mit der Melodie von Franz Schubert zu einem der bekanntesten deutschen,
popularen Kunstlieder Giberhaupt. - Goethe und Friederike Brion - Die Dokumente iber Goethes Liebe
zu Friederike und Uber seine Gedichte aus dieser Zeit sind sparlich. Goethe brach die Verbindung
1771 durch seine plétzliche Rickreise nach Frankfurt ab; er verarbeitete vielleicht seine eigene
Problematik teilweise im Gretchen-Stoff des ,Faust” und in anderen Werken. Die meisten der
angeblich etwa dreil3ig Briefe, die Goethe an Friederike schrieb, wurden spéter von Friederikes
Schwester Sophie verbrannt<ref>Bei A. Bielschowsky, 1880, digital unter der ,Literatur Gber Friederike
Brion® kann man, neben anderen Briefen und Hinweisen zum Thema, zwei Briefe Goethes vom
Oktober 1770 an Friederike nachlesen, in denen er sie als ,Liebe neue Freundin“ anredet.</ref>.
Goethe selbst auRBert sich nur vage. In seinem autobiographischen Werk ,Aus meinem Leben.
Dichtung und Wabhrheit* beschreibt er im zehnten und im elften Buch des dritten Teils die Zeit mit
Friederike, und dann steht dort (3. Teil, 11. Buch), er habe ,unversehens die Lust, zu dichten” gehabt.
,ich legte fiir Friederike manche Lieder bekannten Melodien unter. Sie hatten ein artiges Bandchen
gegeben; wenige davon sind Ubrig geblieben, man wird sie leicht aus meinen Ubrigen herausfinden.*
Und: ,Gemalte Bander waren damals erst Mode geworden; ich malte ihr gleich ein paar Stiicke und
sendete sie mit einem kleinen Gedicht voraus...“ Zum Beispiel der hervorragende Goethe-Kenner
Erich Schmidt (1853-1913 Erich Schmidt (Literaturwissenschaftler)) schloss daraus in seiner Ausgabe
von Goethes Werken auf die drei oben genannten Gedichte. War das wirklich alles?

[Sesenheimer Liederbuch/Sesenheimer Lieder/ O.Holzapfel: Artikel fir Wikipedia.de:] Lenz -
Die unsicheren Zeugnisse gaben friih Anlass zu Spekulationen, die auch durch das damit fast tragisch
verwobene Schicksal des Dichters Lenz genahrt wurden. J.M.R. Lenz, 1751 im Livland geboren (und
1792 in Moskau gestorben), begleitete Adelige auf einer Reise und traf Goethe in Stral3burg 1771. In
seiner Verehrung fur den kaum &lteren Dichter verliebte er sich im Sommer 1772 (ein Jahr nach
Goethes Abreise) in Friederike in Sessenheim (wurde aber abgewiesen). Er folgte Goethe ebenso
nach Weimar, wurde auch dort schlie3lich abgewiesen und kehrte an den Rhein zurtick. 1779 zeigten
sich erste Anzeichen einer Geistesstérung<ref>Vergleiche zu Georg Buchners Novelle ,Lenz* (Lenz
(Erzahlung), 1836)</ref>, und er kehrte nach Livland zurlck. Nach vielen Reisen starb er ,im groéfiten
Elend“ in Moskau, wahrend er in StralRburg um 1775 dagegen als genialer Dichter gefeiert wurde (u.a.
fur das Drama ,Der Hofmeister* 1774; bearbeitet von Bert Brecht, 1950). - Lenz oder Goethe? Goethe
und Lenz - Als Gedichte von Lenz aus der Sessenheimer Zeit gelten auf jeden Fall ,Wo bist du itzt,
mein unvergeflich Madchen...“, Juni 1772 (,Kruse-Abschrift* siehe unten Nr. 3), in dem Lenz sich
deutlich auf Friederike bezieht. Gleiches gilt fir ,Ach bist du fort? aus welchen glildnen Traumen...%,
ebenfalls Juni 1772 (Kruse-Abschrift Nr. 4), wohl auch fur ,Freundin aus der Wolke* (,Wo, du Reuter
meinst du hin?...), zwischen 1772 und 1775 (nicht bei Kruse). Bleiben andere Gedichte wie ,Erwache
Friedericke, vertreib die Nacht...“ (Kruse-Abschrift Nr. 1; hier stammen vielleicht einige Verse von
Goethe, einige von Lenz), ,Jetzt fuhlt der Engel, was ich fuhle...” (Kruse-Abschrift Nr. 2; ,aus
Friederikens Nachlass®, gedruckt 1838 im ,Deutschen Musenalmanach®; wird Goethe zugerechnet)
und ,Balde seh ich Rickchen wieder...“ (Kruse-Abschrift Nr. 8; wird Goethe zugeschrieben).

[Sesenheimer Liederbuch/Sesenheimer Lieder/ O.Holzapfel: Artikel fur Wikipedia.de:] Das
sogenannte ,Sesenheimer Liederbuch® - Lenz wurde auch Verehrer von Goethes verheirateter
Schwester Cornelia Schlosser in Emmendingen bei Freiburg (Uber die er ebenfalls dichtete). Mehrfach
kehrte er nach Sessenheim zuriick und suchte nach Manuskripten von Goethe; was er nicht fand,
erganzte und ,vollendete er. Lenz ist somit der begeisterte Schdpfer weiterer Sesenheimer Lieder, die
er im Stil von Goethes Texten derart erweiterte, dass man daraufhin falschlicherweise alle elf Gedichte
Goethe zuschrieb. — Lenz starb 1792, Friederike 1813, Goethe 1832. 1841 verdffentlichte F. Pfeiffer
»,Goethes Friederike* mit dem angeblichen ,Sesenheimer Liederbuch® als Anhang<ref>Freimund
Pfeiffer: Goethes Friederike. Engelmann, Leipzig 1841</ref>. Es ist Lenz gegeniber und im Sinne



seiner Zeit jedoch ungerecht, einfach von einer ,Falschung“ zu sprechen; J. Leyser nannte es 1871
eine ,geschickte Mystification“. - Bereits ein Jahr nach Pfeiffer erschien 1842 die Korrektur des
Stral3burger Schriftstellers August Stéber<ref>August Stéber: Der Dichter Lenz und Friedericke von
Sesenheim: aus Briefen und gleichzeitigen Quellen nebst Gedichten und Anderm von Lenz und
Goethe. Schweighauser, Basel 1842</ref>. Bereits 1822 versuchte der junge Student Heinrich Kruse
(unter der Anleitung des klassischen Philologen August Ferdinand Naeke, 1788-1838) mit fast
kriminalistischem Gespir das Geheimnis zu entschleiern<ref>August Ferdinand Naeke: Wallfahrt
nach Sesenheim. Duncker und Humblot, Berlin 1840 (posthum herausgegeben von dem Chronisten
Karl August Varnhagen von Ense, der 1823 anonym Goethe in den Zeugnissen der Mitlebenden
schrieb). Neu herausgegeben von Klaus H. Fischer: Wallfahrt nach Sessenheim: die ersten
Nachforschungen iber das Liebesidyll von Goethe und Friederike. Fischer, Schutterwald / Baden
2008, ISBN: 978-3-928640-79-4</ref>. In der Germanistik blieb das umstritten<ref>Theodor Maurer:
Die Sesenheimer Lieder: eine kritische Studie. Heitz, Strassburg 1907 (Beitrédge zur Landes- und
Volkeskunde von Elsass-Lothringen, Band 7, Heft 32)</ref>.

[Sesenheimer Liederbuch/Sesenheimer Lieder/ O.Holzapfel: Artikel fir Wikipedia.de:] Lenz
und Goethes ,Volkslieder aus dem Elsal“ - Der Anteil von Lenz und Goethe an den Sesenheimer
Liedern ist im Laufe der Zeit unterschiedlich beurteilt worden; letzte Klarheit dartiber wird es kaum
geben. Man hélt sich in der Regel an die, welche Goethe auch spéter in seine Werkausgaben
aufgenommen hat und ,Uberlasst andere Lenz. Zuverlassige Kriterien fiir eine Unterscheidung gibt es
nicht, aber einige sind mit Sicherheit flir Lenz nachweisbar (siehe oben). In der &dlteren Literatur (und
in modernen Nachdrucken davon) taucht auf Grund der oben genannten ,Entdeckung® des jungen
Studenten Kruse, der sich angeblich eine handschriftliche Sammlung von Friederike zeigen lie und
diese abschrieb (das kann ein Poesiealbum der Friederike gewesen sein mit selbst abgeschriebenen
Gedichten von Goethe aus dessen Briefen und von Lenz), die ,Kruse-Abschrift* auf<ref>“...
umfassende Abschrift von H. Kruse, der diese 1835 nach einem heute verlorenen Manuskript aus dem
Nachlaf von F.Brion anfertigte* Sturm und Drang. Dichtungen und theoretische Texte, Band 2,
Winkler Verlag, Minchen o0.J. / Buchclub Ex Libris Zurich 0.J., S. 1809)</ref>. Dort stehen acht Texten
von Goethe zwei Lenz-Gedichten gegentber; eine gewisse Unsicherheit bleibt.

[Sesenheimer Liederbuch/Sesenheimer Lieder/ O.Holzapfel: Artikel fir Wikipedia.de:] Man
kann als Parallele zum grundséatzlichen Zweifel an den ,Fakten® auf Goethes sogenannte ,Volkslieder
aus dem Elsal“ verweisen, die jener angeblich 1770 und 1771 im Elsass ,sammelte” und sich dabei,
wie er selbst angibt, die Lieder ,von den altesten Mittergens® vorsingen lie3. Diese kleine Goethe-
Sammlung von elf (bzw. 9 mit ,Zugabe*) Volksballaden (zuerst herausgegeben von Louis Pinck, 1932
und 1935)<ref> Louis Pinck: Volkslieder von Goethe im Elsall gesammelt mit Melodien und Varianten
aus Lothringen. Metz 1932 / ,Volksausgabe® Saarbriicker Druckerei, Saarbriicken 1935. Die zweite
~Weimarer Handschrift“ dieser Volksballaden aus Goethes Abschriften wurde von Hermann Strobach
1982 herausgegeben. Pinck bezieht Gibrigens Goethes Bemerkung, er habe Friederike ,manche
Lieder bekannten Melodien (unterlegt)“ und ihr Uberlassen, auf diese Sammlung, nicht auf die
Sesenheimer Lieder. Pincks Werk ist mit einem Holzschnitt des Lothringer Kunstlers Henri Bacher
(1890-1934) geschmickt, der nachfiihlsam Goethe und Friederike zeigt und trotz der (heutigen)
Silhouette der evangelischen Kirche von Sessenheim mit dem Zwiebelturm natirlich frei erfunden ist
[Abb. siehe oben].</ref> existiert in zwei untereinander abweichenden Goethe-Handschriften (eine
dritte, verlorene, muss Goethes Schwester Cornelia Schlosser besessen haben). Zu einigen Texten
gibt es sogar Melodien, und es sind tatsachlich einige Frihbelege jener Volksballaden dabei, aber
hochstwahrscheinlich hat Goethe ein handschriftliches Liederheft, wie es vielfach bei Sangern und
Séangerinnen existierte, abgeschrieben. Und er hat dazu an einer Stelle eine Variante aus dem
aktuellen Gesang notiert. Er hat also zumindest einige dieser Lieder tatsachlich singen héren, aber
von einer ,Sammlung von Volksliedern aus dem Elsal3®, wie er selbst vorgibt (und wie man sie nach
Herders Anregung vielleicht im modernen Sinne erwartet hatte), kann nicht die Rede sein.

[Sesenheimer Liederbuch/Sesenheimer Lieder/ O.Holzapfel: Artikel fir Wikipedia.de:] Goethe
liebte offenbar die ,Mystifizierung® seiner Werkgeschichte. Ein anderes lehrreiches Beispiel ist die
Frihgeschichte des oben genannten ,Heiderdslein“ Goethes. Der Text erschien zuerst 1773 anonym
in: J. G. Herder, ,Von deutscher Art und Kunst* (Briefwechsel liber Ossian) und, ebenfalls anonym, in
Herder: ,Volkslieder, Band 2, 1779 (,Fabelliedchen®, ,aus dem Gedachtnis®). In Herders
.Briefwechsel Uber Ossian® ist der Text ein ,kindliches Ritornell“ wiederholte Refrainwdrter genannt, in
Goethes Werken 1789: ,Es sah ein Knab ein Roslein stehn, Roslein auf der Heiden...“ nach Goethes
»Einsendung®. Hier wird mit der Mystifizierung eines ,Volksliedes" gearbeitet, wie es dann die
Romantiker liebten (die Sammlung ,Des Knaben Wunderhorn, 1806-1808, ist voll davon). - Es mutet
fast typisch an, dass wir auch von Friederike kein authentisches Bild haben, obwohl das verbreitete zu



Goethes Beschreibung gut passt. Ihr Grabstein im badischen MeiRenheim mit einem weiteren,
jugendlichen Bildnis wurde erst 1866 neu errichtet. - Weitere Texte im sogenannten ,Sesenheimer
Liederbuch* - Fr. Pfeiffers Veroffentlichung von 1841 iber Goethes Friederike war offenbar u. a.
deshalb so erfolgreich, weil mit dem im Anhang dort zitierten ,Sesenheimer Liederbuch® eine
Wunschvorstellung Realitat wurde, der Goethe selbst durch seine Mystifizierung der Quellen Vorschub
geleistet hatte, die auch Lenz durch seine Zu- und Neudichtungen kraftig nahrte und welche der
,Fund“ des Studenten Kruse voll zu bestatigen schien. In Pfeiffers Buch gerieten andere Liedtexte
hinein, die das Durcheinander vergroRerten. Pfeiffer zitiert die Nachdichtung einer Volksballade mit
dem Textanfang ,Es wirbt ein schéner Knabe da tiberm breiten See...“ Achim von Arnim hat diesen
Text nach einem alteren Liedanfang selbst weitergedichtet und in Des Knaben Wunderhorn Band 1
(1806), S. 236, verdffentlicht. Mit Quellen bis in das 15. Jahrhundert zurlick gehért der Text zum
Liedtypus Es waren zwei Konigskinder<ref>Zu diesem Text (und den folgenden Liedtexten in diesem
Abschnitt) siehe auch O. Holzapfel: Liedverzeichnis, 2006 siehe: Literatur (Auswahl), mit weiteren
Hinweisen.</ref>. Noch bis 1895 weisen wissenschaftliche Liedausgaben bei diesem Lied auf
Goethes ,Sesenheimer Liederbuch® hin.

[Sesenheimer Liederbuch/Sesenheimer Lieder/ O.Holzapfel: Artikel fir Wikipedia.de:] Gleicher
Vorbehalt gilt fir ,Frag alle Bekannte, frag alle Verwandte...“, das ist ein ,Lob der deutschen Treue®,
wie es zuerst 1818 verdffentlicht und anonym auf Berliner Liedflugschriften um 1820/1830 verbreitet
wurde. Ein Text, den Pfeiffer ebenfalls aufnahm, ,Hand in Hand! und Lipp auf Lippe! Liebes Mé&dchen,
bleibe treu...“, ist zwar tatsachlich von Goethe, hat aber wiederum mit Sessenheim nichts zu tun.
Fataler ist Pfeiffers ,Falschung® flir das berihmte Lied ,O Stral3burg, o Stralburg, du wunderschéne
Stadt, darinnen liegt begraben so mannicher Soldat...“, das seit dem Beginn des 19. Jahrhunderts
belegt ist, aber in verschiedenen, alteren wissenschaftlichen Ausgaben und in popularen
Gebrauchsliederbiichern (so zum Beispiel im Liederbuch Der Zupfgeigenhansl, Auflage 1919, S. 166
f.) mit dem Quellenhinweis ,vor 1771“ versehen wurde, welches eben dieses ,Sesenheimer
Liederbuch” bedeuten soll. Pfeiffer zitiert ebenfalls einen verbreiteten Vierzeiler, ,Vom Wald bin ich
kommen, wos stockfinster ist...“, der damit falschlich Goethe zugeschrieben wurde, tatsachlich ab
1824 belegt ist (und moglicherweise mit ahnlichen Varianten auf die Zeit um 1800 zurlickgeht), aber
auf jeden Fall nicht von Goethe ist.

[Sesenheimer Liederbuch/Sesenheimer Lieder/ O.Holzapfel: Artikel fir Wikipedia.de:]
Literatur (Auswahl) Gero von Wilpert: Goethe-Lexikon. Kroner, Stuttgart 1998, ISBN 3-520-40701-9. -
Der Junge Goethe in seiner Zeit. Samtliche Werke, Briefe, Tageblcher und Schriften bis 1775, 2
Bande und CD-ROM, Herausgeber: Karl Eibl, Fotis Jannidis und Marianne Willems, Insel Verlag,
Frankfurt am Main und Leipzig 1998 (Band 2, S. 583 f. Artikel ,Brion®), ISBN 3-458-33800-4. -
J.M.R.Lenz, Werke. Faksimiles der Erstausgaben seiner zu Lebzeiten selbstandig erschienenen
Texte. Herausgeber: Christoph Weil3, 12 Bande, Rohrig Verlag, St. Ingbert 2001, ISBN 3-86110-071-
1. - Otto Holzapfel: Liedverzeichnis, Band 1-2, Olms, Hildesheim 2006 (Eintrag in den Lieddateien zu
den genannten Liedern ,Kleine Blumen, kleine Blatter...“ und ,Sah ein Knab ein Rdslein stehn...“ von
Goethe, welche populare ,Kunstlieder im Volksmund® geworden sind; in den Lexikon-Dateien Eintrag
zum ,Sesenheimer Liederbuch® mit Verweisen und weiteren Hinweisen) [Artikel angelegt im Mai 2009
nach fir mich unbekannter Vorgeschichte eines Artikels, der gesperrt werden musste, weil er sich
offenbar zur Spielwiese von pornografischen Mitternachtsbastlern entwickelt hatte. Auch damit muss
man offenbar rechnen. Weitgehend unverandert; Stand: Dez.2012].

[Sesenheimer Lieder:] Vgl. Schneider, Camille, Friederike von Sesenheim in Goethes Worten
und Liedern. Aus «Dichtung und Wahrheit». Friederikenlieder, 0.0. [1939], 5.Auflage: [Verlag] Istra,
1970 (C.Schneider, geb. 1900 in Molsheim im Elsass, gest. 1978, franzdsische Lehrer und
Schriftsteller, Prof. am Lehrerseminar in Stral3burg: ,Friederike ist darin [in Goethes Erzahlung und in
seinen Gedichten] selbst wie das Gestalt gewordene Volkslied, der der Dichter findet und singt, und
dessen Kehrreim immer wieder durch sein Werk und Leben klingt®, S.5).

Sewastopol (Belagerung von S., 1854), Krimkrieg 1854/55; siehe: markante Liedbeispiele dazu in den
Lieddateien (vgl. markierte #Schwerpunkt-Stichworter dort), siehe zu: ,Nach vieler Arbeit, Sturm und
Kalt...”

#Sexuelles; S. spielt in vielen Volksliedern eine groRe Rolle, deren Gewichtung man nicht allein nach
heutigen MaRRstdben einschéatzen darf. Quellen seit dem 16.Jh. belegen das Nebeneinander von
obszénen Liedern (siehe dort), die der Zensur zum Opfer fallen, und der ungeteilten Lust an sexuellen
Anspielungen auch im Alltag. Selbst vor der Kirche macht das nicht halt, und im Blick sind nicht nur



die Darstellungen von Adam und Eva, sondern auch viele andere bildliche Konkretisierungen mit einer
fur uns heute ungewohnten Freizigigkeit (bzw. im Blick, wie wir sonst diese Jahrhunderte beurteilen).
Besonders Vierzeiler (siehe: Einzelstrophen-Datei = mehrere Stichwérter dazu) sind ein Spiegelbild
sowohl fir den allgemein Ublichen Spott auf scheinheilige Kirchenmanner (Der Pfarrer zu St.Veit hat
sein’ Kochin eingeweiht... als Typ bereits 1544 belegt) als auch fir die fréhliche Vermischung von
Erwachsenen-Sexualitat und Kirchen-Moral, wie sie z.B. naiv von Kindern reproduziert wird: ,Bése
Folgen hat es mitunter, wenn Kinder sich Lieder der Alteren merken und zur Unzeit anbringen: 1820
legt eine Funfjdhrige dem Gloria einen hdchst unkirchlichen Text unter: ,Sieben Buschel Haberstroh
gibt mei’'m Gaul ein Futter. Wenn ich nur die Tochter hatt’, was liegt mir an der Mutter!’. Daflr wurde
sie von der erschrockenen Mutter, die, sobald sie die Stimme der Tochter erkannte, zur Kinderbank
geeilt war, hinausgeschleift und scharf geziichtigt (E.Roedder, Das siidwestdeutsche Reichsdorf in
Vergangenheit und Gegenwart Oberschefflenz [Baden], 1928, S.462). - Siehe auch: Blumml,
»Edelmann im Habersack, erotische Lieder

#Shanty, taktgebendes Seemannslied zum Ankerhieven und Segelsetzen, der Chor antwortet dem
Vorséanger. S. wird von franzés. ,chantez” (?), ,singt!” oder von westind. ,Negerhitte“ (?) abgeleitet
(diese war bewegl. und wurde ,singend’ versetzt; fir die Seeleute waren es typ. Wirtshauser, ein Lied
dort ein ,shanty-song“ (Handbuch des Volksliedes, Bd.1, 1973, S.794). Heute wird der S. von
Traditionsvereinen der Seeleute (vor allem im Binnenland) gesellig gepflegt. — Vgl. L.Bgdker, Folk
literature (Germanic), 1965, S.272 [mit Verweisen]; *H.-J.Wanner, in: Jahrbuch fur Volksliedforschung
11 (1966), S.26-36; A.Leinweber und G.Probst, ,Shanty-Chére in der Bundesrepublik Deutschland®,
in: Jahrbuch fur Volksliedforschung 37 (1992), S.110-112. - ,Seebestattungen... Mitfahrt von
Angehorigen moglich. Musik kann von mitgebrachten Tonbandkassetten gespielt werden. Auf Wunsch
Akkordeon und Shanties. Die Aschenurne wird beigesetzt...“ (Zeitungsbericht, 1994). — Siehe auch:
Seemannslied

#Sharp, Cecil James (London 1859-1924 London) [en.wikipedia.org], englischer Ethnomusikologe;
grindete 1911 die English Folk Dance [and Song] Society und begriindete ein Interesse am
»Volkslied” (folk song) in England. Er regte ebenfalls zum Sammeln in den USA an und gab dort eine
Edition mit heraus. - In London das Centrum der Pflege heute ist das Cecil-Sharp-House, 2 Regent's
Park Road, London. — Vgl. C.Sharp, English Folk Song [Untersuchungen], London 1907 (2.Auflage

hrsg. und erweitert von Maud Carpeles, 1936, 3.Auflage erweitert von R.Vaughan Williams, 1954). -
Abb. (en.wikipedia.org / qul Sharp H ikimedia Commons):

#Siebenbirgen; ruménisch Transsilvanien; (ehemaliges) deutschsprachiges Siedlungsgebiet in
Rumanien. Zentren sind Klausenburg (Cluij), Kronstadt und Hermannstadt (Sibiu). Die Siebenbirger
Sachsen sind evangelisch und siedeln hier seit dem 12.Jh. in der Grenzverteidigung gegen Ungarn
(von denen sie sich zunehmend unabhé&ngig machten). Seit 1526 ist S. unabhangig und ein
weitgehend autonomes Flrstentum, z.T. unterstiitzt von den Tirken. Im 16.Jh. war die wirtschaftliche
und kulturelle Blutezeit, seit dem Ende des 17.Jh. ist S. eine Provinz der Habsburger. Allerdings
konnte sich die Gegenreformation nicht durchsetzen, und mehrfach gab es Aufstande. 1920 kam S.
an Rumanien. — Die Siebenburger Sachsen sind Nachfahren von Kolonisten, die vorwiegend von der
Mosel und vom Niederrhein ins Land kamen. Der Kontakt zur deutschen Heimat blieb intensiv; das
entspricht durchaus nicht dem Ideal der Sprachinsel-Forschung [siehe dort] nach isolierend-
konservativer Uberl. und Beibehaltung der Tradition aus der ,Urheimat’. Sprachlich und kulturell wurde
Eigenbewusstsein gepflegt. S. ist eine Liedlandschaft mit wichtiger, regionaler Lieduberl. — Vgl. Walter
Brandsch, Hrsg., Deutsche Volkslieder aus Siebenbirgen, Neue Reihe, Bd.1-3, Regensburg und
Uffing a.S. 1974-1988, Anmerkungen zur Sml., 1990 [Neuausgabe auf der Grundlage der Sml. von
Gottlieb Brandsch, 1872-1959, in Siebenbirgen; der Nachlass dazu ist im DVA,; vgl. MGG und
Riemann, 1959, S.217].



#Siebenjahriger Krieg, 1756-1763; DVA = [Liedtypenmappe] Gr || [Sammelmappe]; Einzellieder,
Notizen, einige Literaturhinweise. — Abdrucke u.a.: Steiff-Mehring (W irttemberg 1912) Nr.157; Kassel-
Lefftz (Elsass 1940) Nr.207 (Wie? Laudon ist dahin...); Steinitz (1954/1962) Nr.26,155,171; L.Schmidt,
Historische Volkslieder aus Osterreich..., Wien 1971, Nr.25 (K6nig von PreufRen, was bildest dir ein...).
- Aufz. u.a.: ,An Zorndorf denk' ich all* mein Tag...“ (*SL 1933), ,Der Kénig von Preuften wollt’
marschieren...“ (SW 1794/97), ,Seitdem der Sonne Strahlen...“ (BO 1889 auf Kolin 1757). —
Liedflugschrift ,Laudon, was ist dein Begehr...“ (0.0. 1804). — Vgl. Steiff-Mehring (Wurttemberg 1912)
Nr.157, Wirttemberger im Siebenjahr. Krieg, 1757 [Einzelbeleg; mit weiteren Hinweisen]. — Zum
Siebenjahrigen Krieg siehe Lieddatei: ,Bei Collin da hat gesieget Daun...“ [mit Verweisen auf andere
Lieder]. - Zum Thema Kolin 1757: ,Auf Blut und Leichen, Schutt und Qualm, auf rosszerstampften
Sommerhalm...“ von Detlev von Liliencron.

#Siegel, Ralph (Minchen 1945- ), Musiker, Komponist, Musikproduzent; ,pragende Figur®
[Wikipedia.de] des internationalen Schlager-Wettbewerbs (1982 ,Ein bisschen Frieden...“), Inhaber
eines entspr. Musikverlags und mit Gber 1000 Titeln bei der GEMA gemeldet.

#Siegel, Ralph Maria (Miinchen 1911-1972 Munchen), Komponist, Dichter und Musikverleger; schrieb
u.a. Operetten und Schlager (u.a. ,Caprifischer®).

Signal, Signalwirkung von Liedern, siehe: Betruf, Hirtenlied (Hirtensignale)

#Sikorski, Hans (1899-1972 Bad Wiessee/Oberbayern) [Wikipedia.de ,Sikorski Musikverlage],
Musikverleger; grundete 1935 in Berlin u.a. den Arcadia-Verlag und mehrere andere (alle mit dem
Repertoire von Tanz- und Unterhaltungsmusik, erfolgreiche Schlager u.a.), versch. Theater-Verlage
und Verlage, in denen mehrere wichtige Chor- und Schulmusikwerke erschienen. 1943 in Berlin
ausgebomt, Weiterfiihrung in Hamburg; mehrmals Vorsitzender in der GEMA,; verschiedene
Tochterfirmen (u.a. Amsterdam, London, New York) und Vertretung fiir ausland. Verlage in
Deutschland. — Abb. (sikorski.de mit vielen weiteren Hinweisen, u.a. zum Verlags-Repertoire):

#Silcher, Friedrich (Schnait im Remstal/Wrttemberg 1789-1860 Tubingen) [DLL; Wikipedia.de];
Musiklehrer in Ludwigsburg, seit 1817 Musikdirektor an der Universitat Tubingen; Bearbeiter und
Komponist vieler volkstuml. Lieder, die seit 1826 veroffentlicht wurden; 1829 Grunder der
~<Akademischen Liedertafel“ in Tlbingen. Seine mehrstimmigen Satze werden weiterhin im Chor
gesungen (Samtliche Mannerchére, Stuttgart 1929 u.6.). — Silcher als Hrsg. seiner Melodien und
Melodiebearbeitungen: XII [Zwdlf... Deutsche] Volkslieder (fur 4 Mannerstimmen gesetzt), Tlubingen
0.J. [1826 ff.] (5.Auflage um 1860; in 12 Heften 144 Volkslieder fir Mannerchor); 8 Volksliedhefte fir
ein bis zwei Singstimmen (1835 ff.); Hohenstaufen-Lieder (1839); Zwolf Kinderlieder (1841/45), Satze
zu dem Wittemberg. Choralbuch von 1844 (1847), Harmonie- und Kompostionslehre (1851),
Gesanglehre fir die Schule (1853); zusammen mit Friedrich Erk, Allgemeines deutsches
Commersbuch, Lahr, 1.Auflage 1858; Geschichte des evangel. Kirchengesangs... (1862); Deutsche
Volkslieder, Leipzig 1869; Volkslieder fur M&nnerchor (1900); Samtliche Ma&nnerchdre (1929);
Ausgewahlte Werke, hrsg. von H.J.Dahmen, Kassel 1960 [siehe auch zu: Dahmen] in 10 Banden
kritische Neuausgabe, vgl. Csilla Schell, Annotierte Bibliographie zum ,Volkslied’ und seiner
Erforschung in Baden-Wurttemberg, in: E.John, Hrsg., Volkslied - Hymne - politisches Lied, Mlnster
2003, S.335 f. (mit weiteren Hinweisen). — Im *Evangelischen Gesangbuch (EG) 1995, Melodie (1842)
zu Nr.376 (,So nimm denn meine Hande...). - Abb. CDs 1996, 2002:
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Silcher ist von C.M. von Weber beeinflusst, und ,im Mittelpunkt seines Schaffens stand die
musikalische Volkserziehung im Sinne Pestalozzis“ (Brockhaus Riemann); er ist seit 1819 mit dem
Schweizer PAdagogen Hans Georg Nageli befreundet. - Vgl. Frank-Altmann, Tonkinster-Lexikon,
1983; Hermann Josef Dahmen, Friedrich Silcher [Biographie], Stuttgart 1989 (vgl. Philip V.Bohiman,
Central European Folk Music. An Annotated Bibliography of Sources in German, New York 1996,
S.27); Manfred H.Schmid, Hrsg., Friedrich Silcher... Studien zu Leben und Nachleben, Suttgart 1989
(vgl. Philip V.Bohiman, Central European Folk Music. An Annotated Bibliography of Sources in
German, New York 1996, S.27 f.); H.J.Dahmen, Werkverzeichnis. Friedrich Silcher, Denkendorf 1992
(Auflistung Liedanfang/ Titel/ Komp./ Bearbeiter/ Dichter/ Opus/ Jahr/ Werk/ evtl. Neuausgabe);
Martina Rebmann, ,Das Lied, das du mir jingst gesungen...’, (Diss. Tibingen 2000), Frankfurt/Main
2002, S.63-114. - Siehe auch: ,Am Brunnen vor dem Tore...“, Dahmen, ,Wenn alle Briinnlein
flieBen...” — (seit 1912) Silcher-Museum, Silcherstr.49, 71384 Weinstadt-Schnait.

[Silcher:] In den Lieddateien mit u.a. folgenden Eintragungen: Abend wird’s... (Kérner) [siehe
dort auch zu Silcher, kurzer Eintrag]; Ach, du klarblauer Himmel... (Reinick); Ach wenn’s nur der
Konig... (Morike); Annchen von Thaurau ist, die mir geféllt... (neue Melodie um 1826; siehe zu:
Anke van...); Alles schweige... (Niemann); Auf dem Meer bin ich geboren... (Lommel); Der Pilger aus
der Ferne... (Verf. unbekannt); Dicht von Felsen eingeschlossn... (Tieck); Die Winde wehen, das
Ruder knarrt... (Haupt); Drauf3 ist alles so préachtig... (Richter); Drunten im Unterland, da ist’s halt
fein... (Weigle; Volksmel. bearbeitet); Ein Gartner geht im Garten... (Schenkendorf); Es flog manch
Vaoglein in das Nest... (Geibel); Es geht bei gedampfter Trommel Klang... (Andersen/ Chamisso); Es
I6scht das Meer die Sonne aus... (Verf. unbekannt); Hab’ oft im Kreise der Lieben... (Chamisso);
Herzerl, was gramst du dich so sehr... (Verf. unbekannt); Ich armes Klosterfraulein... (Kerner); Ich hatt’
einen Kameraden... (Mel. des 16.Jh. bearbeitet 1825 von Silcher; Uhland); Ich weil3 nicht, was soll
es bedeuten... (Melodie Silcher 1838; Heine); In die Ferne mdcht’ ich ziehen... (Schenkendorf); Jetzt
gang i ans Brunnele, trink aber net... (Verf. unbekannt); Komm mit mir ins Téle... (Verf. unbekannt);
und so weiter.

#Simbeck, Ludwig (Abendsberg 1896-1976; Lehrer in Deggendorf und Landshut) [bayerisches
musiker lexikon online]; zahlreiche Aufz. von Volksliedern in Niederbayern seit 1925; Manuskript-
Druck zus. mit Kurz Huber wéhrend des Nationalsozialismus verboten; nur zum Teil vertffentlicht als
Niederbairisches Liederbuch, neu hrsg. von Clara Huber (Minchen 0.J. [1951/54]; Nachdruck
2005). Zahlreiche unveroffentlichte Skizzenbucher im Inst. fir Volkskunde der Bayer.Akad.d.Wiss. Vgl.
Wolfgang A.Mayer, ,Volksmusiksammlung und —forschung in Bayern®, in: [Seminarbericht]
Volksmusik. Forschung und Pflege in Bayern, Hrsg. vom Bayer. Landesverein fir Heimatpflege,
Minchen 1980, S.27 [Hinweis]. — Abb. (AbeBooks.de Nachdruck 2005):
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#Simrock, Karl (Bonn 1802-1876 Bonn) [ADB Bd.34, S.382; DLL; Wikipedia.de; Lexikon der Kinder-
und Jugendliteratur Bd.3,1979, S.399 f. {Chr. Freitag}]; Dichter und Germanist, 1850 Prof. fr
altdeutsche Literatur in Bonn; S. hat wichtige germanistische Projekte durchgefuhrt und veroffentlicht:



die hochdeutsche Ubertragung des Nibelungenliedes (1827) [siehe: Nibelungenlied], ebenfalls die
Kudrun (1843; ,Gudrun®) und Werke von Walther von der Vogelweide und Wolfram von Eschenbach,
ebenso die altnordische Edda (1851). Die ,Deutschen Volksbicher” erschienen in 13 Banden 1845-
1866. Seine Ausgaben (Edda, Nibelungenlied usw.), obwohl eigentlich nicht mehr zeitgemaf, werden
fleiBig nachgedruckt. - Von S. stammen eigene Volkslied-Aufz. seit 1832 in Menzenberg [sein
Weingut] bei Bonn (mit Melodien; ohne Melodie 1851 veréffentlicht). Hrsg. weiterer Werke u.a.:
Martinslieder, Bonn 0.J. [1846]; Das deutsche Kinderbuch, Frankfurt/Main 1848 (1856; 3.Auflage 1857
[ohne Quellenangaben]); Lauda Sion: Altchristliche Kinderlieder..., KdIn 1850; Die deutschen
Volkslieder, Frankfurt/Main 1851; Deutsche Weihnachtslieder, Leipzig 1859; Deutsche Kriegslieder,
1870; Lieder vom deutschen Vaterland aus alter und neuer Zeit, Frankfurt/Main 1871. - In den
Lieddateien als Verf. folgenden popularen Liedes genannt: An den Rhein, an den Rhein... (1840). -
Vgl. Hugo Moser, Karl Simrock. Universitatslehrer und Poet, Germanist und Erneuerer von

»Volkspoesie“ und alterer ,Nationalliteratur”, Bonn 1976. — Siehe auch: Anthologie, Nibelungenlied. -
Abb. (Wikipedia.de):

#Sing mit. 136 Lieder und Kanons fir Fahrt und Freitzeit, Zeltlager und Heimatabend, hrsg. von
Herbert Beuerle, Gelnhausen: Burckhardthaus, [1959] 3.Auflage= 21.-50.Tausend (ich sehe
allerdings nur 135 Lied-Nummern; z. groBen T. mit Melodien; mehrfach Sétze von H.Beuerle;
jugendbewegtes Repertoire = ,Abends ziehen Elche von den Diinen...“ Nr.123; ,Sprung auf und in
das Leben...“ von Werner Helwig Nr.69; ,Uber meiner Heimat Friihling...“ nach einem Kosakenlied,
Satz H.Beuerle 1959; ,Uber unendliche Wege...“ miindlich (iberliefert Nr.65; religidse Lieder = ,Der
Herr ist Konig...“ Nr.27 mit einem Satz von H.Beuerle, 1955; traditionelle Lieder, die mit der
Jugendmusikbewegung verbreitet wurden = *Nr.99 Hab mir mein Weizen am Berg gesét... ,aus dem
Sudentenland, 18.Jh.“; und —auffallend- Lieder fiir Radfahrer = Nr.63,64). — dito, 5.Auflage 1962 = 76.
bis 100.Tausend. — Sing mit Il. 102 Lieder und Kanons fur Fahrt und Freitzeit, Zeltlager und
Heimatabend, hrsg. von Herbert Beuerle, Gelnhausen: Burckhardthaus, 1964; wie oben
Jugendbewegtes u.a. ,Die Dammerung fallt, wir sind mide vom Traben...“ mindlich Uberliefert;
.,Nehmt Abschied, Brider...“ (Deutsche Pfadfinderschaft St.Georg); und einige Gesangbuchlieder
(Lobe den Herren, den méchtigen Koénig... u.a.).

#Singanalyse; vgl. Lene Halskov Hansen, Balladesang og keededans. To aspekter af dansk
folkevisekultur (Die gesungene Volksballade und der Kettentanz. Zwei Aspekte zur Kultur der
traditionellen danischen Lieduberlieferung), Kopenhagen 2015. 373 S., English summary, CD mit 19
Klangbeispielen.

Lene Halskov Hansen

Balladesang
0g kededans

™ eigene Abb.

Die Volksballade war in Danemark ein wichtiges Forschungsobjekt der Folkloristik und der
Literaturwissenschaft. Die erstere konnte sich auf die bahnbrechende Edition von Danmarks gamle
Folkviser (12 Bande, 1853 bis 1976, mit Melodien; im VMA Bruckmuihl vorhanden) stiitzen und hatte
ihre Grundlage in einer Fille von Liederhandschriften aus dem Adelsmilieu der dénischen
Renaissance, erganzt durch Aufzeichnungen von E. Tang Kristensen aus der zweiten Halfte des



19.Jh. (Editionen im VMA Bruckmihl vorhanden). Die dénische Literaturwissenschaft hat ihrerseits in
den Jahren 1999 bis 2002 ein GrolRwerk publiziert, das voller modernster (Text-)Analysen ist und
diese Renaissanceliteratur in ihrem historischen und kulturgeschichtlichen Kontext versteht. Wir
kennen die Texte, wie kennen die Melodien, wir glauben etwas Uber das Alter und die Bedeutung der
Gattung zu wissen, und wir dokumentieren die Volksballade in ihrem europaischen Zusammenhang.

[Singanalyse:] Die danische Forschung kann jetzt mit einer beachtlichen Ausweitung
aufwarten. Die Verfasserin, seit 2007 Mitarbeiterin in ,Dansk Folkemindesamling“ (Abteilung der
Koniglichen Bibliothek, Kopenhagen), geht Schritt fir Schritt den (danischen) Quellen des 19.Jh. und
frGhen 20.Jh. nach und beruft sich dabei auf die Praxis des seit 1971 aktiven ,Volksmusikhauses* in
Hogager, das sie aus eigener Erfahrung gut kennt (heute in veranderter Organisationsform). Wie
wurden dort (in unserer Zeit) als Versuch der ,Volksmusikpflege‘ Balladen gesungen und getanzt? Die
Verf. kombiniert sozusagen Schreibtischarbeit im Archiv mit Erfahrungen im Unterricht tber
Balladensingen und Kettentanz. Und sie lasst sich von der Masse der Theorien, die am Schreibtisch
entworfen wurden, nicht irrefiihren. Sie zwingt uns aber auch zu tiberdenken und wohl teilweise zu
revidieren, was wir an (angeblich) gesichertem Wissen lber diese Aspekte der (européischen)
Volksballade wissen, wie sie etwa der Klassiker Erich Seemann im Handbuch des Volksliedes, Band 1
(1973), beschrieben hat (posthum erschienen). - Die Verf. interessiert sich fiir das Zusammenspiel von
Text-Wortlaut mit Melodie und Rhythmus, und sie fihrt damit (ohne die Literatur dazu naher zu
erwahnen) die Diskussionen konsequent weiter, die wir seit 1977 Uber ,performance” fiihren
(vergleiche in den USA D. Ben-Amos und K.S. Goldstein, Folklore: Performance & Communication,
1975; zuriickgehend auf u.a. J.L. Austin, 1955, und N. Chomsky, 1965). Das geht theoretisch weiter
bis zur jliingsten Diskussion Utber ,Vokalitet' (U. Schafer, 1992; M. Fludernik, 1996, J. Glauser [Hrsqg],
Balladen-Stimmen. Vokalitat als theoretisches und historisches Phdnomen, 2012). Gerade zum
Stichwort ,Vokalitat' ist in den letzten Jahres einiges erschienen, was Hoffnungen weckt, und das
besonders nachdem noch 1975 Wolfgang Suppan im Handbuch des Volksliedes, Band 2, S. 379,
schreiben musste, dass z.B. flir die Behandlung der Fragen zum ,Wort-Ton-Problem* die Zeit ,noch
nicht reif* sei. Bei Lene Halskov Hansen geht es mit Schwerpunkt darum.

[Singanalyse:] Der erste Teil des Buches mundet in die Analyse von fiinf Sdngern und
Sangerinnen, wie sie in einer gegebenen Situation ihre Balladen singen und zumeist einem Publikum
vorfihren. Auf der beigelegten CD kann man dieser Analyse in Uberzeugender Weise folgen. Das
schiebt sozusagen alles beiseite, was wir ,Schreibtischtater’ seit etwa 1964 Uber die ,Singsituation’
formuliert haben, Uber den ,Gebrauch‘ und die ,Funktion’ der Ballade, Gbergeht auch elegant (namlich
ohne es zu erwéhnen), was etwa ich [O.H.] dariber von ,Aneignung’ (1996) bis ,Textur* (2005)
geschrieben habe und begniigt sich mit der danischen Fassung (1980) meiner deutschen Diss.
(1969). Ich bin weit davon entfernt, ,beleidigt' zu sein — ganz im Gegenteil meine ich, dass hier eine
Analysemethode vorgefuhrt wird, die Zukunft hat (bzw. Zukunft haben sollte). Als ,deutscher’ Leser
empfinde ich dieses Buch praktisch als Aufruf zu einer erneuerten Volksliedforschung. Es wére schon,
wenn diese eine Chance hatte. - Es ist, stark verkirzt gesagt, eine emotional gepragte
Melodieanalyse (Analyse dieser Melodievariante), die sich auch fir den Text interessiert und
besonders das Verhaltnis von Melodie und Text im Blickpunkt hat. Es ist keine Interpretation des
Textes (gar keine des Balladentyps), es ist keine Dokumentation des Melodietyps; es ist eine Analyse
des Singens dieses einen Liedes, eine ,Singanalyse’ dieser individuell gepragten Variante.

Hier analog zu den Analysen im Buch ein stichwortartig konstruiertes Beispiel als Versuch, wenigstens im Ansatz
zu erlautern, in welcher Form, eingefligt die entspr. Strophen des Textes, die Anlayse verlauft. Alles ist stark
verkirzt (und von mir erganzt): N.N. spricht Minchner Dialekt; die Ballade singt er Hochdeutsch mit leichter
Mundartfarbung... Die Aufnahme entstand... Vorlage war das handschriftliche Liederheft des N.N. mit Texten,
wie er sie nach... in Erinnerung hat. Diese Vorlage beruht wahrscheinlich auf... - N.N. singt fur ein Publikum bei
einer Veranstaltung des VMA Bruckmdihl..., das er fir ,seine’ Ballade begeistern mochte; im Alltag bt er singend
in seiner Werkstatt... Zur Aufnahme spricht er eine kurze Einleitung und erlautert darin seine Interpretation des
Textes... - Generell betont er in der vierzeiligen Str. die Endreimwdrter der Zeilen 2 und 4... «...hinein» /
«...mein.»...; sie geben dem laufenden Text eine Grundstruktur, die nach dem Schema... gut in der Erinnerung
haftet. Er singt auswendig, ohne Blick auf den Text, aber diesem wortgetreu entsprechend... - In der einleitenden
singt er ruhig die Grundmelodie des Liedes... Markant betont werden die Konsonanten. Wie in der
Alltagssprache wird hier... im deutlichen Rhythmus der Strophenform des Vierzeilers... eine Ausgangssituation
beschrieben, welche die beiden Hauptpersonen in offener Beziehung zueinander vorstellt... - [Str.2]... deutet mit
dem Gewicht auf der 4.Zeile und dem rhythmisch hervorgehobenen, nach einer kurzen Pause besonders
betonten Wort «...» an, dass... Melodisch wird dazu ein Gleitton... eingeflgt, der zum Wort «...» in Zeile 4
hinauffiihrt, melodisch einen Ganzton Uber der entspr. Stelle... der Grundmelodie in Str.1. — In bedient sich
der Sénger der traditionellen epischen Formel: «Als es Abend wurde, da...», welche den Spannungsbogen




inhaltlich aufbaut und dem traditionellen balladesken Schema nach unheilverkiindend ist... Dabei wird in der
4.Zeile mit dem Schwerpunkt der Handlung das «er musste...» stark betont und mit... rhythmisch unterstrichen...

Fur mich das Besondere an dieser Analyse ist auch, dass Aspekte des Textes und der Melodie zusammen
beschrieben und analysiert werden, wo wir etwa mit den Kommentaren zu den Deutschen Volksliedern mit ihren
Melodien: Balladen (10 Bande, 1935-1996; im VMA Bruckmihl vorhanden) getrennte Wege gingen, die kaum
aufeinander abgestimmt waren. Im vorliegenden Buch kommt die Analyse des ,Balladesken” im Text m.E. etwas
zu kurz (daher sind meine wiinschenswerten Ergdnzungen kursiv angedeutet; dafir fehlt bei mir leider die
musikethnologische Einsicht...). — Natirlich ist eine solche Analyse nicht auf die Gattung ,Volksballade*
beschréankt.

[Singanalyse:] Die Verf. des danischen Buches versteht das traditionelle Singen als einen
lebendigen Prozess (Tradisjonell sang som levende prosess ist ein skandinavischer Buchtitel von
2009). Untersucht wird das Lied (unabhéngig von Fragen der Gattung), wie es im Augenblick der
Auffiihrung [performance] existiert, aber aus der traditionellen Uberlieferung geboren ist. Der/die
Sanger/in wachst mit dem Lied auf, lernt es nach Gehér, findet die eigene Art zu singen, Melodie und
Rhythmus dem Text anzupassen. Das ist erst perfekt, wenn das Lied ,seinen Platz gefunden hat und
gut im Munde liegt“. Die ,Aneignung eines Liedes ist eine persdnliche Wahl“. Das ist keine
,biographische Methode*, die wir um 1979 diskutiert haben, auch keine der ,Singaktivitat', wie es uns
um 1982 richtig schien. Auch keine Klanganlyse der Musikethnologen, die wir seit den 1920er Jahren
kennen. Das ist keine ,Schreibtischarbeit’, bei der wir nicht von dem mehrdimensionalen Erlebnis
ergriffen werden, wenn ein Lied tatsachlich erklingt und nur in diesem Augenblick erklingt. Allerdings:
All das kdnnen wir nicht auf das Archivmaterial anwenden. Wir kénnen den Informanten von 1880
nicht mehr fragen. Aber was uns die (dénischen) Séngerinnen in den 1970er Jahren erzéhlen, zwingt
dazu unsere Theorien (ber die altere Uberlieferung zu iiberdenken. - Vieles, was die Verf. in ihren
Analysen markiert, stitzt und bestatigt, was wir versucht haben, tber das Archivmaterial auszusagen
(Uber Text und Melodie), aber die Methode der Verf. ist im Grunde ein Appell, hier und jetzt ,Singen*
zu analysieren, ohne uns von den manchmal dirftigen Kontexthinweisen im Archivmaterial entmutigen
zu lassen. Theorie und Praxis konnen sich gegenseitig befruchten. Daflr ist dieses Buch ein
hervorragendes Beispiel, und ich [O.H.] habe selten mit grol3erem Vergnigen ein Fachbuch tber die
Volksballade gelesen. - Notwendig zu kurz kommt hier der zweite Teil des Buches, wo es um den
Tanz, den Kettentanz und den (mdglichen) Balladentanz geht. Aber deutlich wird, dass Singen und
korperliche Aktivitdt ganz nahe beisammen und zusammen wirken. Im Tanz wird das Lied tUberaus
intensiv miterlebt. Daflr ist der Kettentanz auf der Faréern ein beriihmtes Beispiel, aber das ist ein
anderes Kapitel.

Singbewegung, siehe: Hensel, Jode

Singebewegung der DDR, siehe: DDR-Volksliedforschung (Lit.)

#Singen; Singaktivitat, Vorgang des Singens, Performanz, performance, Kontext zum Lied), ,Nicht nur
das Gesungene als solches interessiert, sondern die Einstellungen der Menschen, die dieses oder
jenes so oder so singen.” (L.R6hrich, in: Handbuch des Volksliedes, Bd.1, 1973, S.16). Gegenstand
musikethnolog. Forschung ist ,das Singen’ als ,Interaktion in einem sozialen Umfeld’ (Festschrift Ernst
Klusen, 1984, S.22); die Wiss. bemuht sich um die Dokumentation und die Analyse des S., um ,die
Geschichte und die Gesetzmaligkeiten ,des Gesanges’, (Jan Steszewski, 1967; vgl. Handbuch des
Volksliedes, Bd.2, 1975, S.519). — Vgl. Ernst Klusen, Singen: Materialien zu einer Theorie,
Regensburg 1989 [Rez. in: Jahrbuch fir Volksliedforschung 36, 1991, S.111 f.]; MGG neubearbeitet,
Sachteil, Bd.8, 1998, Sp.1412 ff. (zumeist der physiologische Vorgang des Singens); vgl. Dietmar
Neitzke, Artikel ,Singen/Lied/Gesang®, in: Christoph Auffarth u.a., Hrsg., Metzler Lexikon Religion,
Band 3, Stuttgart 2000, S.308-311. - Siehe auch: Aneignung eines Liedes, (Ansingen:) Ansingelied,
Band (Mitsingen), gelenktes Singen, GroRReltern-Enkel-Singen, Gruppenlied, Klusen, Kontra-Singen
[aufmupfiger Protest], Lieblingslied, Mitsingen (Verweise), Musizieren, offenes Singen,
Phanomenologie, Schlager, statistische Befragungen [zum Singen], Singanalyse, Sternsingen,
therapeutisches Singen, Variation, Zersingen u.o.

[Singen:] Aus der skandinav. Forschung kommt, in Weiterfihrung der Ideen E.Klusens und im
Anschluss an den norweg. Kinderspielforscher J.-R.Bjarkvold, das Stichwort ,Singaktivitat’, das die
funktionellen Gesichtspunkte des S.betont. Reimund Kvideland (u.a., versch. Artikel in der schwed.
Zeitschrift Sumlen, 1982; erster Forschungsplan dazu 1976) betont die erwiinschte Neuorientierung




skandinav. Forschung im Anschluss an die breite Sicht aus dem ,Handbuch des Volksliedes” von
Mittelalterball. bis Schlager. Er rezipiert die amerikan. Performanz-Diskussion und will den Aspekt der
Kommerzialisierung beachten (R.W.Brednich fiir die Liedflugschrift, E.Klusen und H.Bausinger). - Das
engl. Stichwort ,performance’ betont den sozialen Rahmen und die Rolle auch der Zuhérerschaft (im
Vorgang des Erzahlens; D.Ben-Amos und K.S.Goldstein, Folklore: Performance and Communication,
1975). Diese Idee lieR sich u.a. mit der Theorie miindl. [statt oral: ,aural’], schdpfer. Uberl. auch auf die
Volksmusikforschung ubertragen (P.Hopkins, Aural thinking in Norway. Performance and
Communication with the Hardingfele, 1986).

[Singen:] Singverhalten; Eignung des Singens zur Therapie, Bedeutung der darin enthaltenen
Mythen, Ventil fur aufgestaute Emotionen, Fragebogen-Analyse usw. vgl. Karl Adamek, Singen als
Lebenshilfe, Minster 1996. — Vgl. Friedrich Klausmeier, Die Lust, sich musikalisch auszudriicken,
Reinbek/Hamburg 1978 u.a. Gber: Sozio-musikalisches Verhalten, Motivation des Singens (Schrei als
Trieb, Singen als soziale Handlung spezieller Art), Imitation von Verhalten (Singen im
Enkulturationsprozess), Institutionen (Kirche, Oper), Musikinstrumente (und Spieltheorie), Schulmusik,
Orchester, Musikhoren (u.a. Reizschutz gegen ,Lautsprechermusik®); Emotionen werden durch Musik
deutlicher erlebt, Kérperbewegungen gehoéren zu einem elementaren Musikerleben (nicht Zeit wird
erlebt sondern Rhythmus). Die hochtechnisierte und perfektionierte Allgegenwart der Musik verleitet
zur Passivitat. Lautsprechermusik isoliert sozial. Der These von Klausmeier, dass konsumierte
Musikkonserve zur Passivitat fuhrt, widerspricht m.E. nicht das moderne Ph&dnomen Karaoke [siehe
dort], denn dabei wird das Gehabe des Idols imitiert. Zwar bemiht man die eigene Stimme, aber es
geht um Nachahmung und Einpassung in die Begleitung, die aus der vorgefertigten Tonspur kommt.

[Singen:] ,Wo man singet, lass dich ruhig nieder, ohne Furcht, was man im Lande glaubt; wo
man singet, wird kein Mensch beraubt; Bésewichter haben keine Lieder” (Johann Gottfried Seume,
1763-1810). — Zahlreiche Redensarten mit ,singen®, vgl. L.R6hrich-G.Meinel, Lexikon der
sprichwortlichen Redensarten [1973], Freiburg i.Br. 1977 (Taschenbuchausgabe; durchpaginiert),
S.954-957 (und Lit.hinweise). — Dass man ,nicht mehr singt® gehort zur kulturpessimistischen Aussage
der Jahrzehnte nach 1945, ohne diese Feststellung im Zusammenhang mit den Erfahrungen aus dem
»gelenkten S.“ etwa in der politisierten Padagogik des Dritten Reiches zu sehen. Wohl jede Generation
macht die jeweils erneuerte ,Erfahrung®, dass ,in ihrer Jugend gesungen® wurde, ,heute“ nicht mehr.
Ob die immer gestarteten Versuche, das S. wieder mit positiven Assoziationen verbunden sein zu
lassen, gegen diesen allgemeinen Trend Erfolg haben kénnen, sei dahingestellt. S. kann auch (und ist
heute vor allem auch) ein Markt (vgl. das kommerzielle S. von: Weihnachtsliedern, 2007). — ,Die Musik
kann Menschen helfen, aus ihren Sorgen oder dem Alltag zu entfliehen, und sie kann ein Geflihl von
Heimat geben. Wo man singt, ist Heimat“ (Badische Zeitung 20.12.2019; ein Musiker, der in der
Freiburger Justizvollzugsanstalt einen Mannerchor leitet).

[Singen:] ,Pfeifen hilft uns, wenn wir im Dunkeln in den Keller gehen missen. Mit lautem
Trallern fuhlen wir uns unter der Dusche besonders wohl. Singen macht gltcklich. Das sagen
Gehirnforscher. Denn Musik schaltet in unserem Gehirn das Gliickzentrum an und das Angstzentrum
aus. [...]“ So erklart die Badische Zeitung am 8.1.2009 Kindern ,Warum sollen Kinder in der Schule
singen?“ Anlass ist ein Interview mit einer Musikpadagogin, die (fir Baden-Wirttemberg) beklagt,
dass seit Jahren durch den seit 2004/05 neuen Facherverbund ,Mensch, Natur und Kultur® in der
Grundschule der Musikunterricht praktisch weggefallen ist. Das Wenige, was ubrig geblieben ist, sind
spezielle, fur diesen Zweck neu geschaffene Lieder (keine den Kindern bereits bekannte Lieder) mit
heimat- und sachkundlichen Inhalt, doch die synthetischen Produkte sind wenig Uberzeugend.

[Singen:] ,Auch im gemeinsamen, unbekiimmerten und nicht auf das Erreichen eines
bestimmten Zieles ausgerichteten Singen erleben Kinder solche Sternstunden. Sie sind Balsam fir
ihre Seele und Kraftfutter fur ihr Gehirn“ (Gerald Huther, Was wir sind und was wir sein kdnnten,
Frankfurt/M 2011/2013, 7.Auflage. 2016, S.167). — Vgl. auch: Canto elementar. - Har du visor, min
van, sjung dem nul... [finnlandschwedisch]; Verf. und Komp.: Bengt Ahlfors, Helsingfors / Helsinki,
Finnland, 1969 [1968] = *Hgjskolesangbogen, 18.Ausgabe, 1.Auflage, [Kabenhavn] 2006, Nr.120 =
[meine Ubersetzung]

Hast du Lieder, mein Freund, sing sie jetzt!

Denn jetzt ist die Zeit, in der Lieder gesungen werden missen,

und wer sie singen soll, bist du!

Morgen ist es vielleicht zu spat, mein Freund.

Schade um die Lieder, die nie gesungen werden!

Also rede nicht Gber Lieder mit mir.

Lass die Lieder fur dich sprechen.



Gemeinschaftliches Singen, danisch ,feellessang” (1940-1945 mit polit. Anspruch gegen die deutsche
Besatzungsmacht, damals als ,Allsang” bezeichnet, aber dieses Gruppensingen gab es bereits in den
1840er Jahren, vgl. zu: Danemark), bedeutet in der dan. Volkshochschulbewegung (vgl. zu:
Hgjskolesangbogen) tagliches Singen (Morgenversammlung, Abendrunde usw.) aus dem bekannten
und beliebten Repertoire der jeweiligen Liederbuch-Ausgabe. Dieses Gemeinschaftserlebnis kann
siichtig machen (Abb. = Aushang in einer danischen Heimvolkshochschule, 2019): ,Warnung! Gemeinschaftliches

Singen kann erheblich abhangig / stuichtig machen.*
-

Advarsel!

Fallessang
kan virke staerkt
vanedannende

#Singen und Musizieren in der bildenden Kunst; Gemalde ,alter Meister” zeigen vielfach
Musikanten und Sanger, mehrfach auch mit Noten, deren Quellen bei mdglicher Identifizierung
durchaus als Lied- und Melodiebelege ihrer Zeit gelten konnen. Zum Beispiel W.Salmen (siehe dort)
und W.Suppan (siehe dort) haben solche Belege aufgearbeitet. Vor allem Abb. zum Béankelsang
(siehe dort; ebenfalls: Zeitungslied) sind systematisch gesammelt worden. Neue Hinweise werden sich
immer wieder ergeben, wenn etwa durch Museumsankaufe Darstellungen neu zugéanglich werden, die
entsprechende Szenen zeigen. Das Frankfurter Stadel Museum konnte den ,Singenden jungen Mann®
von Dirck van Baburen, Utrecht 1622, aus Privatbesitz erwerben. In der Hand des Séngers liegt ein
Notenheft, was selbst auf der undeutlichen Abb. in der Frankfurter Allgemeinen Zeitung vom 4.1.2008 erkennbar
ist:

#Singend Sprachen lernen (aus einer Sendung des SWR 2 Feature vom 30.10.2019 Uber
Musikpadagogik im Dienst des Spracherwerbs): Frau Ursula Kerkmann arbeitet schon lange mit
Singklassen in einer Brennpunkt Grundschule, seit 2015 auch mit einer reinen Flichltingsklasse. Beim
Singen hat sich herausgestellt, dass sich das Sprechen der Kinder enorm verbessert hat. Daraus
entstanden Sprachférdergruppen durch Singen und das Konzept ,Lieder zum Ankommen®, als
Broschire hrsg. vom Landesmusikrat Nordrhein-Westfalen. Die Erfahrung zeigt, dass z.B. ,Im Marzen
der Bauer® nicht gut verwendet werden kann, weil der Begriff ,Marz* darin vorkommen sollte und nicht
»Marzen®. Ein Lied sollte aus der Lebenswelt der Kinder kommen. ,Im Marzen den Bauer” beschreibt
Dinge, die in der heutigen Zeit nicht unbedingt mehr relevant sind. Auch wenn es z.B. im Original heif3t
»Ist der Nachbar noch mude... ist das zu verandern in ,Sind die Nachbarn noch mude®, damit
»,Nachbar® nicht nur mit einer mannlichen Form verkn(pft wird, denn dann etabliert sich vom Denken
her eine falsche Form. Die Lieder miissen einfach strukturiert sein, ganz verstandliche Texte haben,



die Melodien maglichst 1:1 den Sprachrhythmus aufgreifen. ,Die Andrea ist da, die Sina ist da, die
Sarah ist da...” Aussagen sollten eindeutig sein: Nicht jeder Apfel ist rot, also lasse ich ,rot sind die

Kirschen® singen. — Abb.: Ursula Kerkmann, Lieder zum Ankommen: Sprachvermittlung und Sprachférderung durch
Singen, Verlag Helbling, 2018.

um

Ankommen

Singetreffen, siehe: Anderluh [vgl. offenes Singen und Jugendmusikbewegung]

#Singgemeinschaft; entweder Stand oder grof3ere Gruppe (siehe: Gemeinschaftslied) oder relativ
festgefiigte Kleingruppe; untersucht werden z.B. die ,Reih’ bei den Deutschen in Ungarn
(A.Loschdorfer), die ,Koppel’ in der Altmark (D.Stockmann). Auch im Soldatenlied bildet sich eine
(zumeist erzwungene) S. — Siehe auch: Gemeinschaft

#Singpfarrer; der Komp. zu R.A.Schréders ,Abend war, bald kommt die Nacht...” [siehe Lieddatei], zu
dem er Melodie und dreistimmigen Satz schuf, Samuel Rothenberg, wird im Verzeichnis des
Evangelischen Gesangbuchs (1995), S.894, als ,S.“ bezeichnet. [Vgl. Wikipedia:] S.Rothenberg
(Solingen 1910-1997 Korbach) ,wuchs in einem singfreudigen Elternhaus auf, das durch die
Singbewegung“ (Hensel, J6de u.a.) gepragt war... Als Gemeinde- und ,Sing-Pfarrer” in Berlin
veroffentlichte er 1938 ein Liederheft ,Das Aufgebot®; nach 1945 war er Singwart und Verlagsleiter des
CVJM in Kassel... ,Von 1951 bis 1962 war er Pfarrer an der Nikolaikirche in Korbach. Er schuf unter
anderem 1939 die Melodie zu dem Lied von Jochen Klepper ,Ja, ich will euch tragen bis ins Alter
hin..." [Evangelisches Gesangbuch Nr.380]".

#Singspiel; ein (heiteres) Theaterstiick mit musikalischen Einlagen (Lieder, Tanze,
Instumentalstiicke). Im 17.Jh. gab es entspr. Fastnachtsspiele und Schwanke mit Stegreifstiicken; das
S. ist eine Vorform der Oper. Sie wurde neu gestaltet durch J.A.Hiller 1766, daran anschlieRend gab
es J.F.Reichardts Liederspiele. Kauers ,Donauweibchen® [siehe dort] (1795) ist ein Vorlaufer der
Operette. Aus der Zauberposse entwickelte sich auch Mozarts ,Zauberfléte* (1791), und von Mozart
geht die Linie zu Webers ,Freischitz* (1821). Der Dichter Christoph Martin Wieland (1733-1813) hat in
Verbindung mit seinem S. ,Alceste (1773) einen literaturtheoretischen “Versuch Uber das deutsche
Singspiel...“ (1775) verfasst (vgl. KLL ,Alceste®). - Vgl. Riemann (1967), S.874 f.; MGG neubearbeitet,
Sachteil, Bd.8, 1998, Sp.1470-1489 (u.a. Vorganger und Wieland, Goethe, Mozart); S.Johns, Das
szenische Liederspiel zwischen 1800 und 1830 [Berliner Theatergeschichte], Frankfurt/M 1988. — Vgl.
KLL ,Claudine von Villa Bella“, Schauspiel mit Gesang [Singspiel] von J.W.Goethe (1749-1832), 1776,
in der Tradition von Weil3e, angeblich nach span. Vorlage (die bisher jedoch nicht identifiziert werden
konnte). Vgl. Tina Hartmann, Goethes Musiktheater, Tlbingen 2004. - Zu den unterschiedl. Formen
von S. siehe auch: Berggreen, Goethes ,Erlkénig” [siehe dort], Gotter, Hensler, Hiller, Holtei, Mller,
Wenzel, Schikaneder, Weil3e



o~

Die o>
Sdwefternt vor Prag

e
Minglated
B gy Wilen, ak bon DB e Shpled
Qown Ofoer, A Wee Shasir e Bearbant

Joedim Prednes,
Cleasaniger , ms Gaghas i Samisal.
On Tole ¥ wm Lok
Waonjpel matier,
L

Wicew
ol by Gl Do oma
Bl bl (uftabiatey

1794

Abb.: Aus dem S. ,Die Schwestern von Prag®, 1794, Verf.: Joachim #Perinet (1763-1816 [DLL], nach Philipp
Hafners Komddie ,Der von dreien Schwiegerséhnen geplagte Odoardo..., ed. 1766, und Komp.:
Wenzel Miiller (1767-1835), sind folgende Lieder in den Lieddateien verzeichnet: Ein Madel und ein
Glasel Wein...; Ich bin der Schneider Kakadu... (sehr populér); Ich hab den ganzen Vormittag...;
Mein Herz, das hofft...; Was ist des Lebens hochste Lust... - Aus dem danischen S. ,Fiskerne® (vgl.
KLL) von Johannes Ewald, mit Musik von Johann Hartmann, ed. 1779, blieb das ,Kong Christian stod
ved hgjen Mast...“ als friihere danische Nationalhymne bestehen (heute sogenannte Kénigshymne). —
Goethe machte sich mit ,Gotter, Helden und Wieland® [KLL], ed. 1774, Gber das S. in satirischer
Weise lustig (bes. iber Wielands ,Alceste”). — Vgl. MGG neubearbeitet, Sachteil, ,Liederspiel“ Bd.5,
1996, Sp.1328 (#Liederspiel seit Reichardt). — Zu Perinet vgl. auch: O.Rommel, Aus der Frihzeit des
Alt-Wiener Volkstheaters (Hensler, Schikaneder, Kringsteiner), Wien 0.J. [um 1900], S.XVII
(Einfuhrung).

#Singtempo; ein ,wirdevolles®, langsames S. ist (im evangelischen Kirchenlied) ein Erbe der
Aufklarung des 18.Jh.; siehe: Epochen/Kirchenlied

#Sinti und Roma (Zigeuner); vgl. M.F.Heinschink-C.Juhasz, ,[...] Lieder 6sterreichischer Sinti*, in:
Jahrbuch des Osterreich. Volksliedwerkes 41 (1991), S.63-86; M.F.Heinschink-U.Hemetek, Roma,
Wien 1994 [mit weiterflihrenden Angaben]; MGG neubearbeitet, Sachteil, Bd.8, 1998, Sp.443 ff.
(Roma, Sinti...). - Siehe auch: ,Lustig ist das Zigeunerleben...”

#Sitte und Brauch; eine Unterscheidung von S. (ideolog. verpflichtende Weltanschauung) und B.
(,gehaltlos gewordene Sitte’; vgl. F.Speiser, 1946) erscheint theoret. gerechtfertigt, praktisch aber
bedeutungslos (R.Weil3, 1946; anders definiert: Funktion, Sitte= allg. und tbergeordnet, Brauch=
konkret und spezif.). Viele Brauche (ritualisierte Handlungen) unterliegen einem Sinnwandel
(Handbuch des Volksliedes, Bd.1, 1973, S.345 [fiur ,Sinnwandel’ kann man neutraler
,Funktionsveranderung’ sagen]). - Siehe auch: Brauchtumslied, Gruppe, Mailieder, Weihnachtslied

#Siuts, Hinrich (Stargard/Pommern 1932- ) [Wikipedia.de]; Volkskundler, Minster i.W.; 1957-1962 am
DVA; Arbeiten u.a. Gber den Totenglauben (1959), ,Das Volkslied unserer Tage® (Zeitschrift fur
Volkskunde 55, 1959, S.67-84), Typenregister zu Volksball. und —erzéhlungen (Fabula 5, 1962, S.72-
89), die Ballade von der Rabenmutter (Zeitschrift fir Volkskunde 58, 1962, S.238-254), ,Herr Oluf (FS
Fr.von der Leyen, Miinchen 1963, S.213-230), Verhaltnis von Volkslied und Modelied (Jahrbuch fir
Volksliedforschung 12, 1967, s.1-20); Die Ansingelieder zu den Kalenderfesten, Géttingen 1968
(Habil.; Rez. u.a. in: Fabula 12, 1971, S.285-289; Jahrbuch fir Volksliedforschung 16, 1971, S.205-
207); ,Brauchtumslied, in: Handbuch des Volksliedes, Bd.1, Miinchen 1973, S.343-362; Uber
Kontrafaktur (1984). — Vgl. Kirschners Deutscher Gelehrten-Kalender 1987, S.4413. - Siehe auch:
Ansingelied, Brauchtumslied, Gruppe, Herr Oluf, Modelied, Rabenmutter, Zeitschrift fir Volkskunde

skaemtevise (dénisch); schwed. skdmtvisa; norweg. skjemtevise, fir Schwankballade

#skandinavische Volksballaden; vgl. O.Holzapfel, Bibliographie zur mittelalterlichen
skandinavischen Volksballade, Turku [Finnland] 1975 (NIF Publications,4), darin genannte, wichtige
deutschsprachige Literatur [alphabetisch]: R.C.Boer, Untersuchungen tber den Ursprung und die
Entwicklung der Nibelungensage, Bd.1-3, Halle a.S. 1906-1909, bes. Bd.2, S.95-110 und S.209-224;




Johs.Bolte, ,Deutsche Volkslieder in Schweden®, in: Zeitschrift fir Vergl. Litteraturgeschichte und
Renaissance-Litteratur NF 3 (1890), S.275-302; Johs.Bolte, ,Deutsche Lieder in Danemark®, in:
Sitzungsberichte der preuf3. Akademie der Wiss., phil.-hist.KI. 1927, S.180-205; Helmut de Boor, Die
fardischen Lieder des Nibelungenzyklus, Heidelberg 1918; Wolfgang Golther, ,Die nordischen Lieder
von Sigurd®, in: Zeitschrift fir Vergl. Litteraturgeschichte und Renaissance-Litteratur NF 2 (1889),
S.205-212 und S.269-297; Ina-Maria Greverus, Skandinavische Balladen des Mittelalters,
Reinbek/Hamburg 1963; Wilhelm Grimm, Altdénische Heldenlieder, Balladen und Mérchen,
Heidelberg 1811; Andreas Heusler, ,Uber die Balladendichtung des Spatmittelalters [...]", in:
Germanisch-Romanische Monatsschrift 10 (1922), S.16-31.

[skandinavische Volksballaden:] Otto Holzapfel, ,Skandinavische Volksballaden®, in: Kindlers
Literatur Lexikon Bd.6, Minchen 1971, Sp.1489-1494 [und spatere Auflagen]; O.Holzapfel, Die
danischen Nibelungenballaden, Géppingen 1974; O.Holzapfel, ,Die danische Folkevise [...]%, in:
Handbuch des Volksliedes, Bd.2, 1975, S.339-358 [siehe auch: Folkevise, und: weitere Literatur in
Datei ,Hinweise Otto Holzapfel®, passim]; Erik Kroman, ,Eine adelige Liederhandschrift [...
Langebek]“, in: Acta Philologica Scandinavica 6 (1931), S.215-296; Max Kuckei, Nordische
Volkslieder, Wedel 1944 [Texte]; Gottlieb Mohnike, Altschwedische Balladen [...], Stuttgart 1838; Carl
Roos, ,Die danische Folkevise in der Weltliteratur®, in: Forschungsprobleme der Vergleichenden
Literaturgeschichte, hrsg. von Kurt Wais, Tubingen 1951, S.79-99; Kurt Schier, ,Fgroya kveedi®, in:
Kindlers Literatur Lexikon, Bd.3, Minchen 1967, Sp.87-93 [und spatere Auflagen]; Kurt Schier,
Sagaliteratur, Stuttgart 1970 [passim]; Hinrich Siuts, ,Herr Oluf, Herders Ubersetzung eines
danischen Liedes [...]%, in: Marchen, Mythos, Dichtung. FS Fr.von der Leyen, Minchen 1963, S.213-
230; Jan de Vries, Altnordische Literaturgeschichte, Bd.1-2, Berlin 1964/1967 [passim].

[skandinavische Volksballaden:] Siehe auch: [danische Handschrift] Bild, Danemark, DgF
[danische Edition], folkevise, Griner-Nielsen, Grundtvig [danischer Hrsg.], Herr Oluf, interethnische
Beziehungen [u.a. DgF-Verweise], Jonsson [Index und schwedische Uberl.], Nibelungenballaden,
Schweden. — Weitere Literatur auch in der Datei ,Erich Seemann-Bibliothek® und siehe zu: Datei
.Liederhandschrift Langebek®.

#skillingsvise; dan., Lied fur einen Schilling (kleine Mlinze), billige Liedflugschrift, Ubersetzbar etwa mit
,Groschenlied’

Slarek-Skandal, 1920er Jahre; DVA = [Liedtypenmappe] Gr Il [Sammelmappe:]; auf Leo Slarek,
Berliner Geschaftsmann, Einzellieder (*BR 1930,1984).

slawische Parallelen zur deutschen Liediberl., siehe: Erle, Ermordete Schwiegertochter, Gottschee,
Graf Friedrich, interethnische Beziehungen, Kdnigskinder, Milieuwechsel, Sorben, Wechselbalg

#Slowakei; [ehemals deutschsprachige Siedler]; vgl. Farwick, Liedlandschaften Bd.3 (1986), S.104

#Sohnrey, Heinrich (Juhnde/Goéttingen 1859-1948 Neuhaus im Solling/Holzminden) [DLL ausfihrlich;
Wikipedia.de]; Lehrer und Schriftsteller; Arbeiten u.a. Uber das Volkslied in der Zeitschrift Am Urdhs-
Brunnen (1881 ff.), Hrsg. von Sagen u.&. aus Niedersachsen; zus. mit H.Schroder, Der Spinntrupp

[Spinnstube] im deutschen Volkstum, Berlin 1939. — Abb. (Wikipedia.de; viele seiner literar. Werke sind der
Ideologie des Nartionalsozialismus verpflichtet):

#Soldatengesangbicher [SGB]; eine Sonderform des Soldatenliedes [siehe dort] ist das
konfessionelle deutsche Gesangbuch [GB] furr Soldaten (evangel., kathol., auch wenige judische) mit
den entspr. Kirchenliedern, die A.Wittenberg (geb. 1938, zuletzt Brigadegeneral der Bundeswehr) in
einer umfangreichen, m.E. ausgezeichneten Diss. (und mit diesem Thema als erster), Bamberg 2008,



untersucht. Er verweist auf die ,suggestive Wirkung des Singens’, mit der das ,gemeinsam gesungene
Lied’ in seiner Wirkung weit intensiver ist als jeder gehorte oder gelesene Text (S.2) [vgl. Text- Musik-
Verhaltnis]. Wie allgemein bei den Kirchen-GB [vgl. Gesangbiicher] gibt es deutliche konfessionelle
Unterschiede, die W. auf eine pragnante, kurze Formel bringt: ,Fiir evangelische Soldaten wurden
,Gesang- und Gebetblicher' geschaffen,...fir katholische ,Gebet- und Gesangblcher’ (S.4). Eine
ununterbrochene Reihe evangel. preuR3.-deutscher Militargesangblicher beginnt mit dem ,Potsdamer
Garnisonsgesangbuch® 1780 (S.12); ein alterer, vereinzelter Vorganger ist u.a. das SGB, das
J.L.Hocker 1710 fur das Militdrkontingent aus Ansbach zusammenstellte, das zu einem Feldzug in die
Niederlande aufbrach (S.17). Davor erschienen 1707 ,....Grundliche Anweisungen, wie ein Feld-
Prediger in seinem Ampt...“ [wirken soll] von J.C.Lampe, das ebenfalls Lieder enthalt (S.19). Ein
kathol. militdrisches Liedblatt, die ,Feld-Posaun®, ist von 1666 erhalten; fur ein SGB war damals noch
kein Bedarf (S.26).

[Soldatengesangbticher/ Wittenberg:] Neben der Beschreibung von SGB steht die Analyse
einzelner Lieder, die sich auf das Militdr beziehen, u.a. [fir die Lieddateien bearbeitet; siehe jeweils
kurze Eintragungen dort bzw. Erganzung zu bestehenden Liedtypen]: ,Mein GOTT, was soll ich
thun...” im Kénigsberger GB (1757); ,Die wir, weil uns die Pflicht verbindt, zum Kampf und Streit
gerustet sind..." im GB fur Kurpfalzische Soldaten (1803). — Evangelische SGB seit dem preuf3ischen
Kirchenbuch von 1822 (S.126 ff.); das preuRische Kirchenbuch von 1850 (S.133 ff.). — ,Vater, krone
du mit Segen...“; ,Wohlauf, o Herre Zebaoth...“; ,Ich zieh durch fremde Lande...“ — Der Sonderfall
Schleswig-Holstein (S.159 ff.); W. beschreibt ein interessantes SGB der schleswig.-holstein.
Revolutionare 1848 ,gegen* ihren militdrischen Oberbefehlshaber, den dan. Koénig. — ,Vater, ich rufe

Dich...% ,Erhebt euch von der Erde...“ ,Wer ist der Mann?..%; \Wir treten zum Beten...“ — Das
evangel. Militdrgesangbuch von 1930 (S.258 ff.). — ,Mutter dich rufen wir, hilf in der Not...*;
~LAllmacht’ger Herr der Heere...“; ,Ein Haupt hast Du dem Volk gesandt...“; ,Nun lasst die Fahnen

fliegen...” und so weiter.

[Soldatengesangbticher/ Wittenberg:] Ausfihrliche Literaturlisten, S.369 ff.= u.a. Bicher flr
den evangelischen Feldprediger seit Cleemann (Chemnitz 1705); katholische seit Wegener (Prag
1666) und altere, nicht eingesehene Blicher (Corber, Leipzig 1631 und ff.); evangelische SGB seit
Berlin 1709; ,Deutsche Legion® (1811); Evangel. Kirchenbuch (PreuRen 1822); nicht eingesehen
Bayern 1812 u.a.; evangel. SGB fir Preuf3en und die Wehrmacht seit dem Evangelischen Militar-
Gesang- und Gebetbuch (Berlin 1885); katholische (Gebet- und Gesangbuch... Berlin 1893); ,Mit Gott
fur Kénig und Vaterland® (3.Auflage fiir Bayern; Wirzburg 1885); aus der Zeit des Ersten Weltkriegs:
,Mit Gott fir Kénig und Vaterland” (Minchen 1914); judische Feldgesangbiicher aus dem Ersten
Weltkrieg; Reichwehr und Wehrmacht...; Militdrgesangbucher der Bundeswehr seit dem Evangel.
Gesang- und Gebetbuch fur Soldaten (Kassel: Barenreiter, 1957) und dem kathol. ,Im Heiligen Dienst
(Passau 1957). — Liederverzeichnis (S.389 ff.) [wenige Liedanfange in Auswahl bearbeitet]. - Vgl.
Andreas F.Wittenberg, Die deutschen Gesang- und Gebetblicher fir Soldaten und ihre Lieder,
Tubingen 2009 (Mainzer Hymnologische Studien, 23) = Abb.:

Andreas F. Wittenberg

Andreas Wittenberg (Mail vom 18.2.2013) verweist darauf, dass die S.290 ff. in seinem Buch,
»Erganzungen, Anhange, Ausziige" zum kathol. Militdrgesangbuch von 1939, mehr Aufmerksamkeit
verdienen. Hier kann er aus den Sonderbestdnden des Archivs im Katholischen Militérbischofsamt
erstmalig Hefte vorstellen, mit denen einzelne Militdrseelsorger und -dekane "subtile Kritik" an der
Zensur Ubten und diese mit nahezu krimineller, zumindest "schlitzohriger" Energie unterliefen. Diese
"Sammlung Werthmann" hat mehr Aufmerksamkeit verdient. — Siehe auch: [weltliche]
Soldatenliederbiicher



#Soldatenlied; romant. verklarend auch als Reiterlied oder als Landsknechtslied (z.B. in der
Jugendbewegung) bezeichnet. Das traditionelle S. (aus dem 19.Jh.) transportiert Klischees und
verspricht Freiheit und Ungebundenheit (,Ein freies Leben fiihren wir...“). Der Soldat hat zu essen, die
Einquartierung im Mandver ist ein Vergnugen (,Zehntausend Mann, die zogen ins Mangver... ).
Soldaten tragen schmucke Uniformen und sind erfolgreiche Liebhaber (,Wenn die Soldaten durch die
Stadt marschieren, 6ffnen die Madchen die Fenster und die Turen...”). Beim Wacheschieben denkt der
Soldat an die ferne Geliebte (,Steh ich in finstrer Mitternacht...“ und ,Ardenner Wald um Mitternacht,
ein Pionier stand auf der Wacht...“). - Daneben klingen Motive wie Verwundung und Tod an (,Die
Kugel traf, mich ruft der Tod...“); unzahlige Soldaten wurden in Krieg und Frieden mit Ludwig Uhlands
Lied vom ,Guten Kameraden® zu Grabe getragen. Die Kriegspropaganda sucht durch das offizielle
Lied Kampfbereitschaft, Tapferkeit und Hurrapatriotismus zu wecken (,Gloria, Viktoria, mit Herz und
Hand fiurs Vaterland...“ und ,Auf, auf zum Kampf, zum Kampf sind wir geboren...“). Gemeinsames

Singen soll Gruppengeist férdern und taktgebend das Marschieren erleichtern. - Abb.: Alfred-Ingemar
Berndt, Das Lied der Front: Liedersammlung des GroRRdeutschen Rundfunks, Heft 1-2 (Texte mit Noten), je 66 S., Wolfenbdttel
und I;erlin: Kallmyer, 1940.

[Soldatenlied:] Der Mensch wird im S. ’instrumentalisiert’, er soll ein williges Werkzeug der
Kriegsfihrung werden, ein ,Herdenwesen®, ein ,Kampfinstrument® (V.Karbusicky, in: Zeitschrift fir
Volkskunde 67, 1971, S.203). Man kann die Textinhalte nach ihrem ideolog. Gehalt zu kategorisieren
versuchen (wir, ich, Treue, Fahne...) und stoRt auf deutl. Ubereinstimmungen zw. Links- und
Rechtsradikalen (zw. DDR und Nazis). Diese Thesen von Vladimir Karbusicky (Zeitschrift fur
Volkskunde 67, 1971, S.203-227, und Buch 1973, siehe: ideologische Volksliedforschung) weckten
Kritik an der Methode solcher Inhaltsanalyse (K.Geiger, in: Zeitschrift fir Volkskunde 68, 1972, S.236-
241). - Es gibt auch oppositionelle Lieder gegen Séldnerdienst und Krieg (,O Kdnig von Preuf3en, du
groRer Potentat, wir sind deines Dienstes so Uberflissig satt...“), Gber das Schicksal des Deserteurs
(,Zu StralRburg auf der Schanz...”) und gegen die Schikanen des Kasernenhofes. In dieselbe Richtung
gehen Spottlieder (,Immer langsam voran, dass der Krahwinkler Landsturm mitkommen kann...”). - Im
Zweiten Weltkrieg gab es mit ,Lili Marleen® ein ,internationales’ S., das zu den am meisten
umgesungenen und parodierten Liedern gehort.

[Soldatenlied:] Das S. ist Spiegelbild einer soziolog. begrenzten Gruppe (Singgemeinschaft).
E.K.Blumml hat 1903 uber Rekrutenlieder aus Niederdsterreich geschrieben. Eine umfangreiche Sml.
aus dem Ersten Weltkrieg in Osterreich (u.a. mit Konrad Mautner und Raimund Zoder) wurde im
Zweiten Weltkrieg weitgehend vernichtet. Eine Sml. aus dem Zweiten Weltkrieg, an der das DVA
beteiligt war, brachte kaum Ergebnisse (bzw. die Sml. August Miller, Miinchen, muss [1995] als
verschollen gelten; vgl. O.Holzapfel, Das Deutsche Volksliedarchiv Freiburg i.Br., Bern 1989, S.49 f.).
— Zum Marsch als ,martialischen Melodietyp” vgl. *P.Cornejo, Zwischen Geschichte und Mythos: La
guere de 1870/71 en chansons, Wirzburg 2004, S.118-121.

[Soldatenlied:] Weitere Literatur: W.Elbers, Das deutsche Soldatenlied im 1.Weltkrieg und
seine publizistische Bedeutung, Diss. Munster/W. 1963; H.Lixfeld, ,Soldatenlied®, in: Handbuch des
Volksliedes, Bd.1, 1973, S.833-862 [mit weiterfihrender Lit.];

Hannsjost Lixfeld, ,Soldatenlied”, in: Handbuch des Volksliedes, hrsg. von R.W. Brednich u.a., Band 1, Miinchen 1973, S.S.833-
862. - S. ist Lieder der Manner, aber auch gesungen von ,Nicht-Soldaten®, Frauen, als allgemeine Liebeslieder u.a. (S.834); Ich
hatt' einen Kameraden... Uhland 1809 und angehangter Refrain Gloria... Viktoria... und Hamburg ist ein schénes Stadtchen,
andere Kehrreime, Parodien Ich hatt’ mal Marmelade... Umdichtung ...einen schlechtern findst du nicht... (S.835-842)
[Verweise in den Lieddateien, auch ff. ]; Zu StralRburg auf der Schanz'... (S.849 f.); Mein Regiment... (S.852 f.; nach Kiinzig,
Nr.34; Uber die Dirne, die ,Regimentsmarie”, Einschiibe wie Marie, Marie, nimm dich in Acht...); Parodie auf Heines Ich weif}
nicht, was soll es bedeuten... (S.853; ...aufi gschaut/ abighaut/ gschtunken/ untergsunken/ Lorelei getan, tan tan; verschiedene
Nachweise dazu); Vierzeiler Unsere Katz hat Junge, sieben, sechs Hunde, Skandal, die ernahr ich nicht (S.853; verschiedene




Nachweise dazu); Immer langsam voran... Krahwinkler Landsturm (S.854); Mit jammervollem Blicke... (7 Str. nach Steinitz;
S.855 f.); ausfihrliche Literaturhinweise.

H.Buhman, Lieder gegen Soldnerdienst und Krieg im 18. und 19.Jahrhundert, Marburg 1978; R.Olt,
Krieg und Sprache. Untersuchungen zu deutschen Soldatenliedern des Ersten Weltkriegs, Bd.1-2,
Giel3en 1980-81 [bearbeitet mit Material aus dem DVA]; O.Holzapfel, in: Jahrbuch fir
Volksliedforschung 31 (1986), S.40-43 [Soldatenklage, 19.Jh., Nachtrag dazu in: Jahrbuch fir
Volksliedforschung 32 (1987), S.131] Gottfried Habenicht, ,Soldatenlieder eines Nichtsoldaten. Aus
dem Liedgut des Hauerlanders Anton Koppl*, in: Jahrbuch flir ostdeutsche Volkskunde 25 (1982), S.1-
138; vgl. H.Lemmermann, Kriegserziehung im Kaiserreich, Bd.1-2, Bremen 1984; vgl. Aibe-Marlene
Gerdes Uber die Soldatenliedersammlung des DVA im Ersten Weltkrieg und die Intentionen John
Meiers dazu, in: N.Detering — M.Fischer — A.-M.Gerdes, Hrsg., Populare Kriegslyrik im Ersten
Weltkrieg, Minster 2013 (Populare Kultur und Musik, Band 7), S.191-215; vgl. EImar Walter,
,Geschichte im Soldatenlied*, in: [Zeitschrift] Volksmusik in Bayern 34 (2017), S.35-45 (S. sind im Text
Trager unterschiedlicher Wahrheiten’, d.h. wechselnde Aktualisierungen, ,balladeske’ [erzahlerische]
Wabhrheit, ideologische Textanderungen, propagandistische Wahrheit, schlieBlich Parodien u.a.). -
Siehe auch: historisch-politisches Lied, Militdrmusik, ,Reise nach Jitland*.

[Soldatenlied:] Das S. bietet grundsatzlich ahnliche Defitionsprobleme wie der Begriff
.Kinderlied®. In den Lieddateien gibt es zahlreiche Beispiele, von denen hier nur einige unter ,A“ bis
,E“ ndher markiert sind. Voraussetzung fur ein S. ist die Melodie im Marschrhythmus. Vom Text sind
es oft allgemeine Liebeslieder, die ebenso unter Soldaten beliebt waren, wie u.a.: Ach Madchen, ich
liebe dich nicht...; Als ich am einem Sommertag... (mit sexuellen Assoziationen); Annchen, liebes
Annchen...; Drei Lilien...; Gold und Silber lieb’ ich sehr... und so weiter. Dann sind es Liedtexte, die
Assoziationen zum Soldatenleben wecken, wie u.a.: Auf der Eisenbahn...; Das Morgens, wenn es
sechs Uhr schlagt... [Handwerkerlied]; Ich bin so gern (daheim)... und so weiter. Haufig sind natrlich
die Texte, die auf den Krieg und die Schlacht direkt Bezug nehmen, wie u.a.: An der Weichsel gegen
Osten...; Argonnerwald, um Mitternacht...; Bei Sedan auf den Hoéhen...; Die Reise nach Jitland...; Die
Trommel ruft...; Ein Grenadier...; Ein Schifflein sah ich fahren... und so weiter. Spott auf den Feind
bietet u.a. ein Text wie: Ein Franzose wollte jagen... Schliel3lich gibt es eine Reihe von (relativ
seltenen, weil natrlich unterdriickten) oppositionellen S. wie u.a.: Adjeu Berlin... - Zahlreiche weitere
S. sind in den Lieddateien (DVA-Mappen Gr Xl a in Auswahl und ergdnzende Literatur) bearbeitet.

[Soldatenlied:] Ernst Wachsmann, Sml. der Deutschen Kriegs- und Volkslieder des Jahres
1870, Berlin 0.J. [1870]; nach einem Aufruf im Preuf3. Staatsanzeiger wurden die Lieder und Gedichte,
die in der Kriegsbegeisterung 1870 entstanden waren und in Zeitungen u.a. erschienen, gesammelt.
Als ,Stimme der Nation®... das Werk selbst ,Nationalgut‘. Emser Depesche (,Uberfall im Bade®, Juli
1870), ,Frankreichs Kriegserklarung®, ,Die alten Fidelbogen herunter von der Wand...“ (S.10); ,César,
die Todten grufen dich...“ (S.11); ein christliches Lied ,Zage nicht, ob meine Seele...* (S.16); ,Am
hellen Rhein...“ (S.22); Turkos, Mac Mahon und Lulu... Wérth (S.39); ,Hurrah..., ,auf der Schiefertafel
eines kleinen Schulmadchens gefunden...“, von dem 12jahrigen Bruder gedichtet (S.52); mehrfach
»Zum Bettag“: ,Gott der Schlachten...” (S.53); ,Was ist das deutsche Vaterland, zu dem sich Vater
Arndt bekannt...“ (S.75 f.).

[Soldatenlied/ Wachsmann:] ,Des Kriegers Frau an der Wiege*“ (S.92); ,Wer reitet gegen
Osten daher von geschwind...“ Erlkdnig am Rhein (S.96); ,Sie sollen ihn nicht haben, den freien
deutschen Rhein...“ (S.108); fur die Gefallenen in WeiRburg und Wérth (S.111); ,Es braust wie
Wogenschall durchs Land...“ Die Wacht am Meer (S.113); ,Boarisch Kriegs-Schnaderhipf’In® (S.132);
Friedrich Carl, der tapfere Husar, l1asst zum Tanz aufspielen... (S.162); ,Zu Charlottenburg im
Garten...“ (S.180); ,Der Tod ist gekommen, er klopft an jedes Haus... Und der Sieg ist da, und alle
Glocken lauten Gottes Glorial®; Jom Kipur [der 1200 jlidischen Soldaten in der deutschen Armee vor
Metz] vor Metz 1870 (S.470).

[Soldatenlied:] Vgl. Andreas F.Wittenberg, Die deutschen Gesang- und Gebetbicher fir
Soldaten und ihre Lieder, Tubingen 2009 (Mainzer Hymnologische Studien,23). — Wenn man Konrad
Lorenz, Das sogenannte Bdse [1963], folgen will, dann legt das Soldatenlied ,Ich hatt' einen
Kameraden...” [siehe Lieddatei] den Verdacht nahe, dass ein S. nicht unbedingt nur den Krieg
»verherrlichen“ muss oder den eigenen ,Heldentod”. Auch die Klage Uber den gefallenen Kameraden
I8st nicht unbedingt nur Aggression gegen den Krieg an sich aus, sondern vor allem (angeborene)
Aggression gegentuber den Nicht-Kameraden, den Feind... Lorenz spricht bis zum letzten Kapitel (das
dann vom Menschen handelt) vor allem von Végeln und Fischen usw., aber man hat bereits in der
Mitte des Buches den Verdacht, dass das ,am Ende (auch fiir den Menschen) nicht gut aussieht.



#Soldatenliederbucher/ dénische: Sangbog for Haeren og Sgveaernet [Liederbuch fur das Heer und
die Marine], hrsg. vom Krigsministeriet og Marineministeriet, Kgbenhavn 1943 [wahrend der
deutschen Besetzung!], grauer Deckel, 212 S. und Register, ohne Melodien; im Innendeckel vorn
»Sangbogen tilhgrer:“ [handschriftlicher Eintrag des Besitzers; hier Jahrgang 1914] und ,Sangbogen
medbringes ved senere indkaldelse“ [Das Liederbuch muss bei einer weiteren Einberufung
mitgebracht werden]; vorangestellt ,Kongernes Konge...“ ein ,Gebet fur Danemark’, Ad.Recke, 1848;
versch. Abteilungen nach dem ,Nationalsang' (Kong Christian stod ved hgjen Mast...) =
,vaterlandische Lieder’ (insgesamt grof3ter Anteil) wie ,Danmark i tusind Aar...“, ,Det haver saa nyligen
regnet...“ [mit dem man gegen die deutsche Besetzung Stderjitlands vor 1920 protestierte], Texte
von den Fardern, von Gronland, Nationalhymnen der anderen skandinav. Lander, Kirchenlieder (auch
Paul Gerhardts ,Befal du dine veje...‘), Lieder aus militarischer Tradition 1801, 1848/50, 1864 und ein
einzelner Text ,1940° gedichtet 1942 Gber den 9.April 1940, dem Tag der deutschen Besetzung
Déanemarks (!); altere traditionelle Lieder des Heeres, der Marine, Kriegslieder und zuletzt wenige
lustige ,im Lager und bei Tisch®. - Vaernenes Sangbog [Das Liederbuch der Wehrmachtsteile], hrsg.
vom Forsvarsministeriet [Verteidigungsministerium] 1952, graues Heftchen, 126 Seiten, Texte ohne
Melodien; wie oben im Innendeckel vorn ,Sangbogen tilhgrer:“ [handschriftlicher Eintrag des
Besitzers] und ,Sangbogen medbringes ved senere indkaldelse“ [Das Liederbuch muss bei einer
weiteren Einberufung {im Kriegsfall?} mitgebracht werden]; Kurzhinweise auf Quellen und
Melodieverweise; Repertoire vom ,Befal du dine veje...“ [Paul Gerhardt] bis zu patriotischen ,Danmark
i tusind ar..." und ,Dansken har sejer vundet...” [1849]; ,Det haver for nyligen regnet...“ [1890], als
Nationalhymne noch ,Kong Christian stod vej hgjen mast...“ [1779]; ein Lied in gréonlandischer
Sprache.

Forsvarets sangbog [Liederbuch der Verteidigung; danisches Militarliederbuch], hrsg. vom
Heereskommando, [erste Auflage kein Datum] 5.Auflage, Kopenhagen 1972 [damit 10.000 Exemplare
gedruckt; gegenlber den vorherigen Auflagen jetzt mit zahlreichen Melodien], grauer Pappdeckel, 131
Liedtexte, 85 davon mit Melodien; Nationallieder [ Nr.1 Kong Kristjan {!} stod ved hgjen mast... {um
diese martialische Hymne, die heute von dem friedlichen Text ,Es gibt ein wunderschoénes Land...”
abgeldst wurde, siehe wie folgt, gab und gibt es Diskussionen; indem man nicht ,Kong Christian...*
singt und damit sozusagen viele déanische Koénige bis in die Gegenwart meint, sondern den einen,
Christian 1V. im Drei3igjahrigen Krieg, auf den der Text gedichtet war und den man ,Kristjan“ nennt,
nimmt man etwas Abstand von diesem Lied, das aber immer noch als Nr.1 da steht}; Nr.2 Der er et
yndigt land... u.a.], Kirchenlieder [Lover den Herre..., Nu takker alle Gud..., Befal du dine veje...,
Glade jul {Stille Nacht...}, Grundtvig-Texte, Sig manen langsomt haever... {Der Mond ist
aufgegangen...} u.a.], Vaterlandslieder [Dengang jeg drog afsted... {Als fort zum Krieg...}, Det haver
sa nyligen regnet..., Lieder iiber danische Landschaften], danische Lieder [gesellige Lieder,
Trinklieder, En jeeger gik at jage..., Seemannslieder, Mallebrok er dgd i krigen..., Skuld gammel
venskab... / Should auld acquaintance... {danisch und englisch} u.a.], auslandische Lieder
[schwedisch, englisch, u.a. ,We shall overcome...“, Kanons {die genannten deutschen Lieder sind in
den Lieddateien bearbeitet}].

Soldatensprache, Korrespondenz iiber S. 1939-1944 unter Otto Basler und August Miller:
Briefwechsel mit dem DVA, siehe: O.Holzapfel, Das Deutsche Volksliedarchiv Freiburg i.Br., Bern
1989/1993, S.249 (mit Verweisen). — Siehe auch: Soldatengesangbiicher

#Solms-Laubach, Catharina Amalia; Musikblchlein (1665); Gesamtkopie DVA= Ph 510.

#Sololied; vgl. MGG neubearbeitet, Sachteil, Bd.5, 1996, Sp.1259 ff. ,Lied“ (umfangreich: u.a. das
deutsche Lied, Tenorlied, Sololied, Klavierlied, Chorlied); Martina Rebmann, ,Das Lied, das du mir
jungst gesungen...“ Studien zum Sololied in der ersten Halfte des 19.Jh. in Wirttemberg, Frankfurt/
Main 2002 [Diss. Tubingen 2000]: zu u.a. den Lied-Komponisten Friedrich Silcher (1789-1860), Emilie
Zumsteeq (1796-1857), Ernst Friedrich Kaufmann (1803-1856), Louis Hetsch (1806-1872) und Peter
Joseph Lindpaintner (1791-1857). - Siehe auch zu: Lied, H.J.Moser, Tenor [S. im Sopran seit der
Barockzeit um 1630]

#Sommer und Winter; Streit zwischen Sommer und Winter, 18.Jh.; Abb. und Textstlick; vgl. auch
Leoprechting Nr.19; vgl. in: Volksmusik in Bayern [Katalog], Miinchen 1985, S.87.

#Sommertag; vgl. Otto Bertram, ,Der Sommertag in der Saarpfalz®, in: Hessische Blatter fur
Volkskunde 37 (1939), S.62-136 (mit Liedzitaten und Literaturhinweisen). - *Amft (Schlesien 1911)



Nr.258-286 (Sommertagslieder). - Wunderhorn Bd.3 (1808), Kinderlieder S.38, Sommertagslied aus
der Pfalz= Wunderhorn-Rélleke [zur Stelle; mit weiteren Hinweisen]. — Sommertagssingen in
Heidelberg und in einigen Orten in der Pfalz. — ,Summer, Summer, Maje! Die Hinkel leje Aijer...",
Sommertagslied von der BergstraRe/Odenwald als Beispiel eines ,zusammengesetzten
Singzeilenliedes” bei *Heinrich Werlé, Musik im Leben des Kindes, Dresden 1949, S.41.

#Song, englisch fir ,Lied*; aus dem englischen Begriff ,Folk Song“ entwickelte Herder seine
Vorstellung von ,Volkslied“. S. ist jedoch im 19.Jh. in England eher ein Unterhaltungslied, deutsch
etwa einem Kabarettlied entsprechend. — Die neue Bedeutung geht vom englisch-amerikanischen,
politischen Lied der 1960er Jahre aus und lasst auch in Deutschland eine Folk Song-Bewegung
entstehen (mit deutschen Texten dann ein ,Deutsch Folk®. — Vgl. zu: Folk; vgl. P.Wicke — W. & K.
Ziegenrucker, Handbuch der popularen Musik, Mainz 2007, S.676 f.

#Sonnleithner, Josef / Joseph (Wien 1766-1835 Wien) [DLL; Wikipedia.de]; im Geheimen Kabinett
Kaiser Josef Il., 1814 Mitbegriinder der Gesellschaft der Musikfreunde, Aufbau von Bibliothek und
Archiv, mit Schubert und Grillparzer befreundet (MGG Bd.12, 1965, kurz; Korrektur Supplement
Bd.16, 1979); er schrieb fir Beethoven das Textbuch zu Fidelio. - Sonnleithner-Sml., vgl. L.Schmidt,
in: Jahrbuch des Osterreich. Volksliedwerkes 18 (1969), S.1-9 (vgl. Philip V.Bohlman, Central
European Folk Music. An Annotated Bibliography of Sources in German, New York 1996, S.50);
W.Deutsch — G.Hofer [Haid], Die Volksmusiksammlung der Gesellschaft der Musikfreunde in Wien
(Sonnleithner-Sammlung), Wien 1969 (vgl. Philip V.Bohlman, Central European Folk Music. An
Annotated Bibliography of Sources in German, New York 1996, S.39 f.). - Siehe auch: COMPA,
Osterreich, vgl. Lobser Liederhandschrift. - Vgl. ADB Bd.34, S.640. - K.Petermayr, Lieder und Tanze
um 1800 im Hausruckviertel [Oberdsterreich] aus der Sonnleithner-Sml. der Gesellschaft der
Musikfreunde in Wien, Wien 2006 (Compa,18); G.Haid-Th.Hochradner, Lieder und Tanze um 1800
aus der Sonnleithner-Sml. der Gesellschaft der Musikfreunde in #Wien, Wien 2000 ([Aufz. aus
Oberosterreich] Compa,12); vgl. W.Deutsch, ,Nationale Volksmusiksammlungen in der k.u.k.
Monarchie, in: Jahrbuch des Osterreich. Volksliedwerkes 63 (2014), S.30-46. — Abb. (Wikipedia.de):

Sopran, siehe zu: Tenor

#Sorben; der Sprachraum (sorb. Volkslied) der heutigen Lausitzer Sorben (Wenden; vgl. Haupt-
Schmaler, 1841-43 [Neudruck 1984]; vgl. Bibl. DVIdr) ist regional enger als das Verbreitungsgebiet
bestimmter kultureller Erscheinungen ihres Ethnikums (die also nicht an die sorb. Sprache gebunden
sind wie: Hausbau, Ostereierbemalung, Ostersingen usw.). Auch das ist bei der Sprachinselforschung
zu berucksichtigen (slaw. Sprachinsel in deutschsprachiger Umgebung um Bautzen). Solches kann
ein Indiz sein fir ein friher groReres Verbreitungsgebiet oder fur den Einfluss interethnischer
Beziehungen Uber Sprachgrenzen hinweg. - Siehe auch: ethnisch, Haupt-Schmaler

#Sotke, Fritz (Hagen/Westfalen 1902-1970 Roth/Mittelfranken) [Wikipedia.de]; Aufz. und Hrsg. von
Liedern aus der Bindischen Jugend; Fahrtenlieder, 2.Auflage Hagen i.W.: Severin, 1922 (3.Auflage
1922= 10 Tausend, 6.Auflage 1928= 53 Tausend); Unsere Lieder, Iserlohn: Sauerlander-Verlag,
1921 (5.Auflage 1924, 6.Auflage 1925, 7.Auflage 1926= 50 Tausend, 10.Auflage 1930, daneben neue
Ausgabe 1927, davon wieder 6.Auflage 1933, 1938); Wir zogen in das Feld, Hagen i.W. 1923
(2.Auflage 1925= 10 Tausend); Aufbruch, Iserlohn 1932. — Ab 1934 fir den Nationalsozialismus tatig:
HJ-Rundfunk, Schulfunk. - Siehe auch: Blindische Jugend/kleine Sml. zu: Fritz Sotke, Fahrtenlieder,
Neudruck/3.Auflage, Hagen (Westf.): Walter Severin, 1923 [1.Auflage 0.J. mit 32 S.; 2.vermehrte
Auflage 1922 mit 39 S. = Umfang der 3.Auflage]. — Wikipedia.de [Zugriff: Juni 2012:] ,Fritz Sotke (*
2.1.1902 in Hagen; T 11.10.1970 in Roth) war ein deutscher Autor und Komponist, der verschiedene
Fahrtenlieder und Lieder fur die Hitlerjugend schrieb.*



[Sotke:] ,Bei Wikipedia ist das Ruppelliederbuch [1922] vielleicht etwas vorschnell Fritz
Sotke zugeordnet worden. Zwar steht auf der letzten Seite, nach dem Inhaltsverzeichnis, eine
Reklame fir Sotke, Fahrtenlieder, die im gleichen Verlag Severin in Hagen erschienen sind, das heifl3t
aber nicht, dass auch die Ripellieder von Sotke sind. In den Ripelliedern taucht an mehreren Stellen
bei den Melodieangaben ein Kiirzel ,F.R.“ auf (z. B. S.5 und 6fter); dahinter kénnte sich eher der Autor
bzw. Hrsg. der gesamten Sammlung verbergen. Zwar ist Sotke in Hagen geboren, aber auch die
Deutsche Nationalbibliothek und das Deutsche Volksliedarchiv fihren das Rupelliederbuch ohne
Verfasserangabe.“ So von mir auf der Diskussionseite ,Sotke” bei Wikipedia.de im Jun.2012;
unverandert, d.h. ohne Reaktion [Dez.2012; ,Rippelliederbuch, 1922% ist im Jan.2013 aus
Wikipedia.de wieder gestrichen; Buchtitel in Wikipedia.de nicht mehr auffindbar, Febr.2018]. — Abb.
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#Souterliedekens, gedruckt in Antwerpen 1540; wichtige hollandische, religidse Sml. mit
einheimischen Volksliedmelodien, denen Psalmtexte unterlegt wurden (Kontrafaktur); Edition (1922);
Faksimile-Edition, 1984. Vgl. Riemann (1967), S.888. Bei den geistlichen Texten wurde zur Melodie
die weltliche Vorlage mitnotiert, so dass hier auch ein Repertoire der bekanntesten weltlichen Lieder
vorliegt. Uber 33 Auflagen zeugen vom Erfolg der Sml. — Psalmenmelodien [Kirchenlied-], die auch fir
weltliche Lieder verwendet werden (und umgekehrt)= *Souter Liedekens, Antwerpen 1540 (versch.
Auflagen), und *Clemens non Papa, ...Jum 1510/1515; Souterliedekens], Antwerpen 1556; ed. Franz
Commer, Collectio operum musicorum Batavorum Saeculi XVI, Bd.11, Berlin 1857. Edition auch u.a.
von E.Mincoff-Marriage (Den Haag 1922). - Vgl. Samuel Jan Lenselink, De Nederlandse
Psalmberijmingen in de 16e Eeuw van de Souterliedekens tot datheen met hun voorgangers in
I?uitsland g_nﬁlirankri'k Diss. Utrecht 1959; MGG Bd.8 (1960), Sp.824 (Abb. von 1613).
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#soziale Funktion von Balladen; im Anschluss an W.Steinitz (soziale Klage und Kritik) versteht
Hermann Strobach allg. die s.F. der Volksballade als Mittel kommunikativer, zwischenmenschl.
Beziehung. Erzahllieder diskutieren soziale Konflikte und nehmen Partei, z.B. im Lied Uber Agnes
Bernauer (,Bernauerin®). Die s.F. ist hier allein aus den Texten zu erschlieRen, aber eine Aufgabe ist
es ebenfalls, Texte und deren Verbreitung mit den histor. Fakten zu vergleichen, mit ,bestimmten



geschichtlich-sozialen Prozessen und Erscheinungen®. - Artikel in der schwed. Zeitschrift Sumlen,
Stockholm 1986. - Siehe auch: Identifizierung (soziale Identifizierung)

#soziale Lage; man kann das (dorfliche) Liedrepertoire nach der s.L. der Gewahrspersonen
differenzieren und erkennt dabei signifikante Unterschiede zw. z.B. Knechten, Bauern, bauerl.
Pendlerarbeitern, Arbeitern in nicht-bauerl. Berufen und ,Zigeunern’ (iber die ungar. Minderheit im
Burgenland; K.Gadl, in: Jahrbuch des Osterreich. Volksliedwerkes 24, 1975, S.70-86). - In einem
griech. Dorf kann man vor allem geschlechtsspezif. Frauen- und Mannerlieder unterscheiden
(K.D.Tsangalas, in: Jahrbuch des Osterreich. Volksliedwerkes 27, 1978, S.9-43). - Soziale Kontakte
wurden u.a. in der Spinnstube in Liedform eingelibt; Werbungsverhalten regelte das Kiltlied; vor
sozialem Fehlverhalten wurde mit Ball. wie der von ,,Graf und Nonne* gewarnt. - Die Gattung
Schnaderhupfel schildert Situation und Not von abhéngigen Knechten und Méagden (O.Holzapfel, in:
Volkskultur-Geschichte-Region. Festschrift W.Brtickner, Wirzburg 1990, S.671-680).

#sozialer Wandel; sozio-kultureller Wandel, zumeist Anpassungsprozesse, die sich auch in der
VId.Uberl. spiegeln kénnen (z.B. im ,stdndischen Umsingen’ und dem entspr. Milieuwechsel). — Vgl.
gesunkenes Kulturgut [H. Naumanns These vom einseitigen s.W.; das Volkslied ist sozusagen ein
hochkulturelles ,Relikt’]. - Siehe auch: Akkulturation, Elsass, Kultur, Volkskultur

,Sozialisation’ eines Liedes, siehe: Aneignung, ldentifizierung

sozialistisches Jugendlied und die DDR-Singebewegung, siehe: DDR-Volksliedforschung, Klagelied
(Sozialklage), Rabenmutter

#sozialkritisches Lied, Teil der Uberl. des historisch-politischen Liedes; die Flille des ,von Steinitz
und Strobach gebotenen Materials sollte aber nicht dariiber hinwegtauschen, dass daneben eine noch
viel gréf3ere Anzahl von Liedern gesungen wurde, [...] mit denen die Sanger sich oftmals vorbehaltlos
zu den jeweils herrschenden politischen Machten und Sozialordnungen bekannten® (D.Sauermann, in:
Handbuch des Volksliedes, Bd.1, 1973, S.313). - Fur Ernst Klusen entsteht das s.L. aus dem Kkrit.
Bewusstsein des Menschen fiir die ,Unvollkommenheit dieser Welt’ (E.Klusen, in: Handbuch des
Volksliedes, Bd.1, 1973, S.737-760 [siehe unten]).

Ernst Klusen, ,Das sozialkritische Lied®, in: Handbuch des Volksliedes, hrsg. von R.W. Brednich u.a., Band 1, Miinchen 1973,
S.737-760. ,Artikulation des kritischen Bewusstseins” (S.738); direkt ausgesprochen z.B. im Schinderhanneslied (S.739),
konnotativ (ein im Dorf unbeliebter Mann, der den Namen eines Raubvogels trug, wird mit dem Lied ,Kommt ein Vogel
geflogen® begriflt; S.739 f.); emotionale Identifikation (We shall overcome... in der Burgerrechtsbewegung; S.743); Lieder sind
systemimmanent z.B. in den Standesklagen, welche ,nur’ klagen, nicht anklagen (S.745); oft Einzelganger, die kritischen gegen
die Gesellschaft aufstehen (S.746); systemimmanent [wirkungslos] auf die Lieder von Edelraubern (Stortebecker,
Schinderhannes, Rinaldo Rinaldini; S.747); Spott als mildere Form der Sozialkritik (S.749); Parodien ,Starfighter flieg...“ (1969;
S.753, mit Melodie [Maik&fer flieg...]); musikalische Charakteristika, franzés. Chanson, deutsches Kabarettlied (S.755,
gegeniiber dem alten Bénkelsang kein Lied fur die Masse), Protestlied heute (W.Mossmann); Schallplatten (u.a. Verlag ,pléane*),
Literatur.

Beispiele fur das verbreitete anti-emanzipatorische Lied des 19.Jh. sind etwa ,Mariechen sal} am
Rocken...“ und ,Mide kehrt ein Wandersmann zurtick...“ (siehe Lieddateien)

#soziologische Aspekte. Aus verschiedenen Grunden benenne ich [O.H.] dieses Stichwort etwas
vorsichtig mit ,,....Aspekte®. Die Volksliedforschung als Teil der Volkskunde und der Musikethnologie
hat sich zunehmend und verstarkt um s.A. bemiht. Wir sprechen direkt von einer Musiksoziologie,
und die Definition des Untersuchungsfeldes ,Volk’ [zu allen hier hervorgehobenen Stichwértern gibt es
eigene Artikel mit weiterfuhrenden Hinweisen] als historische, kulturelle und soziologische GroRe ist
ein Dauerthema des Faches Volkskunde. Als Européische Ethnologie macht die neue
Fachbezeichnung neben der (eingeschrankt akzeptierten) Folkloristik und der (soziologisch
orientierten) Empirischen Kulturwissenschaft (H.Bausinger u.a.) deutlich, wie sich die Disziplin vom
traditionellen Fach Volkskunde wegbewegt hat und nach Kompetenz innerhalb einer (historisch
orientierten) Soziologie suchte. Das gilt aber auch fiir viele Ansatze innerhalb der (traditionellen)
Volksliedforschung. Bereits von Karl Biicher stammt mit der bahnbrechenden Untersuchung: Arbeit
und Rhythmus (Leipzig 1896; finf Auflagen bis 1919) der Versuch, die ,Ethnologie des Arbeiters” zu
erforschen. In neuerer Zeit untersucht zum Beispiel Karl Adamek: Politisches Lied heute. Zur
Soziologie des Singens von Arbeiterliedern (Essen 1987) [vgl. die Rez. in: Jahrbuch fur
Volksliedforschung 34, 1989, S.156-158].

[soziologische Aspekte:] Andere Disziplinen beteiligen sich; die Literatursoziologie interessiert
sich in Verbindung mit dem ,alternativen Milieu“ der Moderne fiir die engagierten Protestsanger. Jost




Schneider (Sozialgeschichte des Lesens, Berlin 2004) analysiert das ,Gorleben-Lied” von Wolf
Biermann (1978; J.Schneider, S.410-414). H.N.Figen interessiert sich mit , Triviallyrik- Kiichenlieder*
(in: Kélner Zeitschrift fir Soziologie und Sozialpsychologie 21, 1969; vgl. R.Schenda, ebenda, 22,
1970, S.129-134) fir das soziologisch relevante Problem Kitsch am Beispiel der ,Klchenlieder” (vgl.
dazu auch: Schlager). — Der Musikpadagoge Ernst Klusen regte an, den unspezifischen Begriff
Volkslied durch das liedsoziologisch beschreibbare Gruppenlied zu ersetzen (1967). Nach
kommunistischer Ideologie verwischt Ernst Klusen damit ,die realen Klassenverhaltnisse® (H.Strobach,
Deutsches Volkslied in Geschichte und Gegenwart, Berlin [Ost] 1980, S.23). In dieser Weise sind s.A.
kaum ideologiefrei zu diskutieren bzw. werden von einem dem Wissenschaftler vorliegenden bzw. von
ihm bevorzugten Gesellschaftsmodell bestimmt.

[soziologische Aspekte:] Die #Musiksoziologie [dort nur Verweis hierher] bzw. die Soziologie
der Musik, bezogen auf einen Objektbereich und/oder auf eine Betrachtungsweise (und schon
deshalb ,eine nicht einheitlich definierte Disziplin“, Brockhaus Riemann), kann sich auf vielfaltige
Untersuchungen stitzen. Vladimir Karbusicky schrieb eine Musiksoziologie (1966), eine Empirische
Musiksoziologie (1975) und weitere Arbeiten Uber das politische Lied (Ideologie im Lied- Lied in der
Ideologie, 1973; ,Soziologische Aspekte der Volksliedforschung“ in: Handbuch des Volksliedes Bd.2,
1975, S.45-88).

Vladimir Karbusicky, ,Soziologische Aspekte der Volksliedforschung®, S.45-88. Soziologische Interpretation der Folklore seit
den 1930er Jahren; von Sydow, 1962, ,Grund- und Oberschicht”; Diskussion um das ,echte’ Volkslied, H.Naumann;
Primarkultur nach Lévy-Bruhl, 1910... Wissenschaftsgeschichte der Volksliedforschung im Vergleich mit den internationalen
Strdmungen soziologischer Betrachtungsweise (mit unglaublich vielen Literaturhinweisen in den Anmerkungen; der Verf. war
damals Mitarbeiter von E.Klusen in KéIn; ,verstanden“ habe ich, O.H., ihn damals nicht [und gerade diese Seiten sind
bemerkenswert ,ungelesen]; auch die Visualisierung mit Grafiken = viele Abb., war damals neu und ,ungeheuer modern® =
BegriffsrAume, Entwicklungskurven, Zeitachsen, Vektoren u.a., vgl. etwa S.66-68; Zuordnungsraume in Funktionsfeldern, vgl.
S.87 f.); begriffliche ,Zerhackung” (vgl. S.76 f.), die jede Begrifflichkeit, jeden Bereich fir eine Definition unglaublich ,einfach’
erscheinen lie3, scheinbar einfach, z.B. als beliebtes Begriffspaar (und Buchtitel) in KéIn ,4. Ideologische Fragen. a) Ideologie
im Lied b) Lied in der Ideologie” (S.76).

Hans Mersmann schrieb u.a. tGber die Soziologie als Hilfswissenschaft der Musikgeschichte (1953).
Friedrich Klausmeier (Die Lust, sich musikalisch auszudriicken, 1978) schrieb u.a. Uber sozio-
musikalisches Verhalten und die Motivation des Singens. — ,Neuere musiksoziologische
Diskussionslagen sind weitgehend durch eine auffallige Vermeidung und dementsprechende
Abwesenheit von groflieren theoretischen Entwiirfen gekennzeichnet* (Brockhaus Riemann,
Erganzungsband 1995; aber ausfiihrliches Literaturverzeichnis).

[soziologische Aspekte:] Mit in dieses Stichwort zu integrieren sind praktisch alle
vorstehenden Artikel und Hinweise, die sich mit dem Stichwort sozial- verbinden (soziale Funktion,
soziale Lage, sozialer Wandel [Verweise], sozialkritisches Lied). Auch der wichtige Bereich der
Rezeption gehdrt hierher; es ist ein klassisches Feld bereist der alteren Volksliedforschung (John
Meier). Innerhalb der Sozialgeschichte wichtig sind u.a. Untersuchungen zum Musikanten und zum
fahrenden Sanger. — Das breit angelegte Stichwort Uber Vorurteile und ethnische Stereotype gehort
ebenfalls hierher (und berihrt die Volksliedforschung in vielen Beispielen).

~Spatmittelalter” als Lied-Epoche siehe in der Datei ,Einleitung und Bibliographie®

#Spangenberg, Johann (Hardegsen/Niedersachsen 1484-1550 Eisleben/Sachsen-Anhalt)
[Wikipedia.de], evangel. Reformator und Theologe; Verf.: Cantiones ecclesiasticae latinae=
Kirchengesenge deudsch, Magdeburg 1545; hrsg. von Robin A.Leaver [in Vorbereitung Hildesheim

2007; offenbar nicht / noch nicht erschienen, Febr. 2018]. — Abb. (Wikimedia Commons / ,Cantiones... 1545 =
Deutsche Digitale Bibliothek = Bayerische Staatsbibl. / Lieddruck aus einem Spangenberg-Buch von 1550 = M.Luther, ,Nun
bitten wir den heiligen Geist..." [siehe auch dort] = Sachs. Landesbibl. Dresden digitalisiert):
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#spanische Uberlieferung; neben der Uberl. in Danemark (siehe: Balladenforschung) gehéren die
spanischen und die #portugiesischen Uberl. zeitlich zu den am frilhesten dokumentierten erzéhlenden
Liedern (Volksballade) in Europa. Bekannt sind spanische Romanzen (romancero) z.B. in handschriftl.
Zeugnissen von 1423 (J.A.Cid, in: Colloquium Montserrat, 1994) und 1421 (I.Talos, Vortrag
Hildesheim 1998). Der Beleg von 1421 gilt als bisher alteste europ. Ball.aufzeichnung: ,La dama y el
pastor” ist im Anschluss an mittelalterl. Pastourellen geformt. Eine Frau bietet sich mit all ihren Reizen
einem Hirten an, doch er muss ,in die Berge’ und sich um seine Tiere kimmern. Dieser Beleg wurde
1927 veroffentlicht; bisher sind Giber 200 Varianten dieser Romanze bekannt (vgl. Romancero
tradicional de las lenguas hispéanicas, Band 10 und 11, Madrid 1977 und 1978).

Daneben gibt es friihe, gedruckte Sml. spanischer Volksballaden seit 1589. — Vgl. KLL
»,Cancion...“ und ,Cancioneiro...“ mit mehreren Beitrdgen zu versch. Quellen, u.a. dem portugies.
»,Cancioneiro da Vaticana“ mit Liedliberl. des 12. bis 14.Jh.: ,Die Verbindung zwischen Hof- und
Volksdichtung schufen die Troubadours und Spielleute, die bei Pilgerfahrten und Festen ihre Lieder in
den Kneipen wie auf den Herrensitzen und am Hof vortrugen... Die Volksdichtung nahm spater eine
eigene Entwicklung...“ Ahnlich geht man auch in der Friiheit deutschsprachiger Literatur an, dass der
Ubergang zwischen héfischem #Minnesang und Volksdichtung flieBend ist, bes. im spaten
Minnesang, wo Liedstoffe auftauchen, die man gerne der Volksdichtung zurechnen wiirde. Wichtig
ebenfalls das spanische ,Cancioneiro General“ (1511), das als 7.Teil ,Volkslieder* enthalt. — Abb.:
#Cancionero da Ajuda, Portugal 13.Jh., Edition 1945; Cancionero de Elvas, Portugal um 1560/70

w0 iy s ' CANCIONE-

S1008% RO GENERAL: QVE
CONTIENE MVCHAS
4 & obras de Diverfos Autores antiguos, con
S W 20T 0pp] O 00% 0, maE ®0 oy algunas cofas nueassde modernos 4
v 1508 et denucuo corregidoy

> impreffo, :
™ +4 y ﬁl Sy raniao L (qﬂ/tI/é

PREFACIO

] E NOTAS DO
1 PROF. MARQUES BRAGA

EN ANVERS,

N, 5 3 13 En cafa de Philippo Nucio, 314 e
a0 g o fefiade las dos Cigueias,
- Afo . D, EXXilly

Con prisilegio delReye
7ua,7r’a m/oruwn

204, =

UogB u

Cancionero General [1511], Spanien 1523

#Spanischer Erbfolgekrieg, 1701-1714; ,Krieg galt im 18.Jh. noch als Fortsetzung der Diplomatie mit
anderen Mitteln. Den Gegner ausmang@vrieren war besser, als ihn zu schlagen, denn Soldaten waren
kostbar. Die blutigen Schlachten des Span. Erbfolgekriegs I6sten Entsetzen aus® (Tagung im Kloster
Seeon 2005; VMA Bruckmdihl). - Als Karl 1l. 1700 stirbt, vermacht er das ausgedehnte spanische
Reich dem Enkel des franzos. Konigs, Philipp von Anjou. Osterreich will dieses nicht hinnehmen. 1701
marschiert Prinz Eugen von Savoyen mit einer dsterreich. Armee in Norditalien ein. Parma und
Ferrara werden erobert, Mantua belagert. Der franzés. General Villeroi wird 1702 gefangen
genommen. Frankreich mobilisiert ein grol3es Heer unter der Filhrung des Herzogs von Vendéme und
vertreibt Prinz Eugen aus dem Gebiet von Mantua. Der Krieg verlagert sich nach Ungarn und nach
Bayern. Prinz Eugen trifft John Churchill, den spéateren Herzog von Marlborough, der die englischen
Truppen befehligt und mit Osterreich verbiindet ist. 1704 schlagen sie zusammen bei #Hochstidt (an
der Donau, Kreis Dillingen, im bayer. Schwaben; englisch ,Blenheim®, das ist das benachbarte
Blindheim in Bayern) eine starke franzts. Armee. In der Schlacht gibt es auf beiden Seiten zusammen
etwa 10.000 Tote und 20.000 Verwundete (bei einer Gesamtstarke beider Heere von 108.000
Soldaten; andere Zahlen: 25.000 Tote oder Verwundete, 11.000 Gefangene). ,Die verheerende
Niederlage zwang den bayerischen Kurfursten ins Exil und das machtige Frankreich in die Defensive*
(Tagung im Kloster Seeon 2005; VMA Bruckmdhl). Erst 1715 kann er wieder zurtickkehren: ,,Der
Kurfurst ist wieder erstanden...” (Ditfurth, Historische Volkslieder 1648-1756, 1877, S.263) [vgl.
Lieddatei], ein typisches Propagandalied der Zeit, parodiert ,,Christ ist erstanden...”

[Spanischer Erbfolgekrieg:] Zu Héchstadt vgl. Hartmann (1907-1913) Nr.129 (,Mon Dieu! viel
schlemmer Post! Franzos muss Reiflaus macka...“; 1704; Anmerkungen) bis Nr.133 (,Mort! diable!



c’en est fait, cette chose... Hilf mir, Sainte Généviéve...“; 1704; ausfuhrliche Anmerkungen). —
,Dorindchen, siiRer Schatz..., ,Was vor schweres Ungllickswetter...“, Ditfurth, Historische Volkslieder
1648-1756, Nr.90 und 91; vgl. H.Oehler, Prinz Eugen in Volkslied und Flugschrift, GieRen 1941, S.54-
66 (als Lied S.57 Verweis auf ,Dorindchen, stiRer Schatz.../ Str.3 ,nach Hochstadt gekommen...”,
Ditfurth, Historische Lieder 1648-1756, Nr.90).

[Spanischer Erbfolgekrieg:] Am Herzogtum Toskana in Oberitalien, dessen Medici-Herrscher
aussterben, entziinden sich widerstrebende Interessen der Habsburger und der franzés. Krone. Als
Kaiser Joseph I. 1711 stirbt, ebbt der Span. Erbfolgekrieg ab. Im Endeffekt gerat Norditalien unter
verstarktem Osterreich. Einfluss. Die Schlacht bei Hochstadt am 13.August 1704 hat keine grof3en
Spuren in der nachweisbar populéren Lieduberlieferung hinterlassen (vgl. jeweils Einzelbelege bei
Hartmann Bd.2, 1910, Nr.129 bis Nr.133). - Auch von dem etwa zeitgleichen Lied ,Lille, du
allerschdnste Stadt...“ [siehe Lieddatei] auf die Belagerung der Festung Lille [Ryssel] durch #Prinz
Eugen 1708 liegen aus nachweislich popularer Uberlieferung nur Einzelaufz. vor (1782 aus der
Schweiz; Berliner Liedflugschrift um 1800; 1842, auf Belgrad umgeschrieben). Das Lied auf 1717,
,Prinz Eugen, der edle Ritter...“, ist wohl die Ausnahme; hier war sicherlich auch das standige
Interesse an den Turkenkriegen mitentscheidend.

[Spanischer Erbfolgekrieg:] Sonst ist es erst die Schlacht bei Rossbach 1757, die ihre
deutlichen Spuren in popularer Liedlberlieferung hinterlassen hat (vgl. ,Und wenn der groRe
Friedrich kommt...“). Hier spielen wohl die allgemeine Situation der Uberlieferung (und ab 1770
steigendes Interesse flir Volkslied Gberhaupt) und die ,physische Nahe‘ zum Geschehen eine Rolle.
Um 1825 konnten die Enkelkinder den Volkslied-Interessierten noch von den ,Heldentaten‘ erzahlen
[und singen], die die GroRRvatergeneration selbst erlebt hatten. Fir die #Tradierung ist das aus versch.
Griunden eine typische Zeitspanne: drei Generationen von den GroR3eltern bis zu den Enkeln. Wichtig
scheint mir, dass die Betroffenen (bzw. deren zuhdrende Enkelkinder) die entspr. Schlacht selbst als
Kampfende und Erleidende miterlebt bzw. unmittelbar nacherlebt haben (das war in Rossbach der
Fall) und nicht nur vom Hérensagen durch Fremde kannten (wie vielleicht bei Hochstadt; auch tber
die Schlacht bei Hochstadt 1703 schweigt die Masse der Uberlieferung: Bayern und Franzosen siegen
damals uber die Kaiserlichen). Es wére interessant, naher zu untersuchen, welche Ereignisse zu
Liedern verarbeitet wurden und welche nicht- und wann diese aufgezeichnet worden sind.

[Spanischer Erbfolgekrieg:] Die ,physische Nahe‘ zum Geschehen allein garantiert aber
durchaus nicht feste Tradierung. Daflr stehen die zahlreichen Lieder, die sich auf die #Napoleonische
Zeit beziehen. Man kann dabei so unterschiedliche Lieder vergleichen wie ,Brider tut Euch wohl
besinnen...“ (1812: Warnung vor den Feldzug nach Russland) und ,Jetzt kommt die langst
gewiinschte Stunde...“ (1812: Erinnerung an den Beresina-Ubergang), die beide Elend und Not der
Betroffenen spiegeln. Dagegen verherrlicht ein Lied wie ,Helft, Leutchen, mir vom Wagen doch...”
(1813) auch den ,Kaiser [Napoleon]“, und im Lied von ,Lippe-Detmold eine wunderschéne Stadt...”
wird merkwundig ,unbeteiligt’ an die blutige Schlacht von Preul3isch-Eylau (1807) erinnert. Wir wissen
allerdings nicht, welche Assoziationen von solchen Liedern mitgetragen wurden: Erzéhlungen,
Berichte u.&., die auch lebendig blieben, weil man ein Lied zu diesem Anlass kannte.

#Spaun, Anton Ritter von Spaun (Linz 1790-1849 Kremsmiinster; Stadt- und Landrat) [DLL; ADB
Bd.35, S.68; Wikipedia.de]; sammelt in Oberdsterreich (z.B. bei Holzknechten im Salzkammergut) und
gibt heraus: Oesterreichische Volksweisen..., Wien 1845. - Vgl. Ingrid Sepp, in: [Zeitschrift]
Volksmusik in Bayern 15 (1998), Heft 4, S.45-48, mit Belegen bis S.52. — Abb. (Wikipedia.de / Karl Graml,

Bearbeiter, Lieder, Tanze und Jodler aus der Sammlung des Anton Ritter von Spaun, Wien 1845, Hamburg 0.J. = trekel.de,
lieferbar 2018 / CD Bayerischer Landesverein fur Heimtapflege, 2009 = galileomusic.de):

Lieder, Tanze und Jodler aus der Sammilung

des Anton Ritter von Spaun, Wien 1845

ausgewdhit und eingerichtet von Karl Graml




#Spee; Friedrich Spee von Langenfeld (Kaiserswerth/Disseldorf 1591-1635 Trier) [Wikipedia.de]; seit
1610 Jesuit, Seelsorger und Prediger, Prof. in Paderborn, K&In und Trier; kampfte mutig gegen die
Hexenprozesse (EG), mahnte mutig zur MaR3igung in den Hexenprozessen (vgl. Redaktionsbericht...
Gotteslob, 1988, S.899); wirkte in Speyer, Worms, Mainz usw., zuletzt in Trier bei Pestkranken. — Mit
Opitz bahnbrechender Erneuerer deutscher Verskunst und Liederdichter. - Liederdichter, vgl.
Joachim-Friedrich Ritter, Friedrich von Spee (1591-1635). Ein Edelmann, Mahner und Dichter, Trier
1977; Michael Harting (Hrsg.), Friedrich Spee: Die anonymen geistlichen Lieder vor 1623, Berlin 1979;
Anton Arens (Hrsg.), Friedrich Spee im Licht der Wissenschaften, Mainz 1984; Gunther Franz (Hrsg.),
Friedrich Spee, Dusseldorf/Trier [Ausstellungskatalog] 1991; Theo G.M.van Oorschot, Friedrich Spee
von Langenfeld, GOFtingen/ZUriCh 1992. — Abb. (Wikipedia.de / Gedichtsammlung , Trutz Nachtigal...”“ Kéln 1649):
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Speratus, Paul (1484-1551); siehe Lieddatei: Es ist das Heil uns kommen her...

#Sperontes; das ist: Johann Sigismund Scholze (Lobendau/Liegnitz 1705-1750 Leipzig) [DLL:
Scholze; Wikipedia.de]; Musiker und Dichter; Verf. von Schéaferspielen und Hrsg. einer
Gedichtsammlung unter dem Pseudonym ,Sperontes® von: Singende Muse an der Pleisse,
1736/1741 ff. in versch. Auflagen, mit unterschiedl. Liedbestand; Hauptteil Leipzig 1747. Vollstandiges
Exemplar nur im Stadtgesch. Museum Leipzig; ca. 250 Lieder der Barock-Zeit, u.a. von Giinther. - Vgl.
Philipp Spitta, in: Vierteljahrschrift fur Musikwissenschaft 1 (1885), S.35-124; Riemann (1961), S.706
(kurz); Sperontes, Singende Muse an der Pleisse, hrsg. von Edward Buhle [1909] und Hans Joachim
Moser [Neudruck], Wiesbaden-Graz 1958 (Denkmaler deutscher Tonkunst); Faksimile-Ausgabe
Leipzig 1964; MGG Bd.12 (1965); N.Miller, in: H.Danuser, Musikalische Lyrik, Laaber 2004, S.410.

Sehr haufig genannt, siehe Lieddateien: Alles eilt zum Untergange... [langerer Hinweis], Alles
ist mir einerlei..., Alte Liebe rostet nicht..., Auferstehn, ja auferstehn..., Brider, lasst uns lustig sein...
(Gunther), Bruder, stellt das Jauchzen ein... und 6fter. Als Verf. von Liedtexten gilt S. bei folgenden
Liedern: Alles ist mir einerlei... (1736), Burgunder her... (1745) [keine Aufz.], Ganz gelassen will ich
leben..., Hoah iech’s nich lang gesoat... (ed. 1736) [keine Aufz.], Nimmer kann ich mich bequemen...
(1736) [keine Aufz.], So oft ich meine Tobacks-Pfeife... (ed. 1736) [auch auf Liedflugschriften], Troste
dich selber...

S A

#Sperrfrist (im Archiv); an sich unterliegen alle Archivalien hach deutschem Recht einer generellen
Sp. von 30 Jahren, und es ist meines Erachtens kein Fehler, hier im Einzelfall auch genauere
Vereinbarungen zu treffen (vgl. z.B. im: Jahrbuch fur Volksliedforschung 41, 1996, S.79, und
Anmerkung dazu). Wie weit man allerdings einen solchen Datenschutz (siehe auch dort) treiben will,
ist offen. Eine durchgehende Anonymisierung der Informanten etwa entspricht nicht dem wiss.
Wunsch nach kritischer Offenlegung der Quellen.



Spielleute, siehe: Musikanten (und weitere Verweise dort)

#Spielmann; der S. gehorte im 16. und 17.Jh. zu den ,unehrlichen’ [nicht als standesgemaf
anerkannten] Berufen. Sich mit einem S. einzulassen, bedeutete (im Lied) Schande, und wenn es eine
hochstehende Persoénlichkeit war, konnten dem weitgehend rechtslosen Spielmann einige Probleme
drohen (Der Spielmannssohn= DVIdr Nr.62). - Siehe auch: Bankelsang, Musikanten (und Literatur
dort), Volksballade/ Meier [1935/36]. - Stockmann, Volks- und Popularmusik in Europa (1992), S.411
ff. (Spielleute und Fahrende; u.a. Beispiel aus Hildesheim im 15.Jh.).

#Der Spielmann, hrsg. von Klemens Neumann, Dritte umgearbeitete Auflage der #Quickborn-Lieder,
Burg Rothenfels am Main: Deutsches Quickbornhaus, 1920 [Druck: Dettelbach am Main]; 296 S.,
mus. Noten, einzelne Abb. (Bildschmuck: Hans Lorenz, Nirnberg). ,Zum Geleit* u.a. keine Bierlieder
der Studenten, nicht das gegrohlte Lied von der Lindenwirtin, keine seichten Operettenschlager ... das
gute deutsche Volkslied in die Rumpelkammer geworfen ... Liederbuch fiir die Jugend, keine Lieder,
die anst6Rig oder unedel sind ... der Hrsg. NeilRe/Schlesien, 1919. — Versch. Abteilungen: ,Ein
StraulBchen zu Gottes Ehr* (S.6-31); ,In Gottes schoner Natur® (S.32-63); ,,Aus des Lebens Lust und
Leid” (S.64-92); ,Zum Abschied” (S.93-114); ,Den Weg entlang” (S.115-137); ,Am Abend” (S.138-
155); ,Mit Waffen-, Waid- und Werkgesellen* (S.156-195); ,Frohlicher Kampf* (S.196-209; u.a. ,Das
Schwert an meiner Linken...“, ,Wohlauf, Kameraden...“, ,Flamme empor...“ (Abb. bei diesem Lied),
.Der Gott, der Eisen wachsen liel3...*); ,Heimat und Vaterland® (S.210-217); ,Balladen® (S.218-237;
u.a. Kénigskinder, Wassermann, Nachtjager, Schloss in Osterreich, Graf und Nonne, ,Zu StraRburg
auf der Schanz...“, ,Zu Mantua in Banden...“, ,Bei Sedan auf den Hohen...“); ,Snaken und Schnurren’
(S.238-284; u.a. Vogelhochzeit, ,Lustig ist das Zigeunerleben®, ,Zu Lauterbach...”, ,In Mueter
Stiebeli...“ aus dem Breisgau, ,Ich bin ein Musikante...“, ,I bin a Steirabua...”). Griffe fir das
Lautenspiel, Register.

Fur die Lieddateien wurde die Sammlung nicht verarbeitet; die Quellenangaben sind

zeitgemal. — Eigene Abb.: Dass dieses Liederbuch geliebt und gebraucht wurde, zeigt der Erhaltungszustand eines
Exemplars, das meinem Vater gehért hat; er war Mitglied im dsterreichischen Wandervogel (vgl. Exlibris):

Gpielmann.
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Der Hrsg. Klemens Neumann (1873-1928) [Wikipedia.de] war kathol. Pfarrer und Gymnasiallehrer in
Neil3e, Schlesien; Der Spielmann [Wikipedia.de] ist neben dem ,Zupfgeigenhansl® von 1909 [siehe
dort] das auflagenstarkste Liederbuch der Wandervogelbewegung; einen Vorlaufer gab es 1914; die
Ausgabe von 1920, die erste mit dem Titel ,Der Spielmann®, wurde Uberarbeitet und erganzt 1922,
1928 und 1930; Nachkriegsauflagen gab es ab 1947; die letzte, die 22.Auflage, erschien 1978.

#Spinnstube (Kunkelstube, Lichtstube, #Lichtgang [siehe auch dort, mit ausfuhrlichen Hinweisen],
Rockenstube, Vorsetze [siehe: Bender]), Heimgarten, Zusammenkunft und Ort bauerl.
Gemeinschaftsarbeit (im Sinne von Karl Bucher ,Solidariat in der Gruppe’) und Gelegenheit geselliger
Kontaktaufnahme (,Heimgarten’). Lieder und Singen stellen ,Beziehungen’ her (siehe: Kiltlied) und
regeln soziale Kontakte (siehe: soziale Lage) bis hin zur individuell erteilten Riige. 1509 kam es in
Staffelstein (Oberfranken) zw. Madchen auf dem Heimweg von der Rockenstube zum Streit wegen
eines Liedes, das (zum Spott) ,auf jemand gedichtet’ worden war (W.Salmen, in: Handbuch des
Volksliedes, Bd.2, 1975, S.414). - Viele Lieder werden in romant. Verklarung S.lieder genannt, ohne
dass wir Uber deren Funktion genauer Bescheid wissen. Obrigkeit und Kirche vermuteten in der S. vor



allem ,Sittenlosigkeit’. ,....verschiedene Privatwinkel, Branntweinhauser und Kunkelstuben, in denen...
unanstandige und gefahrliche Unordnungen begangen werden... diese dauern ganze Nachte bei
beiderlei Geschlecht...“ (J.Faitsch, in: Der Heimatpfleger, 1984, Heft 2, S.8; zitiert aus einem Verbot
far 1774 in Wirttemberg). Goethe spricht in seinem Jugendwerk ,Hanswursts Hochzeit* (um 1774)
vom ,Kunckelstuben Geschnatter®; die #Kunkelstube war ein beliebter Ort fir unterhaltende

Kommunikation. — Abb. Spinnstube in der volkskundlichen Literatur, nach: Otto Frh. von Rheinsberg, Das festliche Jahr,
1898; Holzschnitt von Barthel Beham, 1524, der Derbes und Sexuelles zeigt, wahrend Ludwig Richter 1851 die Erz&hlsituation
biedermeierlich verklart (beide Abb. Zeno.org):

[Spinnstube:] Vgl. Karoly Gaal, Spinnstubenlieder. Lieder der Frauengemeinschaften in den
magyarischen Sprachinseln im Burgenland, Minchen 1966 (lUber ungarische Spinnstubenlieder,
aufgezeichnet in Osterreich); Christoph Petzsch, ,Pommersche Spinnstubenlieder des
19.Jahrhunderts®, in: Jahrbuch fur Volksliedforschung 31 (1986), S.51-65 [und Liedverzeichnis von
W.Linder-Beroud, ebenda, S.66-72]. - 1762 wurde in Bayern ein Vater, der einem Burschen erlaubte,
verbotenerweise zum #Heimgarten zu gehen, zu acht Tagen Arrest bei Wasser und Brot verurteilt.
Den Burschen selbst drohten nach einer Verordnung von 1781 bei Wiederholung bzw. Aufmiipfigkeit 6
Jahre (1) Militdrdienst bzw. ein Jahr Arbeitshaus (vgl. S&nger- und Musikantenzeitung 12, 1969, S.86-
87). — Siehe auch: Marriage. - Vgl. Lieddatei: Hort zu, ich will euch singen, ihr Menschen jung und alt...
traurige newe Zweitung Uber grol3e Unzucht und Hurerei... (Verbot der Lichtstuben) auf
Liedflugschriften Leipzig und Frankfurt/Main, 1614. — Vgl. Hans Medick, ,Spinnstuben auf dem Dorf.
Jugendliche Sexualkultur und Feierabendbrauch in der landlichen Gesellschaft der friihen Neuzeit®, in:
Gerhard Huck, Hrsg., Sozialgeschichte der Freizeit, Wuppertal 1982, S.19-49; Uwe Henkhaus, Das
Treibhaus der Unsittlichkeit. Lieder, Bilder und Geschichte(n) aus der hessischen Spinnstube,
Marburg 1991; Brigitte Emmrich, Heimatforschung, Dresden 2001 [zur Wissenschaftsgeschichte in
Sachsen]; Wolfgang Briickner, ,Das Spinnstubensyndrom im 19. und 20.Jh.%, in: Bayerisches
Jahrbuch fir Volkskunde 2005, S.117-127 [mit vielen weiteren Hinweisen]: Der ,angebliche Erzahlort"
ist ein internationaler Topos der Forschung, u.a. von R.Schenda (1993) in Frage gestellt. Ein
»,munteres Rockenlied singen® ist ein Stereotyp [Vorurteil] volkskundlicher Liedsammlungen. Vgl.
Rudolf Schenda, Von Mund zu Ohr. Bausteine zu einer Kulturgeschichte volkstimlichen Erzéhlens in
Europa, Goéttingen 1993, S.105-114 (allgemein tber Spinnstuben mit vielen Hinweisen, die
gleichermal3en fir die Liedforschung relevant sind).

[Spinnstube:] ,Wahrend der Zeit, wo die Tage kirzer und die Abende langer wurden, wurde in
der Stube der kleine Tisch zum Ofen hingerlickt, wo es warmer war, und darum herum safRen die
beiden Madchen, Wolle zupfend und kratzend, Tante Ellen und meine Mutter spinnend. Meine Mutter
hatte das neueste und schonste Spinnrad. Die Knechte sal3en an der Paneelwand, ihrem Priem
kauend, und zuweilen erzahlten sie ihre merkwirdigen, marchenhaften Geschichten, und wenn gute
Laune da war, wurden Lieder gesungen von Soldatendienst und Liebesschwur und Liebesleid, die
Gefiuhle zu groRer Hohe steigernd; das aber war nur selten. Der eine Knecht konnte erzéhlen, ein
anderer konnte singen, und mancher konnte beides oder von beidem nichts. Die gesungenen Lieder
waren oft verfasst von diesem Knecht an jenes Madchen, die beide noch lebten, und ich Knabe
schaute sie an, als Helden sie bewundernd. Solche Lieder hatte jedes Madchen und mancher Knecht
in ihrem Liederbuch aufgeschrieben, und wenn ein neues entstand, wurde es hinzugeschrieben. Die
neuen Melodien gingen von Ohr zu Ohr, ich weil3 die Quelle nicht, woher sie kamen. — Eines dieser
alten Liederbtuicher ist mir noch zu Handen gekommen, so echt und herb, dass selbst ein verwohnter
Forscher in dergleichen Uberlieferungen seine Freude daran haben kénnte. Neben liebenswerter,
ruhrendster Lyrik in Volksgesangen standen grausige Mordgeschichten, wie Leierkasten der
Jahrmarkte in Tondern sie brachten, und auch wieder Lieder, die zum Erschrecken unanstandig
waren und wohl nur in verschwiegener Stunde oder beim Trunk gesungen wurden — es ist
erschitternd, dass sie hingeschrieben sind. — Wir Kinder hockten an den Winterabenden zwischen



den Erwachsenen hier und dort und krabbelten umher. [...] Emil Nolde, Mein Leben, Kéln 1976, S.14
f. (Heimat und friiheste Jugend 1867-1884).

Spiritual; vgl. P.Wicke — W. & K. Ziegenriicker, Handbuch der populéaren Musik, Mainz 2007, S.689.

#Spitta, Heinrich (Stral3burg 1902-1972 Luneburg) [Wikipedia.de]; Komponist (Chor ,Heilig
Vaterland®, opus 31) und Musikwissenschaftler (mit Arbeiten u.a. tber Heinrich Schitz = Diss.
Gottingen 1924); seit 1957 Prof. an der Padagog. Hochschule in Lineburg; Kontakt zur
Jugendmusikbewegung (und dann der Hitlerjugend téatig). — Vgl. W.Scholz-W.Jonas-Corrieri, Die

deutsche Jugendmusikbewegung [...], Wolfenbiittel 1980, S.1021 u.6. — Abb. (Bundeszentrale fiir politische
Bildung = bpb.de = Ulistein):

#Spitta, Philipp (Hannover 1801-1859 Burgdorf); evangel. Pfarrer in Niedersachsen, Superintendent
in u.a. Peine und Uelzen; Hrsg. von ,Psalter und Harfe; Verf. von u.a. ,O komm, du Geist der
Wahrheit...“ (1827, ed. 1833; *EG Nr.136, vgl. *Nr.588). — Dessen Sohn: Friedrich Spitta (1852-1924
Gottingen); u.a. evangelischer Pfarrer in Oberkassel, Hymnologe und Prof. u.a. in Goéttingen; u.a.
hochdeutscher Bearb. von Zwinglis ,Herr, nun selbst den Wagen halt...“ (*EG Nr.242). - Vgl. Philipp
Spitta, Zur Musik, Berlin 1892, und: Musikgeschichtliche Aufsatze, Berlin 1894; Evangelisches
Gesangbuch (EG) 1995, Nr.894 ,Dichter und Komponisten®.

Spitta, P., Sangbiichlein fir Handwerksburschen, Liineburg 0.J. Zitiert von Heinrich Heine, in: Ideen.
Das Buch le Grand, 1826, Kap.XIIl; kann ich [O.H.] bibliograph. nicht verifizieren.

#Spohr, Ludwig/Ludewig/Louis (Braunschweig 1784-1859 Kassel) [DLL; Wikipedia.de]; Dirigent,
Musiker und Violinist (in der Hofkapelle Braunschweig), sensationelles Deblit als Geiger am
Gewandhaus in Leipzig 1804/05, in Wien 1813/14 als ,erster deutscher Geiger” gefeiert; schuf
ebenfalls Kompositionen und versch. Opern (,Faust®, Prag 1816); Aufenthalt in London, Paris; 1822
Hofkapellmeister in Kassel (fihrte Bachs Matthaus-Passion 1832 auf; dirgierte Wagners ,Fliegenden
Hollander” 1843). - Vgl. MGG Bd.12 (1965, ausfihrlich, mit Abb.); Thematisches Werkverzeichnis,
hrsg. von F.Go6thel, Tutzing 1981; H.Peters, [Spohr], Braunschweig 1987; vgl. Clive Brown; Louis
Spohr. Eine kritische Biografie, Kassel 2009. — In den Lieddateien: Gute Nacht! Gute Nacht! Allen
Miden sei’s gebracht!... / Ich hab mein Sach’ auf nichts gestellt, juchhe, juchhe... / Meine Ruh’ ist
hin, mein Herz ist schwer... / Rose, wie bist du reizend und mild, du bist der Unschuld liebliches Bild...
— Abb. (Wikipedia.de):

#Spontaneitat; ungelenkte Selbsttatigkeit, Freiheit zum unmittelbaren, spontanen Handeln; von Franz
Gotting in den 1930er Jahren als Kriterium fiir das Volkslied betrachtet, sieht Hermann Bausinger
dagegen mit Recht die Sp. als eine Fiktion, die sich ideolog. gegen das ,Organisieren’ (zugunsten des
,Organischen’) richtet. Zudem ,organisieren’ die Anhanger ,spontanen’ Singens im Grunde selbst mit
der VId.pflege das Gegenteil (H.Bausinger, Formen der ,Volkspoesie®, Berlin 1980, S.271). - Siehe
auch: gelenktes Singen

Sponheim, siehe: Hunsriick



#Spottlied; als Herzog Heinrich, aus der bayerischen Linie der Ottonen, nach dem Tode von Kaiser
Otto Ill., nach der Krone strebte und sich 1002 zum Konig salben und kronen lie3, waren nicht alle
damit einverstanden. Man erinnerte sich an Spottverse, die auch auf seine Vorfahren gesungen
wurden: ,Herzog Heinrich wollt regieren, Gott der Herr wollt’s leider nicht (G. Althoff, Die Ottonen,
2000/2005, S.206). - Fur das Jahr 1105 wird Uberliefert, dass der Bischof von Speyer in
,Reigenliedern’ verhéhnt wurde (W.Salmen, in: Handbuch des Volksliedes, Bd.2, 1975, S.414).
Spottlieder, die sich auf histor. Ereignisse des 17.Jh. beziehen, werden von Kindern noch im 20.Jh.
gesungen (Handbuch des Volksliedes, Bd.1, 1973, S.708). - Die Bezeichnung ,Scherzlied’ zielt auf
den Inhalt, ,Spottlied’ auf die Funktion dieser Lieder. Donald J.Ward zitiert u.a. altirische (keltische),
altnord. und mittelhochdeutsche Beispiele; Neidlieder, gegen den anderen gesungen, hatten in
archaischer Zeit eine kult. Funktion von Schadensmagie. - Auch gemischtsprachige Lieder
(Mischlieder) haben oft eine spottende Funktion. Das Spottlied auf versch. Handwerker, denen man
misstraute, hat eine erstaunl. Tradition (z.B. Miller und Schneider); mit dem Thema der
Brautigamswahl werden versch. Stéande verspottet (Pfaffe). Der Spott Gber den ,dummen Bauern’ hat
seine Geschichte (Schwankballade); Ortsneckereien verspotten den lokalen Nachbarn.

Donald J. Ward, ,Scherz- und Spottlieder®, in: Handbuch des Volksliedes, hrsg. von R.W. Brednich u.a., Band 1, Miinchen
1973, S.691-735. Definitionen, Begriffe, im alten Island Spottlieder als Waffe (S.694); vorchristliche Belege, islandische
(altnordische) Neidlieder; mittelalterlicher Spott; Schelt- und Schimpflied; romanische Beispiele, mittelhochdeutsche; 17.Jh.
Spott gegen Bischofe (S.708); Abraham a Santa [Sancta] Clara (S.709 f.); jingere Belege aus erzadhlenden Lieder / Balladen;
Schneiderspott, Pfarrer, Schuster u.a. ,Die Leineweber haben eine saubere Zunft...” (5 Str.; S.714; Verweis in Lieddatei: Die
Leinweber...); vgl. Danckert, Unehrliche Leute Uber die Weber, Weberinnen; diebische Miiller (S.717 ff.), das Mahlverfahren als
Liebesmetaphorik (S.718 f. = Erk-Béhme Nr.156); Spott auf Pfarrer (S.719) und listerne Monche, Schafer und Hirten (S.721 f.);
Spott Uber Bauerrn: Schwaben Téchterlein (S.722 f.); Spottlieder der Armen auf die Gutsbesitzer (nach Steinitz; S.725 f.,
Edelmann und Schéfer), auf die Firsten, Parodien auf ,Wer nie sein Brot...“ als Spott auf Siemens u.&. (nach Steinitz);
Spottlieder mit Ortsnamen, Ortsneckereien (S.728 f.); Parodien; Tierteilung... van Herrn Pastor sin Koh (S.731 f.), Tierhochzeit;
Wirkung dieser Lieder; Literatur (S.734 ff.).

[Spottlied:] Das S. wird als ,mildere Form der Sozialkritik’ verstanden (E.Klusen, in: Handbuch
des Volksliedes, Bd.1, 1973, S.749). Eine Triebfeder des Scherzliedes ist die Parodie, aber auch das
Scherzlied arbeitet mit dem aggressiven Element des Spotts (,Pastor siene Koh*). In der Parodie liegt
zudem eine Verstarkungsmaglichkeit des Spotts, wenn ein Text, geringfligig umgedichtet, auf die
Melodie eines sehr popularen Liedes gesungen wird (siehe: ,O du armer Judas...“). — Vgl. Donald
Ward, in: Handbuch des Volksliedes, Bd.1, 1973, S.691-735 [siehe oben].

[Spottlied:] Ein kaum 2 Minuten langes S., das im Internet verbreitet wurde, sorgte 2016 flr
diplomatische Verstimmung; in der Turkei wurde der deutsche Botschafter einbestellt und die
Loschung des Liedes verlangt (ein solche Zensur findet in Deutschland jedoch nicht statt). Auf den
turkischen Ministerprésidenten Erdogan sang eine Gruppe zu einer bekannten Melodie ,Irgendwo,
irgendwie, irgendwann® von Nena den Refrain ,Erdowie, Erdowo, Erdowahn“ mit u.a. folgenden
Texten: ,Ein Journalist, der irgendwas verfasst, was Erdogan nicht passt, ist morgen schon im Knast*.
.Er lebt auf groRem Fuld, der Boss vom Bosborus.“ Mit den entspr. Hintergrundsbildern ist diese
kritische Satire gegen u.a. Unterdriickung der Meinungs- und Pressefreiheit in der Tirkei eindeutig
(und erfolgreich). Erdogan reagiert wiitend; Beleidigungen des Prasidenten haben (in der Tirkei 2015
und 2016) hohe Haftstrafen zur Folge (Badische Zeitung, Freiburg i.Br., 30.3.2016 mit mehreren
Berichten und Kommentaren). — ,....das kurze Video mit dem Titel "Erdowie, Erdowo, Erdogan”, das
bei YouTube am Mittwochmorgen rund 2,5 Millionen Mal angeschaut wurde, sei durchaus ein Erfolg.
"Aber man darf nicht vergessen, dass man in der Tirkei flr einen solchen Beitrag wahrscheinlich im
Gefangnis landen wirde. Fur deutsche Verhaltnisse ist er harmlos...“ (Yahoo Nachrichten, 30.3.2016).

[Spottlied:] Sp.er hatten auch historisch-politische Funktionen und waren dann besonders
erfolgreich, wenn sie bekannte Textmuster (und damit auch geldufige Melodien) parodierten. ,Gelobet
seyest Herr Jesu Christ...“ wird parodiert und weitergedichtet mit ,....dass dein Wort noch vorhanden
ist...“; dazu gibt es eine Uberschrift, die auch die Verbreitung andeutet: ,Dieser Tagen wurden ob
offentlichen Gassen, ein schriftlich #Pasquill, vnnd solches an vnderschidlichen orthen gefunden,
welche in der nacht mief3ten hingeworffen: oder gelegt worden sein, worinnen [...] sp6ttisch
angegriffen wirdet...“ datiert 1644; vgl. Ditfurth, DreiRigjahr. Krieg (ed. Bartsch 1882) Nr.117. - Siehe
auch: Charivari [Rlgebrauch, vgl. Brauch], Italienerlieder, Mischlieder, ,O du armer Judas...“ (dieses
Lied und weitere in den Lieddateien), Spinnstube, Vorurteile, Wilderer

Sprachanalyse, siehe: Textanalyse




Sprache, siehe: inklusive Sprache

#Spracherwerb mit Liedern; vgl. Wo ist der Floh? Lieder zum Spracherwerb in Kindergarten und
Grundschule, hrsg. von Mechtild Fuchs u.a., Padagogische Hochschule Freiburg 2005 [CD und
Arbeitsheft]; mit 14 einfachen *Liedern, denen Anmerkungen, lllustrationen und Ubersetzungen in
Tirkisch, Russisch und Arabisch beigegeben sind.

Sprachinsel, siehe: Auf den Spuren von... 11, Gottschee, Sprachinselforschung

#Sprachinselforschung; gegeniiber der auf ,binnen-deutsche’ Themen bezogenen Forschung, die
sich auch vielfach speziellen Fragen mit unterschiedl. histor. Quellenlage zuwenden kann, ist die S.
gezwungen gewesen, einen mdglichst vollstandigen Bestand aktueller Feldforschung zu betrachten.
Dadurch weckten ganz versch. Aspekte das Interesse. In der Liediiberl. gehdren dazu z.B.
handschriftl. Liederbticher (Liederhandschriften), die von dem Sammlern hier neu in die Betrachtung
einbezogen wurden (Anna Loschdorfer, 1936, bei den Ungarndeutschen; Karl Horak, 1935 und
1938). Der Begriff des Volksliedes (im engeren Sinne) weitet sich damit zum allg. ,Volksgesang’ ohne
Riicksicht auf Herkunft und Alter der Uberl. (L.Schmidt); &hnl. wird die Marchenforschung zur
Volkserzahlforschung erweitert. In dieser Hinsicht ist die (zumeist philologisch orientierte) S. fur weite
Bereiche der Vid.forschung innovativ gewesen. - Mit den Aspekten der interethnischen
Beziehungen und der Akkulturation wird zudem der sprachl. und kulturelle Rahmen der Sprachinsel
(siehe: Gottschee) gegen altere und oft allzu ,nationale’ Ansatze (z.B. Gustav Jungbauer, 1930; Walter
Kuhn, 1934) gedffnet. Die S. im Sinne des 19.Jh. (vgl. z.B. A.Schott, ,Die deutschen Kolonien in
Piemont®, 1842) war dagegen ein ,gefahrl. Konzept’ ideolog. orientierter Wiss. (siehe: Relikt).

[Sprachinselforschung:] Nach 1945 hatte z.B. die Edition der Gottschee [bzw. der fehlende
Kommentarband dazu] sehr wohl viele ideolog. Annahmen der S. in Frage stellen und revidieren
kénnen. Gegenwartig tut die S. sich schwer, ein geschlossenes Konzept zu prasentieren. — Vgl.
Konrad Scheierling, Geistliche Lieder der Deutschen aus Siudosteuropa, Bd.1-6, Kludenbach 1987
[Rez. in: Jahrbuch fur Volksliedforschung 35, 1990, S.142 f.]; N.Berend-K.J.Mattheier, Hrsg.,
Sprachinselforschung (Festschrift Hugo Jedig), Frankfurt/M 1994 [vgl. Rez. in: Jahrbuch fir
Volksliedforschung 40, 1995, S.196 f.]. Ein notwendiges Korrektiv zur S. ist die GroR3stadtvolkskunde,
die in der &lteren Forschung aus der romant. Idealisierung bauerl. Kultur verstandlicherweise
ausgeklammert wurde.

[Sprachinselforschung:] Auch die moderne Dialektforschung steht der ideologisch-isolierenden
Tendenz der S.forschung skeptisch gegeniber. So heil3t es etwa in der Buchbeschreibung einer
neuen Untersuchung tber das ,Zimbrische® von Lusern (Sieben Gemeinden ndérdlich Vicenza und
Dreizehn Gemeinden in der Nahe von Verona): ,Diese urspringlich bairische Mundart hat unter dem
Einfluss der italienischen Kontaktdialekte eine eigenstandige sprachliche Struktur entwickelt” (Hans
Tyroller, Grammatische Beschreibung des Zimbrischen von Lusern, Stuttgart 2003= Zeitschrift fir
Dialektologie und Linguistik, Beiheft 111). - Siehe auch: Bosco Gurin, Grenzlandschaft. Siehe auch
zum Auswandererlied mit ahnlicher Anderung des Forschungsinteresses. - Das Beispiel einer
innovativen Sprachinselforschung bietet z.B. die Untersuchung des Dialekts der ,Landler” in
Rumaénien durch W.Schabus, 1996 (siehe: Landler). — Siehe versch. Aufsatze in: Jahrbuch fir
ostdeutsche Volkskunde. — Siehe auch: Auf den Spuren von... 11, Gottschee, Siebenbiirgen,
Urheimat

#Sprichwort; bes. die altere VId.Uberl. macht haufig von S. und Redensart Gebrauch. — Vgl. W.Mieder,
»oprichwort und Volkslied®, in: Jahrbuch fur Volksliedforschung 22 (1977), S.23-35 [zum Ambraser
Liederbuch, 1582]. - Erk-Bohme bietet sich als Grundlage einer systemat. Ubersicht an (W.Mieder, in:
Jahrbuch des Osterreich. Volksliedwerkes 27, 1978, S.44-71).

#St.Gallen; vgl. Donald Glenn Loach, Aegidius Tschudi’s songbook (St.Gall US 463): a humanistic
document [...], Bd.1-2, Ann Arbor/MI 1969. — Codex/Codices St.Gallen, siehe: Heer.

#Staatliches Insitut fur Musikforschung, Berlin; sehr umfangreiche Korrespondenz 1936 bis 1940 mit
dem Deutschen Volksliedarchiv, Freiburg i.Br.: Briefwechsel mit dem DVA, siehe: O.Holzapfel, Das
Deutsche Volksliedarchiv Freiburg i.Br., Bern 1989/1993, S.250 (und Verweise auf u.a. Huber,
Quellmalz, Hoerburger).



#Stabilitat; Gegengewicht zur Variabilitat, Tendenz in der Struktur miindl. Uberl. zur konservativen
Bewahrung eines (z.T. formelhaft) vorgeformten Wortlauts - Vgl. DVIdr, Bd.8, 1988, S.139-141 u.6.

Staden, Johann, Neue teutsche Lieder, Nirnberg 1609. - Johann Staden (1581-1634), Komp. in
Nurnberg

#Stadt; siehe: Commenda (Lionz), GroRstadtvolkskunde [und Verweise auf Lit.], Stadtmusikanten; vgl.
Stadt-Land-Beziehungen, siehe z.B. auch: Strandberg — Vgl. G.Noll-W.Schepping, Hrsg., Musikalische
Volkskultur in der Stadt der Gegenwart, Hannover 1992 [Tagungsbericht; mit weiteren Hinweisen]. —
Das Leben der konversativen Juden aus Osteuropa prallte, wenn sie Ende des 19.Jh. und in der
ersten Halfte des 20.Jh. nach Wien kamen, auf ein liberales Leben in der Stadt; wenn sie sich
entsprechend anpassten, durchlebten sie einen Prozess der ,Verstadterung; vgl. Philip V. Bohiman,
,Die Volksmusik und die Verstadterung der deutsch-jiidischen Gemeinde in den Jahrzehnten vor dem
Zweiten Weltkrieg®, in: Jahrbuch fir Volksliedforschung 34 (1989), S.25-40, und Philip V. Bohlman,
Wie sédngen wir Seinen Gesang auf dem Boden der Fremde! Jidische Musik des Aschkenas zwischen
Tradition und Moderne, Berlin 2019, passim.

#Stadtmusikanten (in DAnemark) werden als vergessenes Kapitel danischer Musikgeschichte
rekonstruiert. Impulse kamen aus Deutschland, aber das Besondere der dén. S. von ca. 1660 bis um
1800 (Absolutismus) ist ihre Privilegierung, als einzige fur Burger und Bauern aufspielen zu dirfen.
Das ist Gold wert und wird gegen illegale Bauernmusikanten verteidigt. Deshalb tréumen in Bremen
Esel, Hund, Katze und Hahn davon, ,.S.“ zu werden. - Salmens ,Spielmann im Mittelalter” (1983) ist
die Vorgangergestalt zum sesshaften Stadtpfeifer. - Es gibt 25 S.bezirke, entspr. den Handelsstadten,
jedoch ohne Einfiihrung einer Zunft. Unzahlige Dokumente zu Luxusverordnungen,
Polizeibestimmungen, Handwerksgesetzgebung, Stellengesuche und Bestallungsprotokolle,
Nachlassbeschreibungen usw. liegen vor. Der dan. Zentralismus dirigiert und schrénkt damit landliche
Musikausiibung ein; @hnliches ist fir Mecklenburg dokumentiert. Die Monopolstellung behindert mehr
als sie fordert; von der aufgeklarten Verwaltung wird um 1800 dieser Teil absolutist. Herrschaft
gestrichen.

[Stadtmusikanten:] Das Amt des Musikanten kann verpachtet werden (an lokale Organisten),
und es gibt versch. Strategien der Abgrenzung bzw. der Zusammenarbeit. Wo es andere traditionelle
Tanzmusik gibt, spielt der S. keine Rolle bzw. hat sich nicht entwickeln kénnen: Hier leben Enklaven
intensiver Volksmusik. - Die fachliche Kompetenz der Musikanten ist hoch; es sind in der Regel nicht
Posten fir pensionierte Militarmusiker. lhrem Herkommen nach sind die S. oft zweisprachig (déanisch-
deutsch) und durchaus kundig im Notenlesen und -schreiben. - Unter den Instrumenten dominieren
Saitenspiel (Geige), Trompete und Fl6ten (Zinken). Die Besonderheit danischer S. zeigt sich auch
darin, dass sie auf vielen versch. Instrumenten Tanzmusik anbieten mussten. Der Einfluss auf die
(spatere) landliche Instrumentalmusik ist erheblich; nur in Norwegen entwickelt sich trotz der
Privilegierung eine bedeutende, landliche Geigenmusik.

[Stadtmusikanten:] ,Stadtpfeifer” ist seit 1216 in Genf und bis 1860 (!) in Kopenhagen ein
gemeinsamer europdischer Terminus (neben Spielleute u.a.), der allerdings grof3e Unterschiede vom
einfachen Turmbl&ser bis zum Thomaskantor J.S.Bach in Leipzig 1723-1750 umspannen muss. Bach
war zwar nicht selbst S., aber im Amt als Leiter der Gruppe der Stadtpfeifer und Stadtgeiger. In der
alteren Forschung werden sie oft in einem Atemzug genannt, ,Stadtpfeifer, Kantoren und Organisten®;
der Aufgabenbereich berthrt bes. in den evangel. Landschaften die Kirchenmusik. Nach 1750
entwickelt sich eine verfeinerte Kunstmusik, und das 6ffentliche Konzertwesen Uberholt die veraltete
Institution des Stadtmusikanten. - Vgl. J.H.Koudal, For borgere og bgnder. Stadsmusikantvaesenet i

Danmark ca. 1660-1800, Kgbenhavn 2000. English Summary. — Englische Ausgabe als Taschenbuch, 2019
und eigene Abb.:
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#Stadtpfeifer, siehe: Musikanten, [ausfihrlich fir Danemark:] Stadtmusikanten. — Vom Rat der
Stadt angestellt unterstiitzen seit dem 16.Jh. die S. die ortliche Kantorei mit Instumentalmusik. S. sind
zunftmafig organisiert; als Geselle ist er oft jahrelang auf Wanderschaft (dadurch werden
Musikmoden vermittelt). Der Hofmusiker spezialisiert sich, der S. beherrscht in der Regel viele
Instumente (Aufspielen zu Hochzeiten und ahnlichen Festen). Oft bleibt die Neigung zum S. in einer
Familie. Die o6ffentlichen Konzerte und der Niedergang des Zunftwesens allgemein beendet
weitgehend die Geschichte der S. (Brockhaus Riemann). — Siehe zu: Schwab

#Standelied; Lied eines bestimmten Berufsstandes, z.B. Bergmannslied, Seemannslied, Soldatenlied.
- Vgl. Artikel ,Standelied®, in: Schweikle, Metzler Literatur Lexikon, 1990, S.442.

#standische Gliederung; die st.G. der Gesellschaft bis 1848 resultiert in Kategorien wie
Handwerkslied und (bis in das 20.Jh. hinein) Studentenlied. Das Unverstandnis des nachbiedermeierl.
Burgertums zw. 1850 und 1880 lahmt angeblich eine liberale (6sterreich.) ViId.forschung; der Bauer
und das landl. Leben werden vom ,Sommerfrischestandpunkt’ aus gesehen (L.Schmidt), und die
Entwicklung miindet in einseitig ,nationales’ Denken. Die st. Gl. ist ein starkes Element der Ordnung.
— Abb. der versch. Stande und Berufe im Mittelalter und in der friihen Neuzeit: Manfred Lemmer,
Hrsg., Jost Amann, Das Standebuch, Frankfurt/Main 0.J. (Insel). - Ein Teil der st.G. wurde in Bayern
erst 1868 durch die Gewerbefreiheit aufgehoben. Siehe auch: Standesunterschied

#standisches Umsingen; zeit- und milieutypische Textanderungen und Anpassungen, die aus dem
(polit. oder regional bedingten bzw. von der Mode abhéngigen) Wechsel der Vorstellungen von der
sozialen Gliederung der Gesellschaft resultieren. Aus einem ,Edelmann’ als Figur eines Liedes wird
der ,Jager’ als Personifizierung der Obrigkeit, aus einem ,Markgraf’ ein ,Husar’ usw. Wilhelm Heiske
sieht darin zu Recht auch eine gewisse Entmythologisierung z.B. der Ball.handlung. Wir sprechen
heute allgemeiner von einem Milieuwechsel und vom sozialen Wandel. Vgl. Wilhelm Heiske,
»otandisches Umsingen im erzahlenden Volkslied®, in: Jahrbuch fir Volksliedforschung 6 (1938), S.32-
52.

#Stahl, Wilhelm (1872-1953 Libeck) [Wikipedia.de], Musikwissenschaftler und Musikpadagoge (bis
1925 am Lehrerseminar in Libeck) und Organist (seit 1922 am Libecker Dom), Musikbibliothekar in
Lubeck; Veroffentlichungen u.a. Gber ,Emanuel Geibel und die Musik® (1919), evangel. Kirchenmusik
(1920), Buxtehude (1926), Volkstanze (1921,1935), ,Lubecks Orgeln® (1939). — W.Stahl,
Volkskinderlieder aus Libeck und Umgegend... gesammelt von... [1915; 132 S., mit Melodien], mit
Zeichnungen von Chlarles] Derlien, 2. ,vermehrte* Auflage [109 S., ohne Melodien, aber 20 neue
Liedtexte], Lubeck: Borchers, 1915 (vgl. B.Boock, Kinderliederbiicher 1770-2000, 2007, S.132 und
S.152); Abb.: Antiquariatsangebot, Liibeck 2013



Stalder, Franz Josef (Schweiz); siehe: Mundart

#Stammbuch; siehe: Darfelder Liederhandschrift, vgl. Kénigsteiner Liederbuch, Poesiealben. — Vgl.
G.Angermann, Stammbicher und Poesiealben als Spiegel ihrer Zeit, Minster 1971; J.-U.Fechner,
Stammbiicher als kulturhistorische Quellen, Miinchen 1981. — Fiur das 19.Jh. wertet Henrike Rost in
ihrer Diss. ,Musikstammbducher”, Kéln 2020, die Alben von vielen Komponisten und Musikschaffenden
aus. Dass ein Stammbuch direkt als Lieder-Sammlung benutzt wurde, ist die besondere Eigenart der
Darfelder Liederhandschrift 1546-1565 [siehe dort], und diese hat eine Parallele in zahlreichen
danischen und schwedischen Liederhandschriften des16.Jh., die ebenfalls als Stammbucher bzw.
Gastebucher verwendet wurden. Besonders eine davon, Langebeks kvart von ca. 1560 bis 1590,
enthalt zahlreiche deutsche Lieder und wurde deshalb hier besonders untersucht (vgl. eigene Datei
,Liederhandschrift Langebek").

Standesgesellschaft, siehe: Bernauerin, Edelmann und Schéafer, Graf und Nonne u.6.; siehe:
Standesunterschied

#Standesunterschied; in der Ball. von ,Graf und Nonne* (DVIdr Nr.155) [siehe dort] wird der S.
zementiert. und ,demokratisierende’ Gedanken werden sozusagen im Kloster begraben. Um 1750 war
eine solche Problematik hochaktuell; erst die franzdsische Revolution von 1789, die deutsche
Revolution von 1848 und der Erste Weltkrieg 1914/18 beseitigten endguiltig gesetzl. formalisierte
Standesgrenzen. Das ist die Haupttendenz der deutschen Volksball.: Das bestehende System wird
gestutzt; Balladen rufen in aller Regel nicht zur ,Revolution’ auf (vgl. eine bemerkenswerte Ausnahme
in ,Herr und Schildknecht‘= Erk-Bohme Nr.43). Wer gegen St. vorgeht, stort die Ordnung. Mit dieser
Ideologie des Textes werden soziale Grenzen ,zementiert’ und bestehende Abgrenzungen der S. fur
undurchléssig erklart. Mit dieser Traditionen stabilisierenden Mentalitat wirkt der Text anti-
emanzipatorisch. - Siehe auch (Standesunterschied bzw. Standesstolz im Lied angesprochen):
Arbeiter, Bergmannslied, Bernauerin, Dienende Schwester, Edelmann und Schéfer, Graf und Nonne,
Muskatbaum, Schloss in Osterreich, Schneider, Zigarrenarbeiter. - Milieuwechsel (und standisches
Umsingen), siehe: standische Gliederung, antifeudal. — Einige charakteristische Beispiele sind in der
Datei ,Volksballadenindex“ markiert. — Der Konflikt ist uralt; bereits die mittelhochdeutsche
Versnovelle ,Meier Helmbrecht”, verfasst zwischen 1250 und 1280 von Wernher dem Gartner,
thematisiert das stindhafte Leben des Bauernsohns Helmbrecht, der sich zum Ritter berufen fihlt und
dessen Leben ein schreckliches Ende findet. Ausgangspunkt ist, dass der Sohn des Gutsverwalters
eine préachtig bestickte Miutze bekommt, die auf adlige Herkunft schliel3en lasst, die aber fur einen
Bauern unangemessen ist und ihn zum hoffartigen Leben verfihrt. Es ist sozusagen eine kldsterliche
Warndichtung gegen ein solches siindhaftes sich tber seinen Stand erheben-Wollen. Noch die
Vierzeiler des 19.Jh. unterstreichen, dass dem Bauern kein ,Hut* geblhrt (siehe: Einzelstrophen-Datei
»HUt).

#Statistik; in statist. Erhebungen (siehe dort) und statist. Befragungen (siehe dort) sammelt man
Daten, die mathematisch ausgewertet werden, um GrofRenvergleiche anstellen und Mengenangaben
abschétzen zu kénnen. Die Folkloristik hat es in der Feldforschung (siehe dort) jedoch in der Regel mit
kleinen’ Mengen zu tun, z.B. mit wenigen Interview-Partnern, deren qualitative Aussagen nur schwer
guantifizierbar sind. Entspr. fremd ist einem die Vorgehensweise der S., und Prozentangaben werden,
wenn Uberhaupt, haufig auf Grund allzu weniger Grunddaten verallgemeinert.



[Statistik]: Trotzdem kann eine Argumentation, die mit Zahlen anschaulich gemacht wird, sehr
hilfreich sein, aber wohl in vollig anderer Weise, als das die Statistiker erwarten wiirden. Als Beispiel
sei eine Fragestellung zur Volksballade von ,Graf und Nonne“ (siehe auch dort) genannt. Der Graf
verfolgt die junge Frau bis an die Klosterpforte, wo er sie sogar mit Gewalt Giberzeugen will, ihm zu
folgen. Sie jedoch lehnt ab und ist ,zur Nonne bereit“ bzw. ,geweiht®. Vom Erzahlverlauf her ist das
anscheinend ein entscheidender Punkt, denn wenn sie nur ,bereit” ware, kdnnte er sie vielleicht noch
Uberzeugen. Die Varianten haben aber beides: ,geweiht* und ,bereit‘. Bei der gro3en Variantenfille
dieser Ballade (Uiber 2.000 deutschsprachige Aufzeichnungen) lasst sich also ,Statistik machen®, und
sie zeigt einmal die Verteilung der versch. Liedanfange (siehe: ,Uberlieferungsstatistik®, in:
O.Holzapfel, Hrsg., DVIdr Bd.8, 1988, S.218 f.). Diese kann man auch auf Uberlieferungskarten
verteilen (ebenda, S.220-222), aber der Aussagewert der ,regionalen Verteilung“ (ebenda, S.223) wird
von mir sehr vorsichtig eingeschétzt.

[Statistik]: Entspr. zurlickhaltend misste eine ,regionale Kommentierung“ sein (ebenda, S.225
f.). Zur obigen Frage nach dem Status der jungen Frau als Novizin oder als Nonne [ohne Riicksicht
auf die Logik der Erzahlung] ergibt sich Giberraschend, und zwar auch innerhalb der einzelnen
Liedlandschaften (siehe ebenda, S.237-239 mit Verweisen), dass beide Begriffe, namlich ,bereit” und
~<geweiht", in etwa gleich héufig verwendet werden. Das kann eigentlich nur bedeuten, dass , Textsinn
und Wortlaut® (vgl. ebenda, S.239 f.) hier auseinanderklaffen und dass der genaue Wortlaut fur die
Volksballade an dieser Stelle offenbar unwichtig ist. Das ist so véllig anders, als man das etwa in einer
dichterischen Prosa gestalten wirde, und es wirft ein neues Licht auf die Formensprache und
Charakteristik miindlicher Uberl. Statistik hilft hier, falsche Schliisse zu vermeiden.

#statistische Befragungen; die neuere Vld.forschung hat st.B. bisher nur in relativ geringem Mal3e
durchgeflhrt. Die statistischen Erhebungen des 19.Jh. waren z.T. Ausdruck von kameralistischer
Staatskontrolle. Der Atlas der Deutschen Volkskunde fuhrte 1929-35 groRangelegte
Fragebogenerhebungen durch, die z.T. ausgewertet worden sind (z.B. Bastlosereime oder
Rummelpottlieder). Wo sich statist. Methode und histor.-geograph. Interpretation im Anschluss an die
altere finnische Erzahlforschung der ,histor.-geograph. Methode’ (siehe: Motiv, Text-) zusammentun,
liegt der Verdacht auf eine falsch gestellte Frage nach dem ,Ursprung’ (Urform, siehe: Liedwanderung)
eines Phanomens nahe. - Die Stellung des Volksliedes im Bewusstsein von Schiilern untersuchte
Dieter Zimmerschied aufgrund von begrenzten st.B. (Gesucht: Das Volkslied, Karlsruhe 1971). Ernst
Klusen analysierte ,Bevorzugte Liedtypen Zehn- bis Vierzehnjahriger (Kéln 1971) in breiteren st.B.
Empirische Studien liegen auch zugrunde fur Ernst Klusen, Zur Situation des Singens in der
Bundesrepublik Deutschland, Bd.1-2, Kéln 1974-75.

[statistische Befragungen:] Solche Datenerhebung zeigt jedoch relativ geringe
Ubereinstimmung zw. verbal geéduRerter Vorliebe (,verbale Praferenz’) fiir bestimmte Musik und der
erfragten Zustimmung zu gehdrter Musik (,klingende Praferenz’). Von beiden angebl. Vorlieben zu
trennen ist wiederum das tatsachl. ,alltagliche musikbezogene Verhalten’ (z.B. Kaufverhalten bei
Medien [siehe: Medien]). Hier steht die Musikpsychologie in der Beurteilung von Einstellung und
Verhalten mit ihren Fragen prakt. noch am Anfang (A.Mauerhofer, in: Jahrbuch fir Volksliedforschung
40, 1995, S.13-27). — Siehe auch unter: Verfasser eine Liste der Top-Ten, die zeigt, dass
Volksliedbegriffe aus der Feldforschung, dem DVA und der Wissenschaft von dem tatsachlichen (bzw.
auf Befragung hin festgestellten) Bekanntheitsgrad popularer Lieder deutlich abweichen.

[statistische Befragungen:] Aufgrund langjahriger Erfahrungen und nach punktuellen
Erhebungen des Volksmusikarchivs des Bezirks Oberbayern (VMA Bruckmihl) erschien 2006/07
unter dem Titel ,DreilRig schone deutsche Volkslieder ein kleines Textheftchen mit den bekanntesten
dreiRig Volksliedern (in Oberbayern): Ade zur guten Nacht; Annchen von Tharau; Als wir jingst in
Regensburg waren; Am Brunnen vor dem Tore; Auf de schwab’schen Eisebahne; Das Wandern ist
des Mullers Lust; Der Mai ist gekommen; Der Mond ist aufgegangen; Die Gedanken sind frei; Drei
Lilien, drei Lilien; Du, du liegst mir im Herzen; Ein Jager aus Kurpfalz; Es, es, es und es; Es klappert
die Mlhle; Guten Abend, gut’ Nacht; Horch, was kommt von drauf3en rein; Ich hatt’ einen Kameraden;
Ich weil3 nicht, was soll es bedeuten; Im schénsten Wiesengrunde; Im Wald und auf der Heide; In
einem kihlen Grunde; Kein schoner Land; Lustig ist das Zigeunerleben; Mariechen saf} weinend im
Garten; Muss i denn, muss i denn; Nun ade, du mein lieb‘* Heimatland; Sah ein Knab‘ ein Roslein
stehn; Wahre Freundschaft soll nicht wanken; Wem Gott will rechte Gunst erweisen; Wenn alle
Brunnlein flieRBen.



#statistische Erhebungen; in Neuberg in der Steiermark (1803), in Tirol (1807), durch die napoleon.
Verwaltung in Italien (1811), dann allg. in Osterreich unter Erzherzog Johann (Sammelaufrufe
1810/11, daraus u.a. die Knaffl-Sml. [siehe dort] 1813). St.E. sind eine wichtige, friihe volkskundl.
Quelle. Landesbeschreibungen (1812 fur Karnten) enthalten auch Liedaufzeichnungen; vieles davon
ist noch unverdffentlicht. Jacob Grimm mag bei seinem Aufenthalt in Wien davon zu seinen
Sammelaufrufen angeregt worden sein, z.B. durch das ,Osterreich. Idiotikon“ [Wérterbuch] von
M.Hdéfer, 1815 (siehe auch: Grimm und das ,Wiener Circular®). - Vgl. B.Schneider, Land und Leute.
Landesbeschreibung und Statistik von Innerdsterreich zur Zeit Erzherzog Johanns, Frankfurt/Main
1994.

#Steglich, Ludwig (Niederputzkau bei Bautzen 1870-1957 Dresden) [nicht in: DLL; Sachsische
Biographie = saebi.isgv.de = Abb. = Inst. flir schs. Geschichte und Volkskunde]; sachsischer
Volkskundler und Volksliedforscher.

Er schrieb Uber die ,Volkslieder aus GroRenhain®, in: Mitteilungen des Vereins flr séachsische
Volkskunde 4 (1909), S.291-299. Zahlreiche Artikel zu einzelnen Liedern unter dem Sammeltitel
.Volkslieder der GroRenhainer Pflege®, in: Aus der Heimat (Monatsbeilage zum Grofenhainer
Tageblatt), 1910 bis 1925. An gleicher Stelle auch kirzere Hinweise auf Volkssagen, Aberglauben
und Gebrauche in #Sachsen. Kurze Beitrdge zum Volkslied in Sachsen erschienen auch in:
Mitteldeutsche Blatter fur Volkskunde 2 (1927) bis 4 (1929). Als Buch erschien: Vom sachsischen
Volkslied. Beitrage zum Werdegang des Volksliedes unter besonderer Beriicksichtigung der
GroRenhainer Pflege, Leipzig 1928 (Sachsisches Volkstum, 3). Vgl. auch ,Aus einem alten
sachsischen Liederbuche®, in: Mitteldeutsche Blatter fiir Volkskunde 5 (1930), S.49-53, und ,Ein
Steirerlied auf der Wanderschaft®, in: Das deutsche Volkslied 32 (1930), S.134-135. - Vgl. B.Emmrich,
in: Heimatforschung [...], Dresden 2001 (Volkskunde in Sachsen, 12), S.87-111. — Nachlass
(Tagebuch) im: Institut fiir S&chsische Geschichte und Volkskunde e.V. , Zellescher Weg 17, 01069
Dresden.

#Stegreifdichtung; frei bzw. gebunden improvisierte Dichtung in populérer Uberl.; in weiteren Sinne
eine literarische Gattung. Im Anschluf3 an ,Steigbtigel’, d.h. ,ohne vom Pferd zu steigen’, improvisierte
Dichtung. Aus den Stegreif [St.]. bedeutet: ohne grof3e Vorbereitung, eilig, schnell entschlossen
(vielfach bei Goethe u.a); man kann aus dem St. sprechen bzw. schreiben (Herder, Goethe, Lessing).
Davon abgeleitet sind seit dem Ende des 18.Jh. vielfache Zusammensetzungen wie z.B. St.dichter
(Herder), -poet, -poesie, -posse und -spiel (fir das improvisierte dramatische Spiel). Vgl. Grimm,
Deutsches Warterbuch, Bd.10/Il, Sp.1386-1394; Hans Knudsen, ,Stegreifspiel”, in: Reallexikon der
deutschen Literaturgeschichte, Bd.3 (1928/29), S.298.

[Stegreifdichtung:] Improvisation und St.schépfung sind vor allem musikwiss. definierte
Begriffe der Kompositionstechnik (z.B. Blues und Jazz) und der ,freien’ Musizierkunst (auch in der
Volksmusik). — Vgl. Bernd Riede, ,Musik aus dem Stegreif. Zur Geschichte der Improvisation®, in:
Universitas 43 (1988), S.422-428. - Die St.dichtung bedient sich entweder der Improvisation [siehe
dort] (frei oder ,gebunden’ nach vorgegebenen Satzmustern und Wortformeln) oder dem
weiterdichtenden bzw. variierenden Parodieverfahren (Parodie; vgl. musikalisch auch Kontrafaktur). In
diesem Sinne von Text- und Melodievariabilitat h&lt man auch das Volkslied allgemein fur
jimprovisatorisch’ bzw. fir eine Hauptgattung miindl. Uberl. Beim Volkslied sind dabei Reim und
Rhythmus wichtige Rahmenbedingungen der Strophe, die aber sehr frei gehandhabt werden
(Assonanz).

[Stegreifdichtung:] Ein Liebhaberobjekt der alteren Germanistik war offenbar der Leberreim
[siehe dort], ein kurzes improvisiertes Gesellschaftsgedicht, Uberliefert seit dem Beginn des 17.Jh. vor
allem als humorvoller Trinkspruch, aber um 1800 bereits ,veraltet’ und ,|acherlich’. St.gedichte wurden



als besondere Kunstform u.a. in der neulat. und in der oriental.-arab. Lyrik gepflegt. — Vgl. Hans
Walther, Das Streitgedicht in der lateinischen Literatur des Mittelalters, Miinchen 1914; Heinrich
Meyer, ,Leberreim®, in: Reallexikon der deutschen Literaturgeschichte, Bd.4 (1931), S.57 f.; Edmund
Stadler, ,Stegreifspiel”, in: Reallexikon der deutschen Literaturgeschichte, 2.Auflage, Bd.4 (1984),
S.194-199; Leander Petzoldt, ,Gesellschaftslyrik des 18. und 19.Jahrhunderts [Leberreime]®, in:
Jahrbuch des Osterreich. Volksliedwerkes 36/37 (1987/88), S.110-123. — Vgl. auch: Ernst Ferand, Die
Improvisation in der Musik, Zirich 1938; Jean-Frangois de Raymond, L’Improvisation, Paris 1980;
Svend Nielsen, Stability in Musical Improvisation, Kgbenhavn 1982 (Acta Ethnomusicologica
Danica,3); Generative Processes, ed. by John A.Sloboda, Oxford 1988. - Siehe auch: Improvisation

#Stehe ich am eisern’n Gitter in der stillen Einsamkeit... ach, ich bin verlassen [im Geféangnis]; ich
schwur ihm Treue. Vater und Mutter starben; der Jingling liebte nur zum Scherz. Die Untreue wird
sein Herz zerfressen; auf meinem Grab soll man Rosen und Vergissmeinnicht pflanzen’. - DVA= KiV
~Stehe ich am eisern’n Gitter...“ (siehe: Lieddatei). - Wir kennen im DVA Aufzeichnungen um 1800 [?],
mit Melodien erst seit 1870. Wolfgang Steinitz nahm den Text unter seinen ,Volksliedern demokrat.
Charakters’ auf (1962, Nr.293); Louis Mosberg nennt ihn ein ,Frohes Lied® unter seinen ,Handwerker-,
Wander- und Volkslieder[n]* (Bielefeld 1925). Der Liedtext ist allg. gehalten (er enthalt z.B. keine
Angabe dariiber, warum die Frau im Kerker biiRt; manchmal wird sie in der Uberschrift ,Die Verfiihrte’
genannt) und deshalb tberindividuell verfigbar fir Assoziationen, die in Not allg. trostlich wirken
maogen (ein von den Nazis zum Tode Verurteilter sang es). — Vgl. J.Meier, Volksliedstudien (1917).

#Steiermark; zu den wichtigen regionalen VId.sml. in Osterreich gehért Anton Schlossar, ,Deutsche
Volkslieder aus Steiermark®, Innsbruck 1881 [wird beurteilt als authent. Textlberl. nach Handschriften
und Drucken]. - Siehe auch: COMPA, Graz, Mautner. - Vgl. Farwick, Liedlandschaften Bd.3 (1986),
S.72. - W.Deutsch-A.Gschwantler, ,Steyerische Tanze“, Wien 1994 (Compa,2); E.M.Hois-W.Deutsch,
Sml. Lois Steiner [1907-1989]- Lieder des Weihnachtskreises, Wien 1995 (Compa,4/1). — Adresse:
Steirisches Volksliedwerk, Sporgasse 23, A-8010 Graz, Osterreich

#Steiner, Johann Georg (1746-1830); Maler aus Sonneberg in Thiringen, aus dessen Nachlass eine
bedeutende Liedersml. vorliegt. — Vgl. Horst Traut, Die Liedersammlung des Johann Georg Steiner
aus Sonneberg [...], Rudolstadt 1996. — Siehe auch: Auf den Spuren von... 20

#Steinitz, Wolfgang (Breslau 1905-1967 Berlin) [DLL; Wikipedia.de]; Prof. in Leningrad, Stockholm
und Ost-Berlin (finno-ugrische Sprachen), 1953 Griinder und an Leiter des Instituts fur Volkskunde an
der Deutschen Akademie der Wiss. der DDR; Veroffentlichungen u.a.: Ostjakische Volksdichtung
(1939); ,Der Kampf des werktatigen Volkes gegen Krieg und Unterdriickung in der Volksdichtung®
(1951); ,Unsere Aufgaben auf dem Gebiet der deutschen Volksliedforschung in der DDR* (1952); ,Ein
deutsches Volkslied gegen Soéldnerdienst und seine Geschichte® (1953; zu dem Lied: ,Mit
jammervollem Blicke...“); ,Lied und Marchen als Stimme des Volkes* (1955,1956); ,Das Leunalied®, in:
Deutsches Jahrbuch fir Volkskunde 4 (1958), S.3-52; ,Das Lied von Robert Blum®, ebenda 7
(1961), S.9-40; ,Arbeiterlied und Volkslied* (1964,1965, Deutsches Jahrbuch fiir Volkskunde 12, 1966,
S.1-14); Ostjakische Arbeiten, Bd.1-4, hrsg. von G.Sauer-Renate Steinitz, Budapest 1975-1980. — Vgl.
Annette Leo, Leben als Balance-Akt. Wolfgang Steinitz: Kommunist, Jude, Wissenschaftler, Berlin
2005. — Zu den von S. dokumentierten Liedern siehe Lieddateien. - Abb. (Internet /eigene Abb.):

dietz berli

Deutfeche Bolhslicder 1 ) St -
demokratifchen Charakters Jeulsche \‘Olk,\'l!(‘d(‘i' Kiaus Suisitz, Wollgang Kschubis
aus fechs Jahrhunderten demokratischen Charakiers WOLFGANG STEINITZ

aus sechs Jahrhunderten Lh e e o

Hrig )

[Steinitz:] Herausgeber der Edition ,Deutsche Volkslieder demokratischen Charakters aus
sechs Jahrhunderten® (Bd.1-2, Berlin-Ost 1954,1962; Rez. V.Karbusicky, in: Deutsches Jahrbuch fur
Volkskunde 9, 1963, S.401-405; gekiirzte Ausgabe in einem Band, Berlin 1972,1978; Reprint ,Der



Grosse Steinitz® West-Berlin 1979= ein Bestseller in der Folk-Bewegung). Wichtiger Anreger sozial-
engagierter Volksliedforschung aus marxistischer Sicht (siehe: Arbeiterlied, Erbe, Folk, historisch-
politisches Lied, ideolog. Volksliedforschung, sozialkritisches Lied u.8.). S. ist mehrfach einseitige
Auswahl aus ideologischen Griinden vorgeworfen worden (z.B. von E.Klusen, in: Handbuch des
Volksliedes, Bd.1, 1973, S.757). S. beniitzte fiir seine Ausgabe in hohem Malf3 die Aufzeichnungen
aus dem Deutschen Volksliedarchiv (,A-Nummern®) nach einer damals in der Berliner Staatsbibliothek
deponierten Kopie. Aus marxistischer Sicht mag es ,pddagogisch’ notwendig erschienen sein, derart
einseitig vorzugehen (auch Ubrigens z.B. bei der Zusammenstellung von ,anti-feudalen’ Sagen u.a.),
und zwar besonderrs weil die ,burgerliche’ Volksliedforschung solche Untersuchungen angeblich nicht
leisten wollte. Zweifellos gehdrt aber Steinitz weiterhin zu den anregendsten Personlichkeiten der
neueren Volksliedforschung. - Siehe auch: DDR-Volksliedforschung; Deutsches Jahrbuch fir
Volkskunde (mehrfach). — Briefwechsel mit dem DVA, siehe: O.Holzapfel, Das Deutsche
Volksliedarchiv Freiburg i.Br., Bern 1989/1993, S.251. — Vgl. E.John, Hrsg., Die Entdeckung des
sozialkritischen Liedes. Zum 100.Geburtstag von W.S. [Tagungsband], Minster 2006; Klaus Steinitz-
Wolfgang Kaschuba, Hrsg., Wolfgang Steinitz, Ich hatte unwahrscheinliches Glick. Ein Leben
zwischen Wissenschaft und Politik, Berlin 2006.

[Steinitz:] Auch nach erneuter Lektire der beiden Bande [und ergénzender Auswertung fir die
Lieddateien; 2013] bin ich [O.H.] angetan von dem Elan, mit dem Steinitz damals in relativ kurzer Zeit
eine Edition vorlegte, die zwar auf viele vorhandene Quellen aufbaut (Erk-Béhme usw., diese aber
vielfach auch erganzt und erweitert), aber doch eine in sich Uberzeugende These vertritt, welche den
Blick der ,burgerlichen’ Volksliedforschung ausweitet und kritisch schéarft [bzw. hatte sollen...]. Er hat
in der DDR Nachfolger gefunden (H.Strobach, Bauernklagen), und er hat selbst durch Widerspruch (in
der Bundesrepublik) gegen seine Thesen doch (nicht nur fir die davon begeisterte 1968er
Generation) den Blick auf das sozialkritische Lied gelenkt, und zwar in einer Zeit, in der das DVA in
der Nachfolge von John Meier in der Edition der DVIdr weiterhin eine ,rein philologische’
Kommentierung der Volksballaden vornimmt (meine Person eingeschlossen). Ich habe allerdings nach
dem Band 10 von DVIdr, dem m.E. dringend notwendigen ,Abbruch’, versucht, andere Wege
einzuschlagen (z.B. ,Lieblose Lieder®), stand aber im DVA damit leider vollig allein (ich habe mich
damals nicht an Steinitz orientiert, sehe aber im Nachhinein eine gewisse Parallele, ndmlich aktuelle
bzw. aktuell interesserende Themen aufzugreifen und diese mit Liedern zu dokumentieren... nicht
umgekehrt). — Schwerpunkte im Band 2 (1962) sind das Arbeiterlied und das Arbeitervolkslied (den
zweiten Begriff [und den Inhalt] kennt das Deutsche Volksliedarchiv 1960 nicht, wie Steinitz hervorhebt
[S.XXV]; ja, noch schlimmer, noch viele Jahre spater wirft ein Kollege im DVA ,Arbeiterlied* und
LArbeitslied” in einen Topf...). In der Zwischenzeit nach dem Band 1 ist mit u.a. Inge Lammel in Ost-
Berlin ein umfangreiches ,Arbeiterliedarchiv (ALA) entstanden mit (1961) ca. 40.000 Aufzeichnungen,
die ihm zugute kamen. Steinitz bedankt sich auch bei besonderen Sangern (Erich Ehrhardt, S.XXX,
mit Abb., Sanger u.a. des Robert-Blum-Liedes) und hervorragenden Sammlern (Herbert Kleye,
S.XXXI, mit Abb.). Steinitz erlautert seiner periodische Einteilung (1918-1933; S.XXXII f.); ein
Glanzlicht auch der Kommentierung ist das Leunalied.

[Steinitz:] Besonders im zweiten Band bei den neueren Liedern, die Steinitz (manchmal
unabhéngig von der Ordnung nach Liedtypen — das bedeutet manchmal Doppelnummern, aber mit
Verweisen — sinnvollerweise nach den historischen Ereignissen ordnet) fallt auf, wie sehr die
#Parodie (philologisch neutral die literarische Zitierung eines anderen Lied, die Umformung nach
einem bekannten Muster, die Verwendung bestimmter Strophenteile aus einem anderen Lied) eine
Rolle spielt: Man verweist dabei mit dem neuen Text auf ein bekanntes historisches Ereignis ahnlicher
Art oder man verwendet (wie bei einer Melodietibernahme) einen populdren Text, um daraus einen
neuen zu schaffen (Beispiel etwa Steinitz Nr.198 = Es salR3en sechs Studenten zu Frankfurt an dem
Main... und Wenn die Fursten fragen: was macht Absalon...). — Zu dem von Friedrich Engels
Ubersetzten, danischen Lied, auf das Steinitz, Bd.1, S.XXXV f., hinweist, vgl. J.Lorenzen, Danske
Folkeviser / Et Hundrede udvalgte Danske Viser [moderne Edition dénischer Volksballadentexte in
Auswahl], Bd.1-2, Kopenhagen 1974, Nr.29 ,Banderne draeber hr. Tidmand®: DgF 328 nach einer
Handschrift von 1699 (Einzelbeleg; ausfihrliche Einleitung von A.Olrik in DgF zur Identifizierung der
Personen usw.); ,Buske” ist ein deutscher Name in der Adelsfamilie von Westensee, er soll um 1350
gestorben sein und Gter in Stderjutland besessen haben. Im Erbstreit um einen Wald wehrt sich Jep
Iversgn gegen Anna von Ahlefeldt um 1400; anderes ist balladesk umgeformt. Hier wehren sich die
Bauern gegen den Steuereinnehmer ,Tidmand“ und téten ihn.

#Steinmetz, Horst (NUrnberg 1936-1994 Walkershofen); engagierter Betreuer der Forschungsstelle
fur frankische Volksmusik auf (seinem) Schloss Walkershofen [weitergefuhrt in Uffenheim von Armin



#Griebel]; Frankischer Feldblumenstrau3, Teil 1-3, 1982/83; zusammen mit A.Griebel,
Volksmusikinstrumente in Franken, Miinchen 1983; Deutsche Lieder aus Ungarn: Elek, Walkershofen
1984; Die frankischen Lieder aus der Sml. des Albert Brosch, Walkershofen 1984; zus. mit A.Griebel,
Oberthereser Liederbuch, 1985; 100 Lieder aus 8 Jahrhunderten, Hammelburg 1985 (Abb.); zus. mit
E.Schusser, F.W.Frh.von Ditfurth [Exkursionsband], 1987; zus. mit O.Holzapfel, Langensendelbacher
Liederbuch, 1987; zus. mit O.Holzapfel, Lieder aus dem Nachlass von Stephan Ankenbrand, 1989;
zus. mit A.Griebel, Das grof3e nordbayerische Blasmusikbuch (1990), 2 Bde fur Franken. - Nachruf
von Arnim Griebel, in: Jahrbuch fur Volksliedforschung 40 (1995), S.122 f. - Siehe auch: Briegleb,
Ditfurth. — Abb. (Forschungsstelle fiir frankische Volksmusik, Uffenheim):

Horst Steinmetz / Hermann Krottenmiiller
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Steinwachs, siehe: Katholisches Gesang- und Gebetbuch fir die Alt-Katholiken [...] 1924

#sterbendes Volkslied; ein Stereotop des Kulturpessimusmus im 19.Jh.; siehe z.B. Bender (1902). -
.,Noch in unserem jahrhundert war der volksgesang lebendig. In den spinnstuben, im hofe, im
wirtshause wurden von heimischen leuten und bénkelsdngern mehrstofige lieder gesungen.
Heutzutage ist der alte volksgesang ausgestorben. - Die trompete hat den dudelsack, der rasche
neutanz den dreischlag, der vierzeilige gesang die alten balladen und lieder verdrangt. Seit 1848 ist
die alte sitte und tracht in fortwéhrendem riickschreiten und ein neues volk mit neuer gesittung und
anderer denkart wachst heran* (Adam Wolf, Volkslieder aus dem Egerlande, Eger 1869, S.IV).

#Sternsingen; Bitt- und Dankstrophen pragen das altere Sternsingerlied, ein Ansingelied mit
Heischebrauch (siehe: Heischelied); auch die Silvesternacht war ein Anlass fir Bettelumziige zum
eigenen Vorteil (Handbuch des Volksliedes, Bd.1, 1973, S.369). Vgl. Johann Konrad Griibel, Die in
und um Nirnberg herumziehenden Sternsénger, Nirnberg 1803. - Das heutige S. wird fast
ausschlieBlich fir karitative Zwecke der (kathol.) Kirche organisiert; man kann in der Gro3stadt die
kostimierten Sternsinger in den Tagen um Dreikdnig (6.1.) bestellen, die dann nach dem Singen einer
oder zweier eingelbter Lieder (friher: Dreikdnigslieder) und der ,Belohnung’ fir die Sammelbtichse ihr
»,CMB* [altkirchl. Segensformel ,Christus mansionem benedicat’= Christus mdge diese Haus segnen;
populéar umgedeutet in die Namen der HI.Drei Kdnige: Kaspar, Melchior und Balthasar] und Jahreszahl
mit Kreide an die Tur schreiben. — Abb. Sternsinger beim Bundesprasidenten, Jan. 2013:

[Sternsingen:] In den kathol. Diézesen der Bundesrepublik wurden 1994 auf diese Weise 41,7
Millionen DM [ca. 20 Millionen Euro] gesammelt, zumeist fur Hilfswerke in Ubersee (Zeitungsmeldung
zum Jahresende 1994). ,Adveniat‘ der deutschen kathol. Didzesen sammelt ,konstant® jahrlich 44
Millionen Euro (Auskunft 2004); 2016 sind es 46 Millionen € (Badische Zeitung vom 16.9.2016). - ,Die
,Drei Kénige’ singen nur auf Bestellung... Den Segen schreiben sie meistens innen an die Tur, weil er
sonst wieder weggewischt wird“ (Badische Zeitung, Januar 2004). — S. ist die ,weltgrofite



Solidaritatsaktion von Kindern fiir Kinder®; allein in den beiden Diézensen Rottenburg-Stuttgart und
Freiburg wurden 2010 insgesamt 8,6 Millionen € gesammelt, das sind 20 Prozent der bundesweiten
Einnahmen (Badische Zeitung, Januar 2010). — Nur im Stadtdekanat Freiburg i.Br. wurden fiir Projekte
in Nicaragua von den Weihnachtsfeiertagen bis in den Januar 2012 hinein insgesamt tiber 110.000
Euro von Sternsingern gesamelt, von 670 Madchen und Jungen und ihren 230 erwachsenen
Begleitern; in den 27 deutschen, katholischen Bistiimern sind 2011/12 zum 54.Mal rund gerechnet
500.000 Madchen und Jungen ,vor Tur zu Tur gezogen“ [d.h. haben auf Bestellung gesungen und
gesammelt] (Badische Zeitung vom 20.1.2012). 2014 waren es im Stadtdekanat Freiburg i.Br. 131.000
€, ,s0 viel wie noch nie“, die S. sammelten, pro Sternsinger im Durchschnitt 183 € (Badische Zeitung
vom 24.1.2015).

[Sternsingen:] Vgl. Hans Moser, ,Zur Geschichte des Sternsingen®, in: Bayerischer
Heimatschutz 31 (1935), S.19-31; Fritz Markmiller, Der Tag der ist so freudenreich, Regensburg
1981, S.196-246 (S., Dreikdnigssingen; mit vielen Hinweisen und Literatur); H.Stein, in: Festschrift
Ernst Klusen, Bonn 1984, S.475-490 [S. in Hildesheim]; A.Briickner, ,Die Heiligen Drei Konige und ihr
Stern®, in: Jahrbuch fiir Volkskunde N.F.22 (1999), S.165-202. - Sternsinger, Augsburg um 1760;
Nurnberg um 1790; Aufzeichnung von J.A.Schmeller, ,Die heiligen drei Kénig mit ihnrem Stern...“ in
Mundart; von Leoprechting, vor 1855: R.MUnster, in: Volksmusik in Bayern [Katalog], Minchen 1985,
S.83-85. — Vgl. [Zeitschrift] Volksmusik in Bayern Bd.21 (2004), Heft 4, S.57-65, Uber heutiges
Sternsingen in Siegsdorf, Oberbayern, mit Abb. und *Liedbeispielen [aus anderen Orten].

[Sternsingen:] *Hilding Celander, Stjarngossarna [die Sternbuben; umfangreiche schwedische
Untersuchung], Stockholm 1950, 500 S.: Vorbilder in den Weihnachtsspielen und dem Sternsingen in
den deutschsprachigen Landern, Weihn.spiele und HI.Drei-Kdnigslauf in Danemark; éltere formen in
Schweden, das Staffan-Singen (S.15 ff.). Schwedische, altere Beschreibungen gibt es seit 1650 bis
um 1850, der Stern wurde am dreizehnten Tag (Epiphanias, nach den 12 Nachten; S.49 ff.)
herumgetragen; es gibt viele landschaftliche Unterschiede von Schonen bis zu den finnland-
schwedischen Landschaften (S.80 ff.). Beschrieben werden Stern und Sterntrager (S.259 ff.),
nachgewiesen altere Weihn.lieder aus dem Gesangbuch von 1695, dramatische Singspieltexte; die
jungere Entwicklung (S.340 ff.); neuere Heischeverse, Lieddrucke u.a. (S.368 ff.), Volkskunstformen;
*Melodietafeln (S.496 ff.). — Kurze Notiz auch: G.Nikander (Helsinki) uber Weihnachten und Neujahr
auf den finnlandschwedischen Alandsinseln, S.390-403 und S.398-400 (iber das Singen am
Stefanstag (Staffan) mit einigen Staffanslieder, in: Festskrift til H. F. Feilberg fra nordiske Sprog- og
Folkemindeforskere pa 80 Ars Dagen den 6. August 1911 [Festschrift fir... von skandinavischen
Sprachforschern und Volkskundlern am 80.Jahrestag...], Stockholm u.a. 1911. Vgl. [lbersetzt] Stefan
war ein Pferdeknecht... 4 Str. James Kriss, Die Hirtenflote. Europaische Volkslieder, Minchen 1965,

S.187. - Siehe auch zu: Sveriges Medeltida Ballader [SMB] - Abb.: ,Stjarngossarna* beim schwedischen Lucia-
Fest:

[Sternsingen:] Vgl. Wunderhorn Bd.3 (1808), Kinderlieder S.30 ,Wir reisen auf das Feld in eine
Sonne...“ Sterndreherlied, nach einer Aufz. von Grater= Wunderhorn-Rdlleke [zur Stelle; mit weiteren
Hinweisen). Dem Lied folgt im Wunderhorn das Lied der Hl.drei Konige ,,Gott so wollen wir loben und
ehrn...“ mit Belegen seit dem 15.Jh. — In Zeiten der #Corona-Pandemie (2020; siehe dort) konnte
auch das Sternsingen in der gewohnten Art nicht stattfinden; vgl. Ernst Schusser, in: Oberbayerisches
Volksblatt (Rosenheim) vom 2.1.2021 (Abb.:) ,Wir haben seinen Stern gesehen®. Volksmusikpflege.
Hinweise zum Sternsingen in Corona-Zeiten:



VON VOLKSMUSIKPFLEGER

ERNST SCHUSSER

Die Sternsingeraktion der
jugendlichen Ministranten
in den Pfarreien wird uns
heuer abgehen: Keine klei-
nen Heiligen Drei Konige
mit dem Sterntrager in bun-
ten Gewindern sind auf den
StraRen unterwegs und zie-
hen vor die Hausttiren! Das
¢roRe Engagement des seit
den 1950er-Jahren in den
Pfarreien neu aufgegriffe-
nen Sternsingerbrauches als
grofRe Sammelaktion der
Kinder und Jugendlichen in
unseren Pfarreien fir Kin-
der und Jugendliche in an-
deren Teilen der Welt darf
wegen der  Corona-Ein-
schrankungen heuer nicht
vor den Tiren der Hiuser
stattfinden.

Jede Pfarrei
geht eigene Wege

Die Organisatoren in den
Pfarreien suchen nach Mog-
lichkeiten, sowohl den
Haussegen, die Anschrift
W20+ C+ M+ B+ 21" und
die Bitte um Spenden fiir
Projekte mit und fir Kinder
in drmeren Lindern trotz-
dem ,nahe" zu bringen. Je-
de Pfarrei geht hier eigene
Wege. Schauen Sie also bitte
in Thre Briefkisten oder hal-
ten Sie anderweitig Augen
und Ohren offen fir das ge-
rade in dieser Zeit so wichti-
ge Engagement der jungen
Leute in unserer Nachbar-
schaft.

Der Trager der deutsch-
landweiten ~ Aktion ,Die
Sternsinger”, das Kindermis-
sionswerk, hat die Zeit fiir
die Sammelaktionen {iber
den Dreikonigstag (6. Janu-

ar) hinaus bis zum 2. Febru-
ar verlingert. An diesem
Tag, dem Tag der tberliefer-
ten Lichtmessbriauche, en-
det traditionell die Weih-
nachtszeit. Auch fir die
Sternsingergruppen der Er-
wachsenen, die in einigen
Orten unterwegs sind, gel-
ten die Hygiene und Ab-
standsregeln der Corona-
Zeit.

Seit rund 500 Jahren sind
diese umbherziehenden er-
wachsenen Sternsinger in
alten Akten belegt. Oft wa-
ren es auch, wie in Otter-
fing, die Honoratioren, die
flir drmere Leute sammelten
und prachtige Lieder san-
gen.

Gerade auch heuer ist es
wichtig, dass diese Gruppen
mit ihren teilweise umfang-
reichen Sternsingerliedern
und  Segenstexten nach
Moglichkeiten suchen, die
Verkiindigung des Evangeli-
ums von den ,Weisen aus
dem Morgenland”, von den
kenntnisreichen und schrift-
kundigen LSterndeutern™
aus fernen Lindern, zu den
Menschen zu bringen. Das
kann bei Haussegnungen im
engeren Familienkreis ge-
schehen oder bei kleinen
Andachten unter freiem
Himmel.

Texte dafiir gibt es in den
Kirchen - wer passende Lie-
der zum Selbersingen haben

mochte, schreibt an Ernst
Schusser. Friedrich-Jahn-
StraBe 3 in 83052 Bruck-

miihl (Fax 08062/7767505,
E-Mail: ernst. schusser@hei-
matpfleger.bayern). Von der
Volksmusikpflege des Land-
Kreises Rosenheim erhalten
Sie kostenlos ein ,Liederpa-
ckerl* mit gut singbaren

Sternsingerliedern und Drei-
konigsszenen.

In Bruckmiihl sind derzeit
kurze Andachten im Freien
geplant, bei denen auch das
Kapitel ,Die Huldigung der
Sterndeuter* aus dem Evan-
gelium des Matthdaus vorge-
lesen wird, das dieser wohl
um das Jahr 80 nach Chris-
tus nach Erzihlungen und

Uberlieferungen aus dem
Kreis der Apostel aufge-
schrieben hat. Matthdus

bringt als einziger der vier
Evangelisten die Geschichte
der ,Sterndeuter aus dem
Osten*”, die einem besonde-
ren Stern nachreisen, der
nach ihrer Auslegung die
Geburt eines Kénigs verkiin-
det.

Zu Konigen wurden
sie erst spater

Zu drei Konigen" wurden
sie erst viel spater, abgelei-
tet wohl aus den Geschen-
ken, die Matthdus benennt:
WAls sie den Stern sahen,
wurden sie von sehr grofer
Freude erfiillt. Sie gingen in
das Haus und sahen das
Kind und Maria, seine Mut-
ter; da fielen sie nieder und
huldigten ihm. Dann holten
sie ihre Schitze hervor und
brachten ihm Gold, Weih-
rauch und Myrrhe als Ga-
ben.”

Freunde vom Forderverein
fir das Volksmusikarchiv
singen bei den Kurzandach-
ten Sternsingerlieder, so
auch das hier abgedruckte.
Hoffen wir, dass die Corona-
Lage diese Andachten unter
freiem Himmel erlaubt. Die
Termine und Orte werden in
der Zeitung rechtzeitig an-
gekindigt.

Wir haben seinen Stern gesehen
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1. wir se-hen in

- si-as ist zur
Rofrain:

welt ge -

Seht den hel-len  Sternm,

der uns fuhrt zu Gott dem Herrn! Seht den hel-len Stern!

2. Wir haben diese Kind gesehn,
den Konig aller Welt.
0 kleines Kind und grofer Gott,
wie frierst du in der Kalt.
Seht den hellen Stern ...

(Gesprochen: )

Kaspar, Melchior und Balthasar sind wir genannt
und kommen aus fernem Land.

Wir haben das géttliche Kind gesehen
und bringen euch im Neuen Jahr den Segen.

Macht euch auf und folgt auch ihr dem Stern,
er fuhrt euch zu Gott dem Herrn.

Wir bitten euch um eure Gaben
f0r die Menschen der Welt, die weniger haben.

(Gesungen: )
3. Gott schitze euch in eurem Haus
und auch auf allen Wegen.
Herr Jesus ist das Licht der Welt,
er gebe euch den Segen.
Seht den hellen Stern ...

Ein Sternsingerlied von Eva Bruckner und Ernst Schusser nach dem Matthaus-Evange-
lium.

rorom

#stev (stef); norwegisch flr einstrophiges Lied (Vierzeiler), aber auch fur Formen des Refrains;
gamlestev (altere Uberl. mit mittelalterlichen Wurzeln)

#Steyr; in Oberdsterreich, im 17. und 18.Jh. wichtiger Druckort fur viele Liedflugschriften geistlichen

Inhalts (,Volksbarock’); Verfasser waren auch Ordensleute, verkauft wurde Uber Jahrmarktsanger und
Hausierer (Kolporteure). — Siehe auch: Mundart und: Datei Liedflugschriften. — Vgl. Alois Hess, Steyr,
eine alte Druckerstadt, Diss. Wien 1950 (eine Kopie liegt bei DVA= Bl fol 566). — Vgl. Liedflugschriften

im DVA, ohne Herkunfts-Signatur [Museum Steyr]= Bl 268 bis 327 u.6.

Stichwort, siehe: Textanalyse

#Stief, Wiegand (Berlin 1941-1998 Freiburg); Musikwiss., Freiburg i.Br., 1970-1998 am DVA);
Strukturelemente der hessischen Volkslieder, Diss. Berlin 1970; ,Textinhalt, Sdnger und

Singgelegenheit im hessischen Volkslied®, in: Hessische Blatter fir Volkskunde 62/63 (1971/72), S.31-
46; ,Das Walllfahrtsrepertoire eines Egerlander Sangers®, in: Jahrbuch fiir ostdeutsche Volkskunde 15
(1972), S.222-272; Uber die Melodien des Minnesangs (1973), modernen Bankelsang (1977), die
Melodie zu einem Leich in der Colmarer Liederhandschrift (1978), Mitarbeit an: W.Hansen, Das grofRe
Hausbuch der Volkslieder (1978); Bauernmusik bei Béla Bartdk (1982), Melodietypologisierung am
DVA (1990,1991); Register zu Alfred Quellmalz Sudtiroler Volkslieder, Bern 1990; Der Metatyp der

deutschen Liedmelodien..., Berlin 1995; zus. mit O.Holzapfel, ,Deutsche Lieder fur Jung und Alt
[1818]“ (1998). - Siehe auch: Melodietypen, Quellmalz, Typologie. — Abb. (ZVAB / eigene Abb.):
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Stiefmutter, siehe: Waise und Stiefmutter, vgl. Ermordete Schwiegertochter

#Stil, siehe: balladeske Strukturen, epische Gesetze, Textanalyse und Datei Textinterpretationen. —
Es gab sicherlich sehr viele Versuche, den Stil des Volksliedes zusammenfassend zu beschreiben: so
meint man. Aber bei der Fille und Widersprichlichkeit der Aspekte setzten die meisten
Untersuchungen am Detail an- und blieben darin stecken. Bereits Ludwig Uhland schrieb in der
Einleitung zu seiner Abhandlung, der ersten umfassenden wissenschaftlichen Darstellung (Uhland,
1844/45), ,Stil... [und Vers und Strophenbau...] sollen am Schlusse noch eigens besprochen werden®.
Und Johannes Koepp, der die 3.Auflage 1920 kaufte (Exemplar im DVA), schrieb offenbar enttduscht
an den Rand: ,?Wo?“ (S.15).

#Stille Nacht.../ O du fréhliche... sind Lieder, deren Auftauchen oder Nicht-Abdruck in
Kirchengesangbuchern Hinweise geben zum Problem der ,Diskriminierung‘ eigentlich unerwtnschter
Lieder im GB (Abdruck ohne Melodie und ohne Quellenangabe wie im alt-kathol. GB 1965; siehe Abb.
in der Lieddatei: Stille Nacht... und O du frohliche...), zur Frage der Aufnahme von ,geistlichen
Volksliedern® in das amtliche GB bzw. seiner Platzierung in einen Anhang, zur Frage nach der
,Modernitat‘ eines Textes oder einer wahrscheinlich konservativen Haltung (O du fréhliche auf
Weihnachten, Ostern und Pfingsten oder nur auf Weihnachten) usw. Siehe die entspr. Eintragungen in
den Lieddateien.

#Stimmbruch; ein Sé&nger der Freiburger Domsingknaben ist seit dem 9.Lebensjahr im Chor; jetzt ist
er 14, und der St. geht langsam los. ,...wenn man eine gelbte Stimme hat, kann man langer
mitsingen®. Jetzt [April 2016] singt er nicht, geht aber jede Woche in die Domsingschule zur
»,Mutantenrunde®, denn er will als Mannerstimme spater im Konzertchor weitersingen (Bass) (Badische
Zeitung, 22.4.2016)..

Stimmungslied; vgl. P.Wicke — W. & K. Ziegenrucker, Handbuch der populéren Musik, Mainz 2007,
S.699; siehe: Schlager

#Stockmann, Doris (Dresden 1929-2006 Berlin); Der Volksgesang in der Altmark..., Diss. [Ost-]Berlin
1958, gedruckt 1962; u.a. tber Volksmusik in Stidalbanien (1963 ff.), elektron. Datenverarbeitung in
der Ethnologie (1969), ,Musik als kommunikatives System* (1970), Analyse schriftlos Uberlieferter
Musik (1976), Rhythmus in der europdischen Volksmusik (1985), mittelalterl. franzés. Musik, Joiken
der Samen (1990,1993); Hrsg., Volks- und Popularmusik in Europa, Laaber 1992 (vgl. Philip
V.Bohlman, Central European Folk Music. An Annotated Bibliography of Sources in German, New
York 1996, S.121 f. ,the most comprehensive study of folk and popular music in Europe®). - Siehe
auch: Altmark, Brauchtumslied, Koppel, Singgemeinschaft. — VVgl. der Musikethnologe Erich
Stockmann (Stendal 1926-2003 Berlin) [Wikipedia.de], kurzer Nachruf, in: Lied und populare Kultur...
[Jahrbuch fur Volksliedforschung] 48 (2003), S.267. Abb. (Internet):




#Stocklin; Liedersammlung der Adele Stdcklin, Basel 1904= Unibibl. Freiburg i.Br. Hs. 850= Kopie
DVA M fol 57; vgl. DVA= A 122 440 bis 122 486. — Briefwechsel mit dem DVA 1930 ff. (bis 1953),
siehe: O.Holzapfel, Das Deutsche Volksliedarchiv Freiburg i.Br., Bern 1989/1993, S.251.

von #Stolberg-Stolberg, Friedrich Leopold (Schlof3 Bramstedt/Holstein 1750-1819 Schlof3
Sondermuhlen bei Osnabriick) [DLL sehr ausfuhrlich]; Student in Halle und Gottingen, Jurist, im
Dichterbund des Géttinger Hains (mit Klopstock u.a.); weite Bildungsreisen, Bekanntschaft mit u.a.
Goethe, Boie, Wieland und Nicolai; als Diplomat in St.Petersburg und Berlin; Hrsg. u.a.: Stolberg,
Gedichte 1779; Ubersetzung der ,llias“ (1778) und von Macphersons ,Ossian“ (1806), Hrsg. von
Holtys Gedichten (1783); einige seiner Texte sind im Gottinger und (in der Fortsetzung) im Vossischen
Musenalmanach veréffentlicht. - In den Lieddateien sind folgende Haupteintragungen: Der Abend
sinkt, kein Sternlein winkt... (1782/83), Ich ging im Mondenschimmer mit... (1779), Ich hab ein
Bachlein funden..., Ich hatt’ ein kleines Lammchen..., In der Vater Halle... (1775), Mein Arm wird stark
und grol3... (1774), SURe, heilige Natur... (1775).

#Stolberger Bergsangerbuch; ,Lieder Buch Vor die Stoll Berg Sanger Pande, Anno 1754 (im Besitz
von G.Heilfurth); handschriftliches Liederbuch, Gebrauchsliederbuch von musizierenden Bergleuten,
begonnen 1754, letzte Datierung 1812; Stolberg/Harz; enthalt Gber 80 Liebes- und Hochzeitslieder,
Gluckwinsche; vgl. Gerhard Heilfurth, Das Bergmannslied, Kassel 1954, S.57 f. (vollstandige
Abschrift im DVA= A 209 821-209 916). Die Sml. enthélt 95 Lieder (so Ernst Kiehl), davon etwa ein
Dutzend Bergmannslieder, die anderen allgemein verbreitete Volkslieder, Liebeslieder mit erotischer
Farbung und derbe Scherzlieder; durchgehend ohne Melodien (markiert ist der Anfangston). Nr.68
~Wer da will ein Bergmann sein, der muss Courage haben...” (8 Str.). — Siehe auch: Auf den Spuren
von... 17

#Stottern und Singen; z.B. die ,sprechtechnische Stottertherapie* baut auf unterschiedliches
Atemverhalten, welches eine der Erklarungen dafir ist, dass Stotterer mit dem Singen eines Textes
kein (oder kaum ein) Problem haben. Man kann es ,Sprechsingen® oder ,Singsprechen® nennen, auch
flistern und rhythmisch sprechen fallt leichter, und ein vorgegebenes Lied kann zumeist ohne
Probleme vorgetragen werden. Die Theorie dazu geht auch davon aus, dass beim Singen die Melodie
das tragende Element ist, nicht der Text (siehe dazu auch: Text-Melodie-Verhéltnis), und dass dazu
jeweils unterschiedliche Teile des Gehirns aktiv bzw. fihrend sind. Es gibt professionelle Sanger, die
beim Sprechen stottern (und sogar in ihren Liedern dieses Stottern thematisieren).

Strack, A.; siehe: Hessische Blatter flir Volkskunde

#Strandberg, Julius; danischer GrofRverleger von Liedflugschriften zwischen 1853 und 1903. Die
danische ,Folkemindesamling® in Kopenhagen bewahrt das einzigartige Material an Flugschriften,
Verlagsarchiv und ausfiihrlichen Tagebiichern. S. hat Giber 3.000 Lieder selbst gedichtet und (zumeist
anonym) publiziert. 1864 (deutsch-dan. Krieg) und 1870/71 (deutsch-franzds. Krieg) brachten ihm ein
Vermdgen ein; mit dem Sohn Olaf endete um ca. 1920 die Zeit dieses popularen Mediums, das von
der Tageszeitung und vom billigen Trivialroman abgeldst wurde. - Die Tageblcher enthalten
detaillierte Berechnungen Uber Auflage, Verkauf und Gewinn (wegen der Steuerbehdérde in [allerdings
einfacher] Geheimschrift). Die jahrliche Produktion zw. 1864 und 1898 schwankt um die 200.000 bis
Uber 350.000 Stuck; einzelne Erfolgsschlager hatten Auflagen zw. 20.000 und 50.000 Stiick, aktuelle
Neuigkeitenlieder um 5.000. Stral3en- und Wanderh&ndler vertrieben die Lieder weiter. In der
Distribution beobachtet man eine charakteristische Verzdgerung (siehe auch: Titanic) in den Stadt-
Land-Beziehungen: ,Aktuelle’ Nachrichten werden zuerst in der Hauptstadt verkauft, Restauflagen
noch Wochen spéter auf dem Land.

Fur die Titelblatt-lllustration gab es ein Bildarchiv unterschiedlicher Art. Ein Holzschnitt ber
die Kriegsgreuel der Preuf3en 1864 wurde -um Pickelhauben und Bajonette gekdirzt- fur eine
Brandszene 1865 mit tapferen dan. Feuerwehrleuten wiederverwendet. - Populare Uberl.geschichte
lasst sich mit einer Fille von instruktiven Liedzitaten sozusagen als ,liedbiographische’
Verlagsgeschichte schreiben. — Vgl. larn Pig, Visemageren [...auf Danisch: Der Liedermacher. Der



Groschenliederkénig des 19.Jh. Julius Strandberg], [Vedbaek] Strandbergs Verlag, 1994. - Siehe zu
ahnlichen deutschsprachigen Druckern: Kahlbrock, Wienerlied [Lit.]

#StralRburg, Strasbourg, Bibliotheque Nationale et Universitaire; Signatur: R. 104 308. | ff. Bestande
an Liedflugschriften in Kopien im DVA= BI 6783 (bis Bl 7379) und einzelne Erganzungen. -
#StraBburger Kirchengesangbuch, Anhang zum GroRRen Straf3burger Kirchengesangbuch von 1560;
Gesamtkopie DVA= M fol 34. - #Stral3burger Liederhandschrift, 16.Jh.; vgl. Anton Birlinger,
»otrassburgisches Liederbuch 1592, in: Alemannia 1 (1873), S.1-59, S.224 [Druckfehlerliste]:
Papierhandschrift nach Lassberg in der Fiurstenberg. Bibl. Donaueschingen.

#StralRe; vgl. Werner #Hinze, Lieder der Stral3e. Liederbuch, Hamburg: Tonsplitter. Archiv fir Musik
und Sozialgeschichte [Verlag und private Einrichtung; Juni 2018: ,Tatigkeit eingestellt”] 2002. 176 S.,
mus. Noten = 111 Lied-Nummern / Bd.2 = Lieder der Stral3e. Lexikon-Lesebuch [Kommentare],
Hamburg 2002 (aus dem Repertoire der Vagabunden, ,Kunden®, Handwerksburschen auf der Walz,
der Bettler und fahrenden Musikanten, jiddische Lieder, Sinti und Roma u.a.; vielfach Anklange an und
Parodien auf ahnliche, géngige Lieder, etwa: ,Ich bin ein Kunde, kennt ihr diesen Namen...” zu ,Ich
bin ein PreulRe, kennt ihr meine Farben...“). Bd.1 mit Liedtexten und Melodien (in der Regel leider
ohne Quellenangaben); Bd.2 Lexikon-Artikel ,Abendmusiken® bis ,Zupfgeigenhansl|® (leider zumeist
ohne unmittelbaren Bezug zu den im Bd.1 abgedruckten Liedern, deshalb nicht systematisch fiir die
Lieddatei bearbeitet).

#Strallenmusik; friher vielfach als Mdglichkeit fur Kinder, etwas zu erbetteln; vgl. z.B. Lieddatei ,Ich
komme schon durch manche Land avec que la marmotte...“ — Abb.: italien. Junge als StraBenmusiker,
.Kleiner pifferaro”; aus dem Reisetagebuch von J.Th. Lundbye, 1846 (Staatens Museum for Kunst,
Kopenhagen) / ,Wiener StraBenmusikanten® von ,,G. Opitz“ = Georg Emanuel Opiz (1775-1841)
[Wikipedia.de], ,Szenen aus dem Volks- und StralRenleben in Wien®, um 1801-1803; [farbige]
Radierung von Kilian Ponheimer dem Alteren. Nach: Helmut Schultz, Ludwig van Beethoven, 1770-
1827. Sein Leben in Bildern, Leipzig 1937, Tafel 36 (,In seinen Madlinger Téanzen von 1819 hat
Betthoven Musikstucke fir solche wandernden Musikantenscharen geschrieben [im Stil von...
komponiert]“). — Vgl. Marianne Brécker, Il Piffero - ein Spieler und sein Instrument®, in: E. Stockmann
(Hrsg.): Studia instrumentorum popularis VII. Berlin/Stockholm 1981 (= Musikhistoriska museets
skrifter 9), S.134-148.

#StralRenmusik heute; in den 1970er Jahren wandelte sich das Bild des Strallenmusikers und
Stral3ensangers vom Bettler zum AufRenseiter-Lebenskiinstler, einem reiselustigen Musikanten und
provozierenden Polit-Clown. Stadt. Behorden reagierten zumeist repressiv (wie im 19.Jh. auch),
verwendeten aber auch die S. fur touristische Werbezwecke. Fuligangerzonen schufen neue
Kommunikationszentren, die durch die S. belebt wurden. Zu untersuchen ist das Repertoire als
Spiegel der Zeit und die Interaktion des StralRensangers mit dem Publikum. Quellen dazu sind
Beobachtung und Interview. Eine ganze Lebensgeschichte kann am Liedrepertoire ablesbar sein. Von
der S. lasst sich unter Umstanden (bescheiden und fiir eine Zeitspanne) leben. Engagierte
StralRensanger identifizieren sich mit ihren Liedern, die sie zuweilen entspr. fur ihr Publikum erlautern.
—Vgl. I.Torstenson und W.J.Espeland, in: Tradisjon 7 (1977) [norwegisch; Giber S. u.a. in Oslo und
Bergen]; B.James, in: Jahrbuch fur Volksliedforschung 26 (1981), S.75-99 [fur Freiburg i.Br.];
M.Helmig, in: Jahrbuch des Osterreich. Volksliedwerkes 31 (1982), S.76-84 [fur Berlin]; C.Richter
[u.a.] ,StraBenmusik- Musik der Strae®, in: [der Zeitschrift] Bildung und Musik 1986, S.332-337 [und



ff.]; G.Noll, ,StraRenmusik in KoIn“, in: Musikalische Volkskultur in der Stadt der Gegenwart, hrsg. von
G.Noll u. W.Schepping, Hannover 1992, S.96-126; Mark Nowakowski, StraRenmusik in Berlin,
Bielefeld 2016 (Einleitung von Klaus der Geiger). — Zu ,Klaus der Geiger” vgl. ,Drei Musikanten mit
dem Kistenbass spielten auf der Stral3e... 7 Str., Text: Klaus der Geiger [K&In], vgl. *Werner Hinze,
Lieder der Stral3e. Liederbuch, Hamburg 2002, S.134 f. (vgl. W.Hinze, Lieder der StralRe, Bd.2
Lexikon-Lesebuch, Hamburg 2002, S.87 f. ,#Klaus der Geiger”; Wolfgang Niedecken, Vorwort zu
Klaus der Geiger, Wir alle kennen das Paradies, Saarbriicken, 3.Auflage 2009.

Zu Klaus der Geiger” = Klaus von Wrochem, Themenheft der Zeitschrift ,Folker” 3/2016
(beide Abb. aus dem Archiv der Zeitschrift ,folker” 2018: [in der Friihzeit der 1970er Jahre habe ich, O.H., ihn auf der Strafl3e in
KélIn fur das DVA auf Band genommen)])

Nr. 111: 3/2016
Klaus der Geiger

[StraRenmusik heute:] Es ,...fehlt... ein Hinweis auf die konfliktreiche Durchsetzung dieser
Musizierart in den letzten DDR-Jahren® (Peter Fauser, in: Musik in der Schule 1998, Heft 4, S.222). -
S. wird im Februar 2004 in Freiburg i.Br. durch das stadtische Ordnungsamt neu geregelt: Es darf
weiterhin 10 bis 11.45 Uhr und 16 bis 18.45 Uhr gespielt werden. Das Programm darf nur maximal 45
Minuten dauern [spatestens dann muss der Standort gewechselt werden]. Zur leichteren Kontrolle
muss mit dem ersten Lied zur vollen Stunde angefangen werden. ,Dann muss der Vollzugsdienst
immer nur um Viertel vor auf die Uhr schauen.” Nennt man so etwas ,Programm-Musik*? — Vgl.
M.Sharif u.a., ,StraBenmusik in Graz, 2014“, in: Jahrbuch des Osterreich. Volksliedwerkes 64 (2015),
S.119-130. - Siehe auch: Folk, Hofmusikanten, Straf3e

rg 2014 (;ig;ene Aufnahme
Stral3enrufe, siehe: Kaufruf

Strauch, Peter, siehe: Jesu Name nie verklinget

Straul3, Ludwig, siehe: jiddisches Lied

#Strippel, Friedrich Hans ([erste Halfte 20.Jh.]); Lehrer Strippel unterrichtete u.a. ,jahrzehntelang” an
der Schule in Bachenberg, wenige Kilometer nordlich von Altenkirchen im Westerwald. In der Region
ist er u.a. als Westerwalder Mundarterzahler bekannt gewesen. Fir die Chronik der (jetzigen)
Ortsgemeinde Obererbach (nérdlich von Altenkirchen) hat Strippel ,vieles iber unser Dorf erzahlt und
in der Literatur festgehalten®. Obererbach hat eine lange Schultradition. Um die Mitte des 17.
Jahrhunderts griindete die reformierte Kirchengemeinde zu Altenkirchen ,zur Ausbildung der Jugend
und fur kirchliche Aufgaben die Kirchspielschule in Niedererbach.” - 1925 ilbernahm Lehrer Strippel
die Leitung des Mannergesangvereins Niedererbach von 1895. ,Seine Fahigkeiten auf musikalischem



Gebiet, insbesondere auf dem des Gesanges waren in damaliger Zeit fur einen Landschullehrer
auf3ergewohnlich. Durch sein Kénnen wurde das Leistungsniveau des Chores erheblich gesteigert,
der zu Spitzenleistungen befahigt, die Zuhorer begeisterte. Dies zeigte sich bei Gesangwettstreiten
1926 in Altenkirchen, 1928 in Erbach/Westerwald und 1929 in Dierdorf, die alle erfolgreich besucht
wurden.” (aus den Chroniken des Vereins und der genannten Ortschaften; im Internet Mai 2007). —
Aufzeichnungen im DVA von S. aus Altenkirchen/Westerwald 1927/28. — Vgl. Der Pinnhenrich von
Bachenberg und andere Episédchen in Westerwalder Mundart, von Friedrich Hans Strippel von
Altenkirchen (1981).

#Strobach, Hermann (Volkskundler, [Ost-]Berlin; Gro3 Schénau/Tschechien 1925-2018)
[Wikipedia.de; Nachruf von Heike Muns, in: Zeitschrift fur Volkskunde 115, 2019, S.86]; ,Ich bin ein
liviandischer Bauer” (Deutsches Jahrbuch fiir Volkskunde 6, 1960, S.292-329); Bauernklagen, Diss.
Berlin 1962, gedruckt 1964 (Rez. E.Klusen in: Jahrbuch fiir Volksliedforschung 11, 1966, S.142 f.);
,Kein Bauern mag ich nimmer bleiben® (Jahrbuch des Osterreich. Volksliedwerkes 11, 1962, S.36-57);
Uber Variierungstendenzen im Volkslied (1965 ff.); ,Variabilitat®, in: Jahrbuch fir Volksliedforschung
11 (1966), S.1-9; Edition von Shanties (1967,1970); Gber Lieder aus dem Bauernkrieg (1975 u.6.);
Nachruf W.Steinitz (1967); Uber Arbeiterlieder (1968 ff.); Uber antifeudale Lieder (1974); Der arm man
1525, Berlin 1975; Uber Herders Volksliedbegriff (1978 ff.). — Deutsches Volkslied in Geschichte
und Gegenwart, Berlin: Akademieverlag, 1980 (u.a. Sammlung und Forschung seit Herder 1771,
...Volkslieder waren ,fir Herder jene Lieder, die die Natur eines Volkes, seine Denkart und nationale
Eigenart... in historisch-konkreter Gestalt charakteristisch zum Ausdruck bringen®, S.12; ...blrgerliche
Forschung Ende 19.Jh. bis Gegenwart [in Westdeutschland] = ,zunehmend reaktionare,
antidemokratische und chauvinistische Ziige®, S.20; ,Ignorierung der aktiven Gegentendenzen... der
kampfenden revolutionaren Arbiterklasse®, S.21; ,Methoden der burgerlichen Gruppensoziologie...
(Ernst Klusen), mit denen die realen Klassenverhaltnisse verwischt® werden sollen, S.23; Metrik, S.37-
45, und zum Verhaltnis von Text und Melodie; Uberlieferung und Gattungen, [Volks-]Balladen, S.58 ff.
= Jiingeres Hildebrandslied, Schloss in Osterreich, Zwei Gespielen; stadtbiirgerliches Volkslied im
Zeitalter der Renaissance, S.69 ff., 16. bis 19.Jh., S.81 ff.; birgerliche Singbewegungen um 1900,
S.89 ff.; Landsknechts- und Soldatenlied, S.93 ff., anti-militaristische Lieder; Arbeiterlied, S.102 ff., u.a.
der kleine Trompeter ,Von allen unsern Kameraden...“, Moorsoldaten; sozialistisches Jugendlied,
S.112 ff.; Volksliedbegriff; Auswahlbibliographie).

Uber den Begriff der Folklore [Volksschaffen] (1982); hrsg. Goethe, Volkslieder (Weimarer
Handschrift), Weimar 1982; Droben auf jenem Berge (Text-Anthologie, Bd.1-2), Rostock 1984/
Schirtz dich Gretlein, 1987 (in 1 Band= Das grof3e Hausbuch der Volkslieder, Augsburg: Weltbild,
2002, und Folgeauflagen). - Siehe auch: Bauernklage, Bauernkrieg, Bohme, Deutsches Jahrbuch fur
Volkskunde, Erbe, Goethe, Herder, Klusen, Naumann, Niklashausen, Relikt, sozialkritisches Lied,

Text-Melodie-Verhaltnis, Variabilitét. — Abb. Verkaufsangebote im Internet, Febr. 2013/2018/2020 (Booklooker.de /
eigene Aufnahmen):

Hermann Strobach

Deutsches
Lolkslied

in Geschichte
und Gegenwart

Hermann Strobach (Hrsg.)

Das groBe
Handbuch der
- Volkslieder

#Strophe; Einheit aus mehreren Versen/Zeilen, auch musikalisch wiederkehrende Einheit aus
mehreren Zeilen; Wiederholung gehort dabei zu einem ,Urprinzip’ z.B. auch von Vogelstimmen.
S.bildung mit einer begrenzten Anzahl von Zeilenformen kennt die westl. Musik seit dem Mittelalter; in
der Neuzeit ist sie ,alleinherrschend’ (H.Braun, in: Handbuch des Volksliedes, Bd.2, 1975, S.530, mit
Verweis auf W.Wiora). Vorherrschender Strophenbau im Volkslied ist die typische, vierzeilige
\Volksliedstrophe’ mit Reim bzw. Assonanzen; vgl. G.Pohl, ,Der Strophenbau im deutschen Volkslied®
(1921). Wir kennen aber auch Lieder ,ohne S.’


http://www.amazon.de/Pinnhenrich-Bachenberg-Epis%C3%B6dchen-Westerw%C3%A4lder-Mundart/dp/B00AQA80WO/ref=sr_1_1?s=books&ie=UTF8&qid=1364473728&sr=1-1
http://www.amazon.de/Pinnhenrich-Bachenberg-Epis%C3%B6dchen-Westerw%C3%A4lder-Mundart/dp/B00AQA80WO/ref=sr_1_1?s=books&ie=UTF8&qid=1364473728&sr=1-1

[Strophe:] Die Volksliedstrophe besteht vorwiegend aus vier Zeilen nach dem Reimschema a
b a b (erste und dritte Kurzzeile und zweite und vierte Kurzzeile reimen) oder a x a y (nur erste und
dritte Zeile reimen). Nach anderer germanistischer Tradition kann die zweite Form auch mit zwei
Langzeilen als Zweizeiler verstanden werden. Die Reime haben oft wechselnd ,weibliche’ (klingend=
geben: erleben) und ,mannliche’ Ausgange (stumpf= ein: dein); zuweilen wird apostrophiert bzw.
werden Dialektformen ausgeniitzt (han [haben]: an). - Die (nach einer engl. Ball. so genannte) Chevy-
Chase-Strophe bevorzugt ,mannliche’ Ausgange, was in der Ball.dichtung der S. eine besonderre
,Herbheit und Geladenheit’ gibt (Wolfgang Kayser). Hermann Strobach weist darauf hin, dass es an
sich nicht richtig ist, von der typischen vierzeiligen ,Volksliedstrophe’ zu sprechen, weil diese weniger
als die Halfte des uberlieferten Materials ausmacht (H.Strobach, Deutsches Volkslied in Geschichte
und Gegenwart, Berlin 1980, S.40). — Vgl. M.lttenbach, Die Volksballadenstrophe (1944); Artikel
~Strophe®, in: Schweikle, Metzler Literatur Lexikon, 1990, S.446 f.; Endreime und Assonanzen, in:
O.Holzapfel, Vierzeiler-Lexikon, Bd.4, Bern 1993. - Siehe auch: Metrik, Rhythmus, Schnaderhiipfel-
Melodik

[Strophe:] Musikalisch besteht im Prinzip ein Gegensatz zwischen der S. und der
durchkomponierten Melodie; in Realitét gibt es zumeist Ubergangs- und Vermischungsformen beider
an sich kontréaren Strukturmodelle. Das frihe 19.Jh. hat daraus einen groRen, theoretisch
begrindeten und heftig diskutierten Kontrast gemacht, den wir in seiner Tragweite heute kaum mehr
nachvollziehen kdnnen. C.F.Zelter [siehe dort] steht als Vertreter der einen Schule Goethe nahe, und
dieser Dichter schatzte Zelters Gedicht-Vertonungen auf3erordentlich. Vielleicht auch weil sie im
Prinzip der Sprache den Vortritt lieRen, was den Idealvorstellungen Goethes von einer ,ursplinglichen,
mythischen Einheit' zwischen Sprache und Musik, einer ,Ursprache‘ entgegenkam. Mit Rousseau und
Herder konnte Goethe den Verlust dieses paradiesischen Zustandes bedauern; der Komponist ,fand’
die Melodie wieder, die dem Text ,urspriinglich’ zueigen war [Kontrafakturen waren demnach ,nicht
erlaubt’, ebensowenig Mehrfachkompositionen des gleichen Textes]. Dagegen steht Franz Schubert
[siehe dort] mit seinen durchkomponierten Liedsatzen (seit 1816), die nicht nur beide Medien (Text
und Musik; eine Form von Intermedialitat [siehe dort]) gleichwertig nebeneinander erscheinen lassen,
sondern der Melodie auch eigene Aufgaben zuweist, die der Text allein eben nicht zu realisieren
vermag. Das Durchkomponieren bedeutet zudem die Schaffung eines dynamisch fortreiRenden
Flusses von Hoérerlebnissen, fiir jeden Abschnitt in seiner in sich eigenen Individualitat, dazu getragen
von der kunstvollen Klavierbegleitung. Schubert hat daneben aber mit Goethes ,Heiderdslein 1815
auch ein strenges Strophenlied geschaffen, das im Prinzip durch die Wiederholungen statische Ruhe
ausstrahlt. In der stroph. Organisation entspricht diese Form dem Wiederholungsmuster der
miindlichen Uberl.; die ,natiirliche‘ Singstimme dient dazu, das Gesagte besser memorieren zu
kénnen.

[Strophe:] Ich [O.H.] wollte nach der letzten Rechtschreibreform 1999 ganz ,modern‘ sein und
schrieb (ohne vorher in den Duden zu schauen) Str. mit f = ,Strofe”...

— Man anvendte ofte ph i stedet for f
— f.eks. skrev man photograf —
mens det ikke gik an at skrive
“phor phulde sejl!”

Storm P. (um 1900): “Man verwendete oft ph
statt f - z.B. schricb man Photograf - , aber es
ging nicht, dass man ”mit vollen Segeln !“ schrieb.

#Strophenfolge; Schnaderhipfel (Vierzeiler) werden zuweilen als isolierte Einzelstrophen betrachtet.
Das ist nur dokumentationstechnisch richtig und ermdglicht eine analysierende Einzelstrophen-
Dokumentation (siehe: Einzelstrophen-Datei) als wichtigen Schritt der Text-Interpretation. Doch wie
das gangige Liebeslied aus einer Folge von stereotypen Einzelstrophen aufgebaut ist (vgl. und siehe
die ,Liebeslied-Stereotypen®), so entsteht aus einer tradierten Struktur von Strophenfolgen (siehe
diesen Begriff sehr haufig in der Einzelstrophen-Datei) auch eine #Vierzeilerkette (ndhere Hinweise
dazu und dort jeweils weiterfihrende Verweise in der Einzelstrophen-Datei bei u.a. [, Stichwort*:
Str.anfang]: ,flachshaarig®: Du flachshaarigs Dirndel...; ,Geif3“: Da droben auf dem Bergle...; ,gut®:
Rote Backle...; ,Habertstroh“: Und auf einem Biischele Haberstroh...; ,heiraten®: Drei Wochen vor
Ostern...; ,Kohinbambua“: Und da Kohlnbambua bin i...; ,Liebe“: Treu hab ich geliebet...; ,nass*: Uber
d’'Wiesen bin ich gangen...; ,Reiter*: Mein Schatz ist ein Reiter...; ,Schatz": Zwei schneeweille
Trauben...; ,Tanz*: Ich hab schon oft gedengelt...; ,Wase": Auf em Wase... Die Entwicklung zu einer
Vierzeilerkette [und dann zu einem Liedtyp] beginnt offenbar mit dem Gebrauch bestimmter ,Folgestr.”



[Folgestrophe(n); dieser Begriff haufig in der Einzelstrophen-Datei], bei der ein bestimmter Vierzeiler

traditionell eine bestimmte andere Strophe nach sich zieht. Ausschlaggebend ist offenbar dabei die als
traditionell empfundene Struktur; die Strophen missen keine inhaltliche Beziehung zu einander haben
(ebenso bei den Liebeslied-Stereotypen).

Die improvisierende Weiterdichtung nach einem bestimmten Muster (z.B.: Klapphornverse
[siehe dort], Frau-Wirtin-Verse u.a.) schafft Str.folgen, vor allem auch die parodierende Verwendung
der gleichen Melodie fiir aneinandergefiigte Strophen. - Vgl. auch in der Einzelstrophen-Datei
sogenannte ,Vierzeilerketten“. Der Ubergang von der Einzelstrophe (ber die Str.folge bis zur
Vierzeilerkette ist flieRend und zeigt —als typisches Zeichen der ,Variabilitat* [siehe auch dort]- die
Genese eines Liedtyps. Hier sind noch viele Fragen offen; in den Lieddateien ist das nur ansatzweise
behandelt (z.B. unter ,Dirndl, bist haab...” und ,Her tiba d Schneid...”). Eine fiir das Liebeslied typische
Str.folge ist in der Lieddatei beschrieben fir z.B. ,Ich habe mir eines erwahlet...“ — Ebenso bilden die
balladesken epischen Formeln strukturbildende Str.folgen (siehe: ,Alarm“ und weiterfiihrende
Verweise dort). — Der umgekehrte Fall ist nattirlich auch gegeben, dass sich einzelne Strophen aus
einem Liedtyp verselbstandigen und in die Einzelstrophen-Uberl. ibergehen.

#Strophenvariante; musikalische Form der Variante bzw. der Variation innerhalb eines einzigen
Liedes. Die Musikethnologie strebt deshalb nach der Ubertragung samtlicher Strophen einer
Aufzeichnung (vgl. Hartmut Braun, ,Musikalische Strophenvarianten®, in: Handbuch des Volksliedes,
Bd.2, 1975, S.527-549). Bereits Georg Schiinemann (Russlanddeutsche, 1923) verzeichnet S.,
vereinzelt Hoffmann-Richter (1842) als ,Abweichungen’ bei der Notation der ersten Str.; ebenfalls
G.Amft (Schlesien 1911), spater auch bei L.Pinck (O.Driner, Lothringen 1939). Aber solche, fir alle
Str. durchgehenden Transkriptionen nach einer Tonaufnahme sind die Ausnahme. (Von der Melodie
her wird angenommen, dass oft mit etwa der dritten Str. ,richtig’ gesungen wird; Sangerinnne ,finden’
sich allmahlich in die Melodie hinein.) - S. sind: rhythmisch bedingt (unterschiedl. Versfillung der
Textstrophe); melodisch bedingt durch Variation, Umgruppierung von Formeln, Lagenwechsel (andere
Tonebene) usw.; harmonisch bedingt (Wechsel von Dur nach Moll, um ,traurige’ Stimmung
anzudeuten); kompositorisch bedingt (durchkomponiertes Kunstlied); schlielich durch Begleitstimmen
verursacht (Mehrstimmigkeit).

#Strube, Adolf (Halberstadt 1894-1973 Berlin) [nicht in: DLL; Wikipedia.de]; u.a. Hrsg. von
Gebrauchs- und Schulliederbiichern (Leipzig: Merseburger): Rheinisches Schulliederbuch (1927),
Komm, sing froh! (1927, fur Berlin 1941), fiur Pommern (1928), Wenn alle Briinnlein flieRen (1928), Mit
heller Stimme! (1928,1941), Mein Vaterland (1936), Deutsche Singfibel (1938), Markische Heide
(1941), Lied im Volk (1942), Kein schéner Land (1943, fur Madchenschulen), Kommt, singt mit (1944);
Schulchoralbiicher (1929 ff.); Brunn alles Heils, Berlin 1951; Die helle Sonne, Berlin 1951; Chorbuch
fur Realschulen Berlin/Darmstadt: Merseburger, 1953; Europaische Weihnachtslieder (1954);
Chorbuch fur Volksschulen/ -Mittelschulen (Merseburger 1957,1958; 6.Auflage 1964); Européische
Volkslieder, Berlin 1963. — Abb. (ZVAB / Booklooker.de):

EUROPAISCHE
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Struktur, siehe: balladeske Strukturen, epische Gesetze, Interpretation, Mathematik, Metrik,
Textanalyse

Strukturalismus, strukturalist. (semiotische) Analyse, siehe: Nahe und Ferne; talerole analyses
(D.Buchan) vgl. balladedeske Strukturen, Erzéhlrollen

#Stubenberger Gesangerbuch [DVIdr: Ldb.Stubenberg]; handschriftl. Liederbuch aus der Gegend
von Stubenberg bei Simbach am Inn/Niederbayern, bzw. aus der Gegend von Braunau/Osterreich, um
1800 (in der Bayer. Staatsbibl. Miinchen: Cgm 7340-7341). Teil 1, begonnen 1796, mit 460 geistlichen



Liedern auf Christus und Maria; Teil 2, bis nach 1815 geschrieben, mit weltlichen Liedern,
Liebesliedern (115) und 32 Kriegsliedern (vor allem bezilgl. Napoleon). Die Handschrift ist mit Notizen
zw. 1796 und 1815 datierbar; Vorlagen z.T. nach Liedflugschriften, aber alle Texte ohne Melodien. -
Dazu gibt es ein ,geistliches Zeitenbuch®, ebenfalls aus dem Nachlass eines Bauern in St. Es ist bes.
schon illustriert und beginnend mit dem Advent im Jahreslauf gestaltet, und enthalt 100 Lieder, tber
Weihnachten und Hirtenlieder, z.T. in Mundart. Zeitlich liegt es wahrscheinlich vor dem
Gesangerbuch.

[Stubenberger Gesangerbuch:] Vgl. Wilhelm Kriechbaum, in: S&nger- und Musikantenzeitung
17 (1974), S.123-127; Uber Stubenberg, S.128-129, Liedbeispiele dreier Hirtenlieder [Melodien nach
anderen Quellen (ibernommen)], S.130-133. - Altere Veréffentlichungen dariiber in: ,Heimatgaue*
[Zeitschrift] 1919/20 und 1922, und [Zeitschrift] Bayerischer Heimatschutz 1927 und 1929. -
R.Munster, in: Volksmusik in Bayern [Katalog], Minchen 1985, S.90-91 (mit Abb.) [fehlerhaft!]. - In den
Lieddateien wurden samtliche Texte eingetragen: ,Stubenberger Gesangerbuch (um 1800)* nach dem
Manuskript zur Vorbereitung einer Edition des Teils 2, weltliche Lieder, im Volksmusikarchiv des
Bezirks Oberbayern in Bruckmiihl, mit der Lied-Nummerierung dieser geplanten Edition. In Anlehnung
an Willibald Ernst (Seeon 2002) ist die Bezeichnung ,,Gesangerbuch® vorzuziehen (statt Liederbuch/ -
biicher) [nachgetragen wurden die Stellenangaben der neuen Edition der Stubenberger Handschriften
= Lenglachner]. — Altere Gesamtkopie DVA= M fol 1.

[Stubenberger Gesangerbuch:] Vgl. Willibald Ernst, ,Die Stubenberger Liederblicher®, in:
Schlaft ein Lied in allen Dingen. FS K.Ruhland, Passau 2003, S.119-142 (u.a. Herkunft, Geistliches
Zeitenbuch, Geséangerbuch Teil 1-2, Melodien, Schreiber); W.Ernst, ,Die Wallfahrtslieder des
Stubenberger Gesangerbuches®, in: [Zeitschrift] Ostbairische Grenzmarken 42 (2000), S.115-151. -
Geistliches Zeitten Buch worin die Schonsten gebether Sambt den gesanggern [...] gesammelt und
geschrieben von Phillipp Lenglachner ((*1769, + 1823). Edition der Handschrift Cgm 7341 [...] [daraus
waren nur ganz wenige Belege in den Lieddateien zu finden]. Transkribiert von Willibald Ernst,
Minchen 2012 (Stubenberger Handschriften 1) (Quellen und Studien zur musikalischen Volkstradition
in Bayern 4). 371 S., Abb. - Gesanger Buch. Der Erste Theill worinnen die Geistlichen Gesanger zu
finden seind: Anno 1796, gesammelt und geschrieben von Phillipp Lenglachner (*1769, 1+ 1823).
Edition der Handschrift Cgm 7340 der Bayerischen Staatsbibliothek Minchen, transkribiert von
Willibald Ernst, herausgegeben von Gabriele Wolf und Willibald Ernst, Miinchen 2014, 577 S., Abb.
(Stubenberger Handschriften 2/1) (Quellen und Studien zur musikalischen Volkstradition in Bayern 5).
- [W.Ernst] ,Freu dich, o Himmelskoénigin...“ Marienlieder aus den Stubenberger Handschriften, Bezirk
Niederbayern, ca. 1917 (bayern-depesche.de = Abb.). — Gesanger Buch. Der Zweyte Theill
Worinnen! Die Weltliche Gesanger zu finden seind: gesammelt und geschrieben von Phillipp
Lenglachner (*1769, T 1823). Edition der Handschrift Cgm 7340 der Bayerischen Staatsbibliothek
Minchen, transkribiert von Willibald Ernst, herausgegeben von Gabriele Wolf und Willibald Ernst,
Milnchen 2017, 631 S., Abb. (Stubenberger Handschriften 2/2) (Quellen und Studien zur
musikalischen Volkstradition in Bayern 6). - Geistliche Lieder... (Amazon.de); ,Gott zu Ehren...“ Lieder
von der Fastenzeit bis Allerseelen aus den Stubenberger Handschriften, 2013; vgl. W.Ernst, ,Lieder
des Maurus Lindemayr im Stubenberger Gesanger Buch®, in: Jahrbuch des Osterreich.
Volksliedwerkes 62 (2013), S.82-95. — Vorlaufiger Kommentar (Korrekturbericht) und Liedverzeichnis
in der Datei ,Liederhandschriften DVA Freiburg® [nach dem Arbeitsexemplar im VMA Bruckmuhl; vgl.
jedoch neue Edition 2017, siehe: Datei ,Einleitung und Bibliographie® = Stubenberger... /

Lenglachner]. — Siehe auch: Mundart. — Abb. (Kommission fiir bayerische Landesgeschichte, 2018, Abb. der
Handschriften):
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Titelseite Gesdnger*, Titelseite Gesdnger”, Titelseite

[Stubenberger Gesangerbuch:] Teil 2, weltliche Lieder, in den Lieddateien jetzt zitiert als:
Ph.Lenglachner (1769-1823), Gesanger Buch: Weltliche Gesénger (Edition 2017), S. Nr. — Edition
2017: Einfuhrung / Textedition / Anhange. 349 Texte, Z&hlung beginnt bei Nr.388; Phillipp
Lenglachner, der Schreiber, geb. 1769, war ,Hadernsammler® (Lumpenhandler), aber offenbar
gebildet und literarisch interessiert. Die Handschrift ist prachtvoll gestaltet, drei versch. Schreiber
waren am Werk (die beiden weiteren sind unbekannt); die Entstehungszeit der Eintragungen ist
zwischen 1798 [S.152 Nr.587] und 1815 [Lieder auf Napoleon] zu datieren; neben den Texten in der
Hochsprache gibt es einige Lieder in Mundart, davon sind viele Unikate; es gibt keine Melodien, auch
keine Tonangaben; quasi als Kommentarersatz zu den einzelnen Liedern werden die Liedinhalte
charakterisiert und die Rolle der handelnden Personen; das Repertoire ist ,auf3erst vielseitig®.

#Stubenvoll; F.Stubenvoll, Geistliche Lieder aus der Weinviertler Singtradition, Wien 1995 (aus der
Sml. von F.Stubenvoll, 1915-1992; Compa 3/1).

#Student fur Berlin/ Student fur Europa e.V. — Student fur Berlin e.V. (Hrsg.), Liederbuch,
5.0berarbeitete Auflage 1977 [erschienen 1976] Bad Soden/Ts.; Bearbeiter der 1.-3.Auflage: Renate
und Ernst Hossenfelder u.a.; der 4.Auflage: Martin Ketels u.a. Entstanden aus Ferien-Freizeiten mit
Kindern und Jugendlichen seit 1959; 134 Lieder mit Melodien, Gitarrengriffe (manche sehr bekannte
Texte ohne Melodien); eine bunte Mischung, u.a. franzdsisch ,Alouette®, ,Bolle reiste jungst zu
Pfingsten...“ Dieter Stverkrips ,Der Baggerfihrer Willibald®, ,Die Affen rasen durch den Wald...“,
*Nr.59 ,Wacht auf, Verdammte dieser Erde...“ (Internationale); Wolf Biermanns ,Du, lass dich nicht
verharten...“; *Nr.23 ,Ich bin der Doktor Eisenbart...“ [ohne Angaben]; Malvina Reynolds’ ,Little boxes
on the hillside...”; *Nr.107 ,Should auld acquaintance be forgot...” englisch/ deutsch/ franzdsisch;
“Vorwarts und nicht vergessen...” Brecht Eisler; Franz Josef Degenhardts “Spiel nicht mit den
Schmuddelkindern...”; “We shall overcome...”; *Nr.132 ,Wir sind die Moorsoldaten...“; Beatles’
»Yesterday*“.

[Student fur Berlin...:] Liederkiste. Liederbuch I, 2.Auflage 1977, Redaktion: Martin Ketels
u.a. mit Liedern und Melodien, Gitarrengriffen..., u.a. *Nr.23 Walter Mossmanns ,Im Elsal} und in
Baden...”“ mit 20 Str., Str.15 ,Zwei Jahr ist’s her, da war in Wyhl...*, Str.16 Kaiseraugst, Str.17
Brokdorf...; *Nr.2 ,Es sal ein klein wild Vbgelein...“ aus Siebenblrgen; ,Grandola villa morena...";
*Nr.20/21 ,In Mueders Stubele...“ von Walter Mossmann [siehe dort] und die ,Volksweise aus dem
Breisgau®; *Nr.61 ,Dat du min leevsten bust...“ *Nr.45 ,Das war 'ne heilte Marzenzeit...“ Trotz
alledem, 1848; *Nr.43 ,Wo soll ich mich hinwenden bei der betriibten Zeit...“ mit zwei Melodien und —
wie bei fast allen Liedern- guten inhaltlichen Erlauterungen; *Nr.44 ,Zogen einst finf wilde
Schwane...“ Masuren/ ,Karl Blenzat® [Druckfehler fiir: Plenzat]. — Liederbuch. Liederbuch 1,
11.Auflage, KoIn: Bund-Verlag 1990; Redaktion: Martin Ketels; 10.Auflage 1984; ...seit Beginn der
1970er Jahre ,weit mehr als 1 Million Exemplare®; weiterhin 134 Lieder wie oben angegeben. —
Liederkarren, ca. 2001 u.6.

[Student fur Berlin...:] In &hnlicher Aufmachung: Siegfried Macht, Die Lieder-Fundgrube.
Lieder von Liebe und Leid [...], Texte von Bertolt Brecht, Erich Kastner [...], KéIn: Bund-Verlag, 1986,
94 S. [keine Lied-Nr.]; mehrere Lieder sind Umdichtungen und Parodien von S.Macht von/ auf
traditionelle Lieder, u.a. *S.36 f. ,Hanschen klein ging allein in die Spielzeugwelt hinein/ ...wird Rekrut/



Mandver/ schiefsen/ Totentanz; *S.70 f. ,Im Frihtau zu Tale wir falln.../ Ihr grof3en und stinkreichen
Leut.../ Die Sorge, die euch qualt... Wirtschaft aus dem Tal... (nach: Aufrecht Fahnlein, Kassel:
Barenreiter). — Abb. (ZVAB / Amazon.de):

Veriag Student fir Europs - Student fir Berfin

Hereusqebey : Student fir Europa ~ Stuckent fic Berlin e. V.
& Liederbuch TL des Stucdent i Ewopa - Shudent fir Rerlin €.V,

#Studentenlied; seinen Ursprung hat das S. bereits im 12.Jh. Fahrende Schuler, Scholaren,
verdienten sich ihren Unterhalt durch den Vortrag latein. Lieder (vgl. Carmina Burana zw. 1220 und
1250 mit frihen Vagantenliedern). Mit der Griindung der ersten Universitaten im deutschsprachigen
Raum (Prag 1348) wandelte sich das Bild des Studenten. Studiert und gewohnt wurde an einem Ort,
in der ,Burse’. Nur wenig ist Uber die Singgewohnheiten jener Zeit bekannt; das alteste deutsche S.
steht in einer Handschrift von 1454: ,Ich wail} ein frisch geschlechte, das sind die bursenknechte...” -
Nach der Reformation Iéste sich der enge Bursenverband auf. Das deutsche S. behauptete sich seit
dem 17.Jh. und wurde im 18.Jh. von der Kunstdichtung beeinflusst (Lessing, Claudius, Goethe,
Schiller). Zum Repertoire gehdren Trinklieder, Liebeslieder, Gassenhauer, patriot. Lieder usw. (vgl.
Handschrift Wogau). 1781 gab es ein erstes Kommersbuch: ,Studentenlieder von Chr.W.Kindleben
aus Halle mit dem Erstdruck des ,Gaudeamus igitur...“ (siehe auch: Lieddatei).

[Studentenlied:] Vgl. G.Objartel, in: Jahrbuch fur Volksliedforschung 33 (1988), S.19-45
[Handschrift F.A.Koehler, 1791]. - Ende des 18.Jh. erfolgten erste Zusammenschliisse in student.
Verbindungen (Korporationen). Hier ist das S. in das student. Brauchtum eingebunden. Im 19.Jh.
hatten Neudichtungen und die Publikation von Kommersbuchern ihren Hohepunkt; 1858 erschien die
erste Auflage des ,Allgemeinen Deutschen Kommersbuchs*® (bis heute tiber 160 Auflagen). - In den
Korporationen werden die Singanlasse geregelt durch den ,Komment’, bes. den Bier- und
Kneipkomment. Festlicher Anlass ist der jahrl. stattfindende ,Kommers’; haufiger sind gesellige
,Kneipen’, versch. Bierspiele, Zeremonien und Verbindungsbrauche, bei denen Lieder angestimmt
werden. Das S. halt im Gegensatz zum Handwerkslied an der stand. Gliederung der Gesellschaft fest
und ,uberlebt’ damit bis in das 20.Jh. (L.Schmidt).

[Studentenlied:] Vgl. P.Krause, ,,O alte Burschenherrlichkeit®- die Studenten und ihr
Brauchtum, Graz 1979; G.Kuntzel, ,Die alten Lieder und die junge Studentengeneration, in: Jahrbuch
fur Volksliedforschung 39 (1994), S.96-109. - Allgemeines Deutsches Kommersbuch [siehe dort],
ursprunglich hrsg. von Hermann und Moritz Schauenburg in Lahr [Verlag] 1858= Friedrich Silcher-
Friedrich Erk; 154. und 155.Auflage Lahr 1958, mit dem Geleitwort 1953 und den Vorreden [Ausziige]
1858,1893,1906,1914 und 1928. — Vgl. zu den politischen Liedern der Burschenschaften zwischen
1820 und 1850 H.L6nnecker, in: Lied und populare Kultur... [Jahrbuch fir Volksliedforschung] 48
(2003), S.85-131 [mit weiteren Hinweisen]. — Siehe auch: Auswahl deutscher Lieder (1825),
Burschenschaft

#Studien zur Volksliedforschung [Deutsches Volksliedarchiv, Freiburg i.Br.]: Petra Farwick,
Deutsche Volksliedlandschaften. Landschaftliches Register der Aufzeichnungen im Deutschen
Volksliedarchiv, Teil lll, Bern: Peter Lang Verlag, 1986, 149 S., Kartenskizzen (Studien zur
Volksliedforschung, 1) [Dokumentation der au3erdeutschen Liedlandschaften; dazu sind Bd.1 und 2
vorher im DVA erschienen]; Jirgen Dittmar (Hrsg.), Dokumentationsprobleme heutiger
Volksmusikforschung. Protokoll der Arbeitstagung [...] 1984, Bern 1987, 272 S. (Studien zur
Volksliedforschung, 2); O.Holzapfel, Das Deutsche Volksliedarchiv Freiburg i.Br., Bern 1989,
2.Auflage 1993 (Studien zur Volksliedforschung, 3) [zur Wissenschaftsgeschichte, siehe auch:
Deutsches Volksliedarchiv]; Wiegand Stief, Register zu Alfred Quellmalz Sudtiroler Volkslieder [...],
Bern 1990, 177 S., Abbildungen (Studien zur Volksliedforschung, 4); Hartmut Braun (Hrsg.), Probleme



der Volksmusikforschung. Bericht tGber die 10.Arbeitstagung [...] 1987, Bern 1990, 334 S.,
Abbildungen, musikalische Noten (Studien zur Volksliedforschung, 5); O.Holzapfel, Spuren der
Tradition. Folkloristische Studien, Bern 1991 (Studien zur Volksliedforschung, 6) [Aufsatzsammlung in
Kurzfassungen]; O.Holzapfel, Vierzeiler-Lexikon. Schnaderhipfel, Geséatzle, Gestanzeln [...] ein
kommentiertes Typenverzeichnis, Bd.1-5, Bern 1991-1994 (Studien zur Volksliedforschung, 7, 8, 9, 10
und 11) [siehe auch: Einzelstrophen-Datei]. — Mein Handexemplar der Studien... Dubletten von Bd.1-
18 habe ich [0.H.] dem Volksmusikarchiv des Bezirks Oberbayern [VMA Bruckmuhl] tiberlassen; von
meinen weiteren, eigenen Exemplaren die nochmals die gleicheen Bande (aul3er die, die ich selbst
verfasst habe).

[Studien zur Volksliedforschung:] Barbara Jesser, Interaktive Melodieanalyse. Methodik und
Anwendung [...] der Balladensammlung des DVA, Bern 1991, 308 S., Abbildungen (Studien zur
Volksliedforschung, 12; vgl. Philip V.Bohiman, Central European Folk Music. An Annotated
Bibliography of Sources in German, New York 1996, S.58 f.); Barbara Muschiol, ,Keine Rose ohne
Dornen®. Zur Funktion und Tradierung von Liebesliedstereotypen, Bern 1992, 244 S. (Studien zur
Volksliedforschung, 13) [Dissertation, die ich [O.H.] betreut habe; siehe auch: Einzelstrophen-Datei];
Helmut Schaffrath, Einhundert Chinesische Volkslieder. Eine Anthologie, Bern 1993, 269 S.,
musikalische Noten, Texte in chinesischer Schrift (Studien zur Volksliedforschung, 14) [Anwendung
der Melodietypologie]; Ali Osman Oztiirk, Das tiirkische Volkslied als sprachliches Kunstwerk, Bern
1994, 272 S., Abbildungen, tirkische Texte (Studien zur Volksliedforschung, 15) [Dissertation, die ich
in Freiburg betreute und die in Konya/TUrkei eingereicht wurde]; Wiegand Stief, Der Metatyp der
deutschen Liedmelodien und die Handschrift Hoppe, Bern 1995, 167 S., musikalische Noten (Studien
zur Volksliedforschung, 16) [Anwendung der Melodietypologie]; O.Holzapfel, Lexikon folkloristischer
Begriffe und Theorien, Bern 1996 (Studien zur Volksliedforschung, 17); Bella E.Cistova-Kirill V.Cistov
(Hrsg.), ,Fliege, mein Briefchen, von Westen nach Osten...“ Ausziige aus Briefen russischer [...]
Zwangsarbeiter 1942-1944, Bern 1998, 366 S., russische Texte in kyrillischer Schrift (Studien zur
Volksliedforschung, 18). — Diese erfolgreiche Reihe wurde mir leider nach 1997 unter sehr
merkwirdigen Umstanden abgenommen; mein Aktenordner im DVA mit dem Verlags-Briefwechsel
bleibt verschwunden. Er wurde aus meinem Zimmer einfach mitgenommen [2005, da war ich noch
nicht in Pension!].

[Studien zur Volksliedforschung:] Nachtrag 2016, d.h. mit dem Abstand des ,halben Vergessens' aus
der Erinnerung formuliert, als ich, O.H., die Bande nochmals anschaue, bevor ich die meisten davon dem
Volksmusikarchiv [VMA Bruckmuhl] Uberlasse. — Ich war ein wenig stolz, als der Verlag Lang in Bern bei mir
anfragte, ob ich bei ihnen eine Reihe herausgeben wirde. Gerade hatte Frau Farwick nach den beiden kleinen
Heftchen, die im DVA als Anlagen zum Balladenwerk gedruckt wurden, den dritten Teil fertiggestellt, und der
wurde dann als Band 1 der neuen Reihe gedruckt: ,Hrsg. von Otto Holzapfel®. Daflir gab es ein firstliches’
Honorar von wenigen DM. Bei der nachsten Besprechung mit dem Ministerium in Stuttgart musste/durfte ich R.
begleiten, damals DVA-Direktor. Ein Ministerialrat belehrte mich, dass ich das Honorar an die Staatskasse
abfiihren miisse und dass ich, da in meiner Arbeitszeit damit beschaftigt, Hrsg. ,im Auftrag des DVA® sei — so
steht es dann in den spéateren Banden. R. lauschte, wurde rot und fragte, ob dieses Abfiihren an die Staatskasse
auch ihn betreffen wiirde. ,Selbstverstandlich, aber bei Ordinarien wird diese Vorschrift nicht angewendet.” (Auch
spater musste ich lernen, inzwischen selbst ,Prof.“, dass ein Ministerium allerdings nur mit einem Ordinarius
spricht, aber gegenliber dem ,kommissarischen Leiter des DVA' beharrlich schweigt...) Nach Riicksprache mit
dem Verlag (der sich wunderte) verzichtete ich auf ein Honorar (und habe es ebenso bei allen folgenden
Verodffentlichungen getan, die mein Berufsbereich betrafen). Im Verlag war und blieb ich der einzige mit dieser
Regelung, aber ich génnte mir dafiir ein- bis zweimal im Jahr eine Fahrt nach Bern... Das blieben nicht die
einzigen ,Probleme’. Der Band 5 erschien ohne meinen Hrsg.-Namen, weil ich mit einigem nicht einverstanden
war. Ebenso der letzte Band 18; da war mir die Hrsg.schaft bereits ,entwendet’ worden. — Ein anderes (an sich
erfreuliches) ,Problem’ ergab sich damit, dass das Ministerium angesichts der Tatsache, dass das DVA in
Abstéanden von mehreren Jahren fiir einen Balladenband eine hohe Summe fir die Druckkosten beantragte (und
auch bekam), vorschlug, wir sollten doch im Haushalt lieber jahrlich die gleiche Summe beantragen. Da war ich
bereits mit der Leitung des DVA betraut und stimmte erfreut zu. Plétzlich hatten wir ,viel Geld’, aber was sollten
wir damit drucken? So sind uns einige ,fremde‘ Federn zugeflogen, und ich selbst stlirzte mich z.B. auf die
Vierzeiler. Ali Oztiirks Diss. konnte ich iibernehmen und die Arbeit einer eigenen Doktorantin (eine andere, die
ebenfalls eine gute Arbeit geliefert hatte, die ich gerne gedruckt hatte, wollte heiraten und hatte plétzlich kein
Interesse mehr...). Allein Herr Stief [siehe: Wiegand Stief] von den anderen Kollegen im DVA wollte mitziehen...
Diese ,Abstinenz frohlicher Schaffenskraft’ war dann auch der Hauptgrund, warum ich mit Band 10 (und mit der
Hilfe von Herrn Stief) das Balladenwerk beendete. Daflr wurde ich heftig kritisiert (aber mitgeholfen hatte keiner).
— So betrachte ich diese 18 Bande auch im Abstand mit sehr unterschiedlichen Gefiihlen. - Abb. (Auswahl nach
Antiquariatsangeboten im Internet 2018, die Bénde 1, 10, 15 und 17):
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#Stlckrath, Otto (Hahnstatten/Unterlahnkreis 1885-1968 Wiesbaden-Biebrich) [DLL; Wikipedia.de];
Lehrer (eine Schule in Wiesbaden-Biebrich ist nach ihm benannt, siehe unten; von deren Homepage
auch eine Abb.) und Vid.sammler in Hessen; Arbeiten u.a. tGber Liederhandschriften (1911),
Wiegenlieder in Hessen-Nassau (1911), ,Die Liedersammlung des Studenten Friedrich Rolle
1846/47¢, in: Hessische Blatter fir Volkskunde 11 (1912), S.63-99; tiber rhythmisches Zersingen
(1913), Kunstlieder im Volksmund (1913); ,Deutsche Volksliedstrophen®, in: Euphorion 20 (1913), S.8-
38 und 303-332; Uber Westerwalder Volksgesang (1924), tiber eine Hessen-Nassauische
Volksliedsammelstelle (1927); Nassauische Volkslieder, Frankfurt/Main 1929; Naussauisches
Kinderleben in Sitte und Brauch, Wiesbaden 1931; zus. mit K.Wehrhan, Frankfurter/Nassauisches
Kinderleben (Register), Kassel 1938; ,Der Zeitungssanger Philipp Keim und sein Werk®, in: Hessische
Blatter fur Volkskunde 47 (1956), S.1-38; uber Schinderhanneslieder (1961), Leberreime (1968). -
Siehe auch: Hessische Blatter fur Volkskunde, Zeitschrift fur Volkskunde. — Briefwechsel mit dem
DVA, siehe: O.Holzapfel, Das Deutsche Volksliedarchiv Freiburg i.Br., Bern 1989/1993, S.252.

Homepage der O.-S.-Schule in Wiesbaden-Biebrich: ,1932 wurde sein Buch "Nassauisches
Kinderleben in Sitte und Brauch, Kinderlied und Kinderspiel" wegen seiner politischen Haltung
beschlagnahmt. Schon 1933 wurde ihm verboten, weiterhin als Geschichtslehrer tétig zu sein. 1938
wurde Otto Stiickrath von der Gestapo zum ersten Mal voriibergehend in Haft genommen. 1941 folgte
ein Dienststrafverfahren. 1944 wurde er erneut verhaftet und in das Konzentrationslager Dachau
eingewiesen. Dort blieb er bis zum Mai 1945.“ — Abb.: Otto Stiickrath, 65 Jahre alt; Buchtitel, 0.J. [ca. 1920]:

Lo Ko shreth, 45 ot at

#Stumme, Wolfgang (Zulichau [Zillichau ?] 1910-1994 Essen) [Bayerisches Muskier Lexikon]; Hrsg.
Liederblatt der Hitlerjugend, 1-40, Wolfenbdittel: Kallmeyer, 1934 ff.; versch. Liederbticher der HJ
(1935 ff., ebenfalls bei Kallmeyer); ,Was soll der Fiihrer einer Einheit vom Singen wissen?* (in: Die
Spielschar 10, 1937, S.90-96; 3.Auflage Wolfenbuttel 1940); Musik im Volk (Musikerziehung), Berlin
1939; Der grol3e Wagen, Wolfenbittel 1940 (4.erw. Auflage 1955); Bald nun ist Weihnachtszeit,
Wolfenbluttel 1945 (Nachdruck 1983); ,Die Musikschule im 20.Jh. Bericht eines Zeitzeugen®, in: die

Jugendmusikbewegung, Wolfenbittel 1987, S.245-270. — Abb. Bundeszentrale fiir politische Bildung / ullsteinbild
/ ,Musik im Volk*, 1939 — als eBook erhéltlich 2018 !):



Welfgang Stumme

Musik im Volk

#Sturm, Paul (XXX) [nicht in: DLL]; Hrsg. von u.a.: Nun singet und seid froh! (Bibelkranzchen= BK),
Frankfurt/Main 1913 (248 S.; 1915=292 S.; 1920= 327 S.; 1921= 328 S. und 70 Tausend; BK-Lieder
1928= 480 S. und 140 Tausend; 1929= 550 S.; 1931= 150 Tausend); Wintersonnwende: Weihnachten
im Lied, 1931; ,Weihnachtslied und deutsche Seele” (1936); zus. mit H.Stephani, Anhang neuer
Lieder zum Gesangbuch, Leipzig 1941. — Nicht in: W.Scholz-W.Jonas-Corrieri, Die deutsche
Jugendmusikbewegung [...], Wolfenbiittel 1980. — Ein ,Paul Sturm* (?) aus Willstadt bei Kehl (Baden)
in der Korrespondenz 1930/31 mit dem DVA, siehe: O.Holzapfel, Das Deutsche Volksliedarchiv
Freiburg i.Br., Bern 1989/1993, S.252.

#Stuttgart, Wurttembergische Landesbibliothel, Signatur: HBF 2324 ff.= Liedflugschriften, Kopien im
DVA= Bl 12 876 ff. (bis Bl 12 890) u.a.; Cod.poet. et phil. 8° Nr.43, siehe: Schwelin

#subjektives #Zeitempfinden; im Gegensatz zum objektiven, historisch orientierten und kritisch mit
festen Daten und Jahreszahlen arbeitenden Z. ist die Vorstellung von Tradition und z.B. von der
,guten alten Zeit’, dem ,noch nie so schlechten Wetter’ oder einem ,ganz alten Lied’ in populérer Uberl.
wohl weitgehend von einem s.Z. bestimmt [das meines Erachtens néher untersucht werden musste].
Brauche u.a. werden ihrem Ursprung nach nicht als individuell eingefiihrt und subjektiv durchgesetzt
empfunden, sondern als ,schon immer’ ausgetibt betrachtet. Ein regelmaRig stattfindendes, lokales
Fest, das traditionell geworden ist, wird nach ca. 25 Jahren (1995) ,schon immer® gemacht, nach
genauerer Nachfrage auf ,zehn Jahre’, ,zwanzig Jahre’ oder ,nach dem Krieg’ (ca. 40 bis 50 Jahre)
,datiert’. Ein Ehrenburger, dessen Begrabnis man ein Jahr vorher miterlebt hat, ist ,vor zwei, drei
Jahren’ gestorben. Wer nicht gewdhnt ist, mit festen historischen Daten zu arbeiten und in solchen
Kategorien zu denken, fur den spielt die objektive Datierung vergangener Ereignisse offenbar keine
groflRe Rolle, sondern das Geschehen verliert sich in der Anonymitat des als ,selbstverstandlich’
empfundenen ,Gewesenen’. Darauf muss die Volkskunde bei ihrer Datenerhebung in der
Feldforschung Riicksicht nehmen, misste aber wohl auch versuchen, diesen Aspekt von Tradition
naher zu beschreiben und in ihre Definitionen einzubringen.

Wir kennen das aus unzahligen weiteren Beispielen. Wieder gibt es ein
»~Jahrhunderthochwasser®, und erst nachdem sich dieses im Abstand tuber mehrere Jahre wiederholt,
fangen wir kritisch an dartiber nachzudenken, wie lang denn dann eigentlich ein ,Jahrhundert’ ist.
Sensationen werden mit ihrer angeblichen Einmaligkeit herausgeputzt. Die Tradierung von historisch-
politischen Liedern legt nahe, davon auszugehen, dass das Uberlieferungsrelevante Gedachtnis
friher Uber etwa drei Generationen, namlich vom GrolRvater bis zum Enkelkind reichte. Die
Liedereignisse der Napoleonischen Zeit blieben vielleicht etwas langer im Gedachtnis, wurden aber
dann auf jeden Fall von den Kriegen 1866 und 1870/71 Uberlagert bzw. neu aktualisiert (Napoleon l11.)
[siehe auch: Aktualisierung, ein Hauptkennzeichen dieser Liedgattung]. Man kann das Phanomen
begrenzt an der eigenen Biographie abschatzen, wie sehr sich die Zeitmalstabe im Laufe der Jahre
verschieben, wie sich in einen blassen Strom von Erinnerungen einzelne Ereignisse deutlicher
einschieben, aber damit doch keine zuverlassig gleichméaRige Skala bilden. Die Autobiographie wird
umstilisiert, je nachdem wie man nachtraglich das Erlebte neu bewertet und umwertet.

#Sudtirol, siehe: Auf den Spuren von...7, COMPA, Horak, Tirol, Quellmalz. — Kirchenliederbiicher
(Gesamt-Kopien fur das DVA, unzureichend bearbeitet) aus Prettau (DVA= M fol 15 bis M fol 23),
Jakob Bareiner, 1865 (DVA M fol 24), ohne Angaben (DVA= M fol 25 bis 28), Rainer Nan (DVA= M fol
29), Jakob Pareiner (Bareiner), 1825 (DVA= M fol 30). — Handschriften Platt/Passeier (Wien,



Osterreich. Musum fiir Volkskunde), Gesamt-Kopie DVA= M 96. - F.Kofler-W.Deutsch, Tanze und
Spielstiicke aus der Tonbandsammlung Dr.Alfred Quellmalz 1940-42, Wien 1999 (Compa,10). - Vgl.
James R. Dow, Angewandte Volkstumsideologie. Heinrich Himmlers Kulturkommissionen in Siidtirol
und der Gottschee, Innsbruck 2018 [nicht eingesehen].

#SUM3, Maria Vinzenz (Weildenbach am Wolfgangsee 1802-1868 Salzburg; begraben auf den
St.Sebastian-Friedhof in Salzburg = eigenes Foto 2014) [DLL; Wikipedia.de]; Magistratsbeamter, seit
1834 Volksliedsammler im Land #Salzburg; Amtsschreiber u.a. in Salzburg; ,Salzburgische Volks-
Lieder”, Salzburg 1865 [so auf dem Titelblatt; Umschlag hat: Salzburger Volks-Lieder, 1860, das
Vorwort ist 1864 datiert; mit Melodienanhang]; erster von drei geplanten B&nden, zwei davon
unveréffentlicht im Nachlass (Manuskripte in Salzburg, Kopien im VMA Bruckmdihl). - Vgl. Sénger-
und Musikantenzeitung 14 (1971), S.2-9; Informationen aus dem Volksmusikarchiv, 1995, Heft 5, S.6
f. - Neue Ed. (vergroRerter Nachdruck und Nachwort) hrsg. von Thomas Hochradner, Salzburg 1995. -
Vgl. ADB Bd.37, S.180. — Abb. = Wikipedia.de / Buchtitel / Grabstein Salzburg (O.Holzapfel, 2014) / Amazon.de 2018:
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#Sulzer; Salomon Sulzer (Hohenems/Vorarlberg 1804-1890 Wien) [ADB Bd.37, S.153; Wikipdia.de];
Hohenems hat seit der ersten Hélfte des 17.Jh. eine jidische Landgemeinde. Der judische Friedhof
beim Schwefelbad ist seit 1641 belegt. - 1610 ist Josle Levi geboren; er wird Vorsteher der Gemeinde
in Sulz bei Feldkirch in Vorarlberg. 1642 wird hier eine erste Synagoge erwahnt; nach Sulz sind
Hohenemser Juden zeitweilig gefliichtet. 1806 bis 1814 gehért Hohenems zum Kdnigreich Bayern,
und es wird den Juden auferlegt, deutsche Familiennamen zu fiihren. Das erscheint als aul3eres
Zeichen einer Integrierung in die deutsche Kultur, welche auch viele Juden in dieser Zeit beflirworten.
Die Familie Levi-Sulzer ist in Hohenems angesehen und wohlhabend; nach Ubergriffen gegen die
Juden 1744 ist sie aus Sulz nach Hohenems gezogen. Hier bliht der Handel mit der Schweiz, Arbeit
gibt es in Verbindung mit der Baumwoll- und Stickereiindustrie in St.Gallen. Um 1800 scheint die
Familie Levi-Sulzer allerdings nicht mehr sehr vermégend gewesen zu sein. - Hohenems, seit 1333
mit dem Stadtrecht versehen, gehdrt zum Schwébischen Reichskreis, wird aber seit 1765 von
Osterreich verwaltet, nachdem die Grafen von Hohenems erloschen sind. Salomon S. wéchst zwar in
einer traditionellen judischen Gesellschaft auf, ist aber offen fur neue Ideen. Unter den um 1800 etwa
3.000 Einwohnern sind circa 400 judischen Glaubens. Es gibt eine 1813 gegriindete, jldische
Lesegesellschaft in Hohenems, die liberalen Geist vermittelt. Bereits mit 11 Jahren wird S. -nur far
kurze Zeit, weil er nicht volljahrig ist- ,Vorsinger® der judischen Gemeinde, mit 16 Jahren Ubernimmt er
in Hohenems das Kantorenamt.

[Sulzer:] Die Wiener Juden berufen 1825 einen Prediger in ihre Gemeinde, der aus Hamburg
und Kopenhagen die radikale Reformbewegung des judischen Glaubens kennengelernt hat. S. kommt
1826 nach Wien -auch aus finanziellen Uberlegungen mit einer besser bezahlten Kantorenstelle dort-
und wird als Kantor, Komponist und Reformer des ,Wiener Ritus® bekannt. Fir diesen schafft er den
musikalischen Rahmen. Die nach dem Vorbild der Wiener Klassik geschriebene, liturgische jidische
Chormusik, Psalmvertonungen mit Sopran, Alt, Tenor, Bass und Bariton, gewinnen hohes Ansehen.
Franz Schubert hat fir S. den 92.Psalm vertont, Franz Liszt ufert sich begeistert Uber Sulzers
Gottesdienst im Wiener Stadttempel.



Sulzer, 1840 (Wikipedia.de)

[Sulzer:] S. tritt auch auRBerhalb des Gottesdienstes als Sanger auf; er hat einen weichen
Bariton mit groRem Stimmumfang und besonderer Ausdrucksstarke. Auch nach 1848 steht seine
Reformmusik mit hymnischem Charakter in hoher Bliite, einschlie3lich weltlicher Musik wie zum
Beispiel ein ,Tyroler-Lied“. Die Zeit von 1848 bis 1867 wird als fiir die dsterreichischen Juden
~Schwierig“ bezeichnet; S. hat Auftrittsverbot. S. schreibt eine tirkische Hymne, die ihm einen hohen
osmanischen Orden einbringt. 1848 komponiert er revolutionare Lieder, aber auch patriotische
Hymnen wie ,Hoch lebe der Kaiser...“ Um 1850 schreibt er eine Reihe von weltlichen Liedern aus
judischer Sicht, zum Beispiel das ,Wanderlied eines israelitischen Handwerkers®. Berlihmt werden
seine Chorsétze fur Beerdigungen.

[Sulzer:] Der Vorbeter alten Stils improvisiert und tbt sich in individuellen Verzierungen; der
»Sulzerkantor® neuen Stils, der zum Typus wird, hélt sich an eine festgelegte, komponierte Liturgie. S.
setzt damit MaRstabe; sein ,Schir Zion®, ein Zyklus religiéser Gesange zum gottesdienstl. Gebrauch
(Wien 1840, zweiter Teil Wien 1865), erscheint 1983 in ,Denkmaler dsterreichischer Tonkunst®. Er ist
angesehen als Professor am Konservatorium; viele seiner Kompositionen sind jedoch spater
vernichtet worden und verloren gegangen. Mit 86 Jahren stirbt er, seine Reformmusik lebte u.a. in
norddeutschen und in nordamerikan. Gemeinden weiter, letzteres bis heute. 1904 gibt es eine Sulzer-
Feier in San Franzisco, 1930 ein Synagogen-Konzert in Berlin. - Literatur: MGG Bd.12 (1965, kurz);
Hanoch Avenary, Kantor Salomon Sulzer und seine Zeit, Sigmaringen 1985; Bernhard Purin, Hrsg.,
Salomon Sulzer: Kantor, Komponist, Reformer [Ausstellungskatalog], Bregenz 1991; Juden in
Hohenems. Katalog des Judischen Museums Hohenems, Hohenems 1996; Tina Friuhauf, Salomon
Sulzer, Berlin 2012; Philip V. Bohlman, Wie sangen wir Seinen Gesang auf dem Boden der Fremde!
Judische Musik des Aschkenas zwischen Tradition und Moderne, Berlin 2019, passim.

#Sumlen. Arsbok for vis- och folkmusikforskning, Stockholm [Svenskt visarkiv SVA] 1976- ; Hrsg.
Bengt R.Jonsson [siehe dort]; gedacht als Gegenstlick zum ,Jahrbuch fir Volksliedforschung®,
sumlen= Sml., Verschiedenes. — 1976: Mortan Nolsge (Norwegen; Verhéltnis zwischen Volksballade
und Sage); Margareta Jersild und Marta Ramsten (Schweden; Volkstanz, Uber ,Polska®, mit
*Melodien); Uber Schlager des 20.Jh. (Evert Taube); jeweils kurze engl. Summaries; Rezensionen;
Schallplatten-Ubersicht; Jahresbericht des SVA. — 1977: lgrn Pig (Danemark; tiber
.Mittelalterballaden®); H.Ritte (auf Deutsch liber skandinavischen Minnesang); Bengt R.Jonsson
(Schweden; Gber ,Den signade dag...“ schwed. geistliches Lied des 15.Jh., dan. 1569); zur
Geschichte schwedischer Spielmannsmusik; Karl-lvar Hildeman (Uber E.Taube). — 1978:
L.Praestgaard Andersen (Danemark; tber das Frauenbild der Volksballade); Volkstanz (,Polstanz* mit
Quellen seit 1679, mit *Melodien); A.Forslin (Schwedisch-Finnland; tber Spielmannsmusik);
Chr.Mattson (Schweden; zur Wissenschaftsgeschichte); Otto Holzapfel (deutsch) und David Buchan
(englisch), Uber Volksballadenformeln. — 1979: Ernst Emsheimer (Schweden; archaische
Klanggeréte); E.Andreassen (Farder; Funktionsunterschiede von Tanz- und Arbeitslied); Ann-Mari
Haggman (Schwedisch-Finnland; tber Volksmusik); Velle Espeland (Norwergen; Uber Wiegenlieder);
Diskussion Uber die Editionsprinzipien der norwegischen Volksballaden.

[Sumlen:] 1980: tber das Hirtenhorn in Schweden aus Kuhhornern; Lars Huldén (Schwedisch-
Finnland; tber C.M.Bellman); @.Gaukstad (Norwegen; Dokumentation norwegischer Volksmusik). —
1981: L.Praestgaard Andersen (lber Volksballaden); Sven-Bertil Jansson (Schweden; tber
Modelieder); M.Ramsten (Uber Folksmusik); Paivikki Suojanen (Finnland; tUber Lieder religidser
Sekten); Eva Danielson (Schweden; tber einen Liedflugschriften-Drucker um 1900). — 1982: Anneli
Asplund (Finnland; Uber Balladen); B.Hertzberg Johnsen (Norwegen; Uber Balladen); Reimund
Kvideland (Norwegen; Uber das Projekt ,Singaktivitat”). — 1983: P.Suojanen (lber geistliche Lieder);



S.-B.Jansson (lber Melodieaufzeichnungen); M.Sandqvist (Schweden; iber das franzés. Chanson ,Le
Déserteur”, 1954, von Boris Vian); tber die Edition der schwed. Volksballaden. —1984:; E.Emsheimer
(Uber Hirtenfléten); Jan Ling und M.Ramsten (liber schwed. Auswandererlieder); V.Espeland (lber
das norweg. Liedarchiv in Oslo). — 1985: Lauri Honko (Finnland; Gber Kalevala); A.Asplund (Uber
Lieder im Kalevala-Metrum); Gésta Berg (liber Bankelsang in Schweden); Jens Henrik Koudal
(Danemark; tber einen Sammler des 19.Jh.); Lennart Kjellgren (liber einen schwed. Liedverlag).

[Sumlen:] 1986: Hermann Strobach, ,Zur sozialen Funktion von Balladen®, S.9-18; tiber
schwed. Spielmannsmusik in Géteborg; Tagungsbeitradge 1986 (liber Balladenmelodien, Formeln,
Mittelalter, finnische Musikanten [mit *Melodien]). — 1987: Kirsten Sass Bak (Danemark; tber dan.
Texte zur Melodie der Marseillaise); H.Berglund (lber die Ziehharmonika in Schweden); Margareta
Jersild (Uber schwed. Volkstanzmusik [mit *Melodien]). — 1988: Uber versch. Schwedische Lieder und
Olav Solberg (Norwegen; Uber Schwankballaden). — 1989: B.R.Jonsson (lUber schwed. Volksballaden
mit historischen Themen). — 1990-1991: Doris Stockmann (iiber das samische Joiken, auf Deutsch);
J.Olsson (Uiber die schwedische Polska, mit *Melodien); B.R.Jonsson (liber schwed. Volksballaden mit
historischen Themen). - 1992-1993 [erschienen 1999]: B.R.Jonsson (Uber historische Volksballaden in
Schweden). — 1994-1995 [erschienen 1996]: B.R.Jonsson (liber das norweg. , Traumlied®,
Draumkveedet, eine umstrittene Volksballade); L.Holst (Danemark; Uber Renaissance-Lieder);
Fl.Hemmersam (Danemark; Uber Lieder zum 1.Mai 1890-1924). - Erscheinen eingestellt. — Meine
Serie 1976-1996 habe ich [O.H.] dem Volksmusikarchiv des Bezirks Oberbayern [VMA Bruckmihl]
Uberlassen.

#Suppan, Wolfgang (Irdning/Steiermark 1933-2015 Graz) [DLL; Wikipedia.de]; Musikethnologe,
Prof. in Graz, 1963-1975 am DVA in Freiburg i.Br.; vgl. MGG Bd.12 (1965, kurz); Kirschners
Deutscher Gelehrten-Kalender 1987, S.4639; Wikipedia.de. — Zahlreiche Veréffentlichungen zu
Volkslied, Volksmusik und Musikethnologie; u.a. Gber Tonreihen im Volkslied der Sprachinseln (1962);
Steirisches Musiklexikon, Graz 1962/66; tber das Lied von den zwdlf heiligen Zahlen (Jahrbuch des
Osterreich. Volksliedwerkes 11, 1962, S.106-121); (iber geistliche Volkslieder aus der Karpato-Ukraine
(1963), Totenklagen (1963), Uber den Melodien-Katalog des DVA (1963,1969), tber ,Original’ und
Singmanier im Volkslied (Jahrbuch fir Volksliedforschung 9, 1964, S.12-30); zahlreiche Beitrdge zum
50.Jubilidum des DVA (1964); Uber R.Sztachvics und die ungarndeutsche Liediberlieferung (1965),
Uber Gottscheer Lieder (1965 ff.), zus. mit F.Hoerburger zur Lage der Volksmusikforschung (1965),
Uber eine ungarndeutsche Liederhandschrift (1965).

[Suppan:] Volkslied, Stuttgart 1966 (Metzler; 2.Auflage 1978, Nachdruck der 2.Auflage 2017;
zur 1.Auflage 1966 kritisch Philip V.Bohlman, Central European Folk Music. An Annotated
Bibliography of Sources in German, New York 1996, S.278); zus. mit F.Hoerburger und E.Stockmann,
»Volksgesang, Volksmusik, Volkstanz®, in: Musik in Geschichte und Gegenwart, Bd.13, 1966,
Sp.1923-1956; Volksmusik im Bezirk Weiz, Weiz 1967; Berichte tber Veroéffentlichungen zum Jazz
(1967 ff.); Uber Nikolaus Beuttners Gesangbuch Graz 1602 (1968); zus. mit R.W.Brenich, Gottscheer
Volkslieder (1969 ff. [siehe: Gottschee]); Uber das Liedrepertoire des Russlanddeutschen G.Sanger
(Jahrbuch fur ostdeutsche Volkskunde 12, 1969, S.215-248); Uber eine steirische Liederhandschrift
des 18.Jh. (1970); ,Liedleben im Umbruch® (Ungarndeutsche, in: Jahrbuch fiir ostdeutsche
Volkskunde 14, 1971, S.199-238); Lexikon des Blasmusikwesens, Freiburg i.Br. 1973; Deutsches
Liedleben zwischen Renaissance und Barock (Habil. Mainz), Tutzing 1973; ,Hymnologie und
Volksliedforschung®, in: Handbuch des Volksliedes, Bd.2, 1975, S.517-525 (und Mit-Hrsg. des
Bandes).

[Suppan:] Zus. mit L.Tari, Jend Takacs, Eisenstadt 1977 (vgl. auch Jahrbuch fir
Volksliedforschung 27/28, 1982/83, S.297-306); Hrsg. Musikethnologische Sammelbénde, Graz 1977
ff.; ,Gereimte Liedpublizistik* (Liedflugschriften; in: Forschungen zur geschichtl. Landeskunde der
Steiermark 27, 1979, S.95-135); Uber die Liederhandschrift Purgg (1980); Blasmusik in Baden,
Freiburg i.Br. 1983; Giber Rechtsgeschichte im Volkslied (1983); Sonderheft zum 50.Geb.: Mitteilungen
des Steirischen Tonkunstlerbundes 84 (1983), S.129-159; Der musizierende Mensch: Eine
Anthropologie der Musik, Mainz 1984 (vgl. Philip V.Bohlman, Central European Folk Music. An
Annotated Bibliography of Sources in German, New York 1996, S.122 f.); Musica humana, K&In 1986;
Das neue Lexikon des Blasmusikwesens (1994= 4 Auflage); ,Musikanthropologie®, in: MGG
neubearbeitet, Sachteil, Bd.6, 1997, Sp.921-929; B.Habla, Nachruf, in: Jahrbuch des Osterreich.
Volksliedwerkes 65 (2016), S.167-169. - Siehe auch: Ebermannstadter Liederhandschrift,
Folklorismus, Frankfurter Liederbiicher, Gattung, geistliches Volkslied, Jahrbuch fur ostdeutsche



Volkskunde, Kontrafaktur, Liedflugschrift u.6. — erste Abb. links = Rotary, Marz 2013 / antiquarische Biicher
(Amazon / Eurobuch / Buecher.de 2018):

Wolfgang Suppan

Der
musizierende

Mensch

Sammlung
Metzler

Band 52

Zweite Auflage

BLASMUSIK
IN DER STEIERMARK

JB.Metzler

[Suppan/ zur zweiten Abb. links und Text des Weishaupt Verlags, Gnas, Marz 2013; gekiirzt:]
em.o.Univ.-Prof.Dr. Wolfgang Suppan, * 1933 in Irdning, Sohn des Militarmusikers, Kapellmeisters und
Finanzbeamten Emil Suppan (1902-1964), studierte Musik und Musikwissenschaft in Graz; Promotion
1959. Seit 1961 in Freiburg i.Br., zunachst am Institut fiir ostdeutsche Volkskunde [Johs.-Kiinzig-Inst.],
seit 1963 am Deutschen Volksliedarchiv. Habilitation 1971 fir das Gesamtfach Musikwissenschaft an
der Universitat Mainz, seit 1974 als Ordinarius am Institut fir Musikethnologie an der Kunst-Universitat
in Graz; 2001 emeritiert. Gastprofessuren... Er stand einer Reihe wiss. Gesellschaften vor, griindete
1974 die Internationale Gesellschaft zur Erforschung und Férderung der Blasmusik (IGEB), gehorte
der Forschungskommission der Internat. Society for Music Education der UNESCO in Paris, dem
Préasidium des Deutschen Musikrates in Bonn, 1966 bis 1998 dem Présidium des Bundes Deutscher
Blasmusikverbande an... 1996 bis 2006 Landesobmann des Steirischen Blasmusikverbandes, Mitglied
der Histor. Landeskommission fiir Steiermark seit 1992.

Suter, Rudolf; siehe: Mundart

#Sveriges Medeltida Ballader [SMB]= schwedische Volksballadenedition, 1983-2001. — Sveriges
Medeltida Ballader (Schwedens Mittelalterballaden), hrsg. von Svenskt visarkiv [Stockholm], Haupt-
Hrsg. Bengt R.#Jonsson, Edition der Melodien durch Margareta #Jersild, Textedition durch Sven-
Bertil #Jansson und B.R.Jonsson, Bd.1, Naturmytiska visor (Naturmagische Balladen), Stockholm
1983. — Vgl. Rez. O.Holzapfel, in: Jahrbuch fur Volksliedforschung 30 (1985), S.185 f., von diesem
Bd.1. — Von B.R.Jonsson stammen eine grof3angelegte quellenkritische und
aufzeichnungsgeschichtliche Ubersicht (Svensk balladtradition, 1967) und die Hauptarbeit zu einem
gesamtnordischen Typenindex (The Types of the Scandinavian Medieval Ballad, 1978). Als
kronendes Prestigewerk (im Vergleich zur danischen Edition DgF, 1854 ff.) folgt hier der erste Band
nach der traditionellen Einteilung, die mit den naturmagischen Volksballaden beginnt. Verschiedene
Vorgaben, z.B., dass diese erzahlende Liedgattung ,mittelalterlich‘ genannt wird, aber mit
Textzeugnissen seit etwa 1572 (SMB 10 A und 17 A) und um 1600 (SMB 14 A) bis um
1923/1957/1960 (SMB 14 1) prasent ist, bleiben ohne Kritik. Ebenso werden Liedflugschriften des 17.
und 18.Jh. abgedruckt und beschrieben bzw. es wird auf die Darstellung von Jonsson 1967
verwiesen. Ein eigentlicher Lied-Kommentar wird nicht geschrieben, aber als Edition ist der Band
beeindruckend. Nicht mittelalterlich ist aber eine der beriihmtesten Balladen dieser Teilgattung, SMB
19 ,Agneta och havsmannen® (Wassermann), deren Entstehungszeit entspr. den danischen Vorlagen
wohl erst nach 1770 anzusetzen ist (schwedisch ab 1840). Umgekehrt vermisst man manche
,nachklassische‘ Entsprechung in der Ubernahme nach deutschen Volksballadentypen, die von
vornherein wegen ihrer ,nicht-mittelalterlichen® Einordnung entfallen mussten.

[SMB 1] Der erste Band bietet u.a. eine kurze Forschungsgeschichte, S.1-6; Beschreibung
der Editions- und Auswabhlprinzipien (diplomatischer Abdruck der Texte, d.h. nicht historisch-kritisch,
dafir ,verstandliche® Textform); Streichung einiger DgF-Typennummern, die als nicht-mittelalterlich
eingestuft werden (entspr. dem Typenindex, S.314-317); Verwendung des ABC zur Z&hlung der
Fassungen, da in der Regel kaum mehr als 25 Variantengruppen néher gesichtet werden mussten;
wenn notig Korrektur der populér orientierten finnland-schwedischen Edition von Otto Andersson
(FSF, 1934), aber Vermeidung von Doppelabdrucken. Wie wichtig der Vergleich mit alteren Editionen
ist, zeigt eine Gegenuberstellung von jetzt SMB 20 L mit dem friheren Abdruck in DgF Bd.4, S.813f.
In SMB fragt man nicht mehr nach ,Urtext’ und ,beste Fassung’, sondern sucht nach einer modernen
Grundsatzen gentigenden und gediegenen Dokumentationsgrundlage. Auch die Prinzipien der
Melodie-Notierung werden erlautert (S.12-15).
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[SMB 2] Bd.2, Hrsg. und Bearb. wie Bd.1 [siehe oben], Legendvisor (Legendenballaden),
Historiska visor (Balladen mit historischen Themen), 1986. — Vgl. Rez. O.Holzapfel, in: Jahrbuch fur
Volksliedforschung 32 (1987), S.188 f., von diesem Bd.2. — Der zweite Band bietet Volksballaden mit
religiéser, christlicher Thematik, z.B. SMB 37 und 39, die im funktionellen Zusammenhang mit
Weihnachtsspielen und Sternsingen [siehe dort: Celander] Giberliefert sind. Das wird hier nicht naher
kommentiert, aber auf Spezialuntersuchungen verwiesen (von Sydow 1923, Celander 1950,
Strombéck 1960). SMB 37 ist mit neuesten Aufzeichungen [Aufz.] von 1976 und 1985 vertreten. Auch
hinsichtlich der haufig als Quelle auftretenden Liedflugschriften muss man ausfihrliche Angaben an
anderen Stellen suchen; diese Edition beschrankt sich auf die philologische Textdokumentation. Bei
dem berihmten Legendenlied SMB 39 Sankt Staffan (HI.Stefanus) ist die Text- und
Melodiedokumentation bis 1939 nachvollziehbar, auf jungere Tonbandaufz. bis 1971 (vor allem
finnland-schwedische) wird nur verwiesen. Etwas voreilig werden solche Aufz. als sekundéar und
variantenarm bezeichnet. Zu sehr scheint man bei den Legendenballaden auf die katholischen,
,mittelalterlichen‘ Urspriinge fixiert; auch die historischen Themen aus der Zeit vor 1521 (vgl. SMB 65)
legen den Verdacht einer an sich tberholten Sichtweise von ,absterbender’ und ,verklingender
Balladentradition nahe. — Der Abstinenz, Kommentare zu schreiben, fallen wichtige, erganzende
Quellen fur berihmte Liedtypen zum Opfer: SMB 40 Sankt Goran och draken (Sankt Georg mit dem
Drachen) kennen wir aus der mittelalterlichen Legenda aurea, die erste schwedische Liedaufz. datiert
aber aus der Mitte des 16.Jh. (SMB 40 A), wahrend Liedflugschriften von 1686 bis 1835 vorliegen
(SMB 40 C). Dazu gehort aber auch die Aufstellung von Bernt Notkes St.Jurgen in der Stockholmer
Nikolai-Kirche 1489, die damit einen Hinweis auf die fortdauernde Popularitat der Erzahlfigur (auch in
spaterer, protestantischer Zeit) geben kann.

[SMB 2] Uber manche Zuordnung zur Gattung ,Legendenballade kann man unschliissig sein;
bei SMB 44 z.B. muss man den Verweis auf Jonsson (1967) zu Hilfe nehmen um zu verstehen, dass
es sich offenbar um einen lokalen ,St.Eluf* handelt. Fur die Volksballaden mit historischer Thematik
gilt &hnliches. Es ist nur eine relativ kleine Gruppe in diesem Band, SMB 55 bis 65. Sie sind
groRtenteils von Karl-lvar #Hildeman in seiner Aufsatzsammlung von 1985, Tilbaka till balladen [vgl.
meine Rez. am gleichen Ort, S.189 f.] besprochen worden; diese Analysen sind ist eine wesentliche
Erganzung zur Edition. Die in den Liedern angedeuteten (oder: gedeuteten) historischen Ereignisse
erstrecken sich von 1205 (SMB 55) bis 1521. Die Datierung der Lieder selbst ist offen: SMB 55 ist
erst um 1814/17 aufgezeichnet worden. Die Datierungsmdoglichkeiten z.B. des Liedes SMB 57
schwanken zwischen ,gleichzeitig® (d.h. Anfang des 13.Jh.) und ,sehr viel spater” (vgl. Hildeman,
a.a.0., S.42 ff.). Auch Hildemans Analyse der berihmten Volksballade SMB 59, ,Vreta klosterrov,
kann unmittelbar als Kommentar zum Text der Edition gelesen werden. Bei Hildeman miindet die
Argumentation allerdings in Erlauterungen zur ,nachklassischen Spatzeit“ mit ihren ,Imitationen® von
Balladen seit dem frihen 18.Jh. und in ein Kapitel Gber die Polemik gegenwartiger Forschung um die
Frage der angeblichen Mittelaltertradition dieser Texte.

[SMB 3] Bd.3, Hrsg. und Bearb. wie Bd.1 und 2 [siehe oben], Riddarvisor (Ritterballaden),
1990. — Vgl. Rez. O.Holzapfel, in: Jahrbuch fur Volksliedforschung 37 (1992), S.173, von diesem Bd.3.
[Val. eine dhnliche Rez. von mir auf Danisch auch in der schwed. Zeitschrift ,Sumlen® 1990/91, S.459.]
— Der dritte Band enthalt die ,klassischen® Volksballaden, wie sie Schweden und in Danemark die
Hauptmenge der Uberl. ausmacht, namlich die Lieder mit ritterlich-héfischer Thematik. Wie weit die



Lieder ,mittelalterlich“ sind, stellt sich hier ebenfalls als Frage, tber die nicht diskutiert wird. Die
Editionsprinzipien sind die bereits berwéahrten dieser beachtlichen Edition seit 1983, die mit fiir solche
Unternehmen relativ groRem Tempo verangetrieben wird. ,Ritterlich® ist sehr weit gedacht: Die Texte
handeln auch von Liebeslied, verraterischen Hausangestellten, Ehebruch und Familientragik.
Traditionell ist das Thema ,Brautraub®, die Entfiihrung der Jungfrau aus dem Kloster. SMB 70 etwa
kennen wir nach Quellen des 17. bis 20.Jh.; die jingsten Aufz., so ,Z“ von 1971, stammen von dem in
dieser Hinsicht als besonders konservativ eingeschatzten schwedischsprachigen Finnland (Stid- und
Westkiiste; ,Schwedisch-Finnland“) und den Alandsinseln. Hier waren Personlichkeiten wie Otto
Andersson, Greta Dahlstrém und Alfhild Forslin zu Beginn des 20.Jh. auf Feldforschung, aber auch
jungste Aufz. seit den 1960er Jahren flieBen hier ein (M.Arnberg, M.Jersild [die fur die Melodieedition
steht], J.Ling und andere, auch Ann-Mari Haggman aus den 1960er und 1970er Jahren, mit der ich
[0.H.] das Vergniigen hatte, eine sehr lehrreiche Woche mit Feldforschung auf den Alandsinseln zu
erleben).

[SMB 3] Die ,Ritterballaden” spiegeln haufig regional gepragte Stoffe, also mit Varianten
ortsbezogener Formulierungen. Die Ubergeordneten Stoffe sind zwar auch in den anderen nordischen
Uberlieferungsbereichen verbreitet, haben aber kaum internationale Entsprechungen, wie das bei
anderen Teilgattungen der Volksballade der Fall ist. — Wieder muss man bei den Quellen in Jonsson
(1967) nachschlagen, bei der themenmafigen Einordnung im Typenindex (1978: Abteilung D ,Ballads
of chivalry®). Grolkere Berihmtheit hat z.B. die Ballade SMB 85 ,Axel und Valborg* (danisch DgF 475)
nach schwedischen Liedflugschriften vom Beginn des 18.Jh. Sich davon von Bild zu machen ist
muhevoll; das Lesartenverzeichnis S.201-216 ist eigentlich unlesbar, spiegelt aber die groRe
Bedeutung, die das Medium Liedflugschrift fur diese Liedlberlieferung hat. Der Band spiegelt
verschiedene Moglichkeiten von einer Flugschriftentiberlieferung des 17.Jh., die Niederschlag findet in
der popularen Tradierung bis in das 20.Jh. hinein (SMB 122, DgFT 210), und einer eher literarischen
Darstellung wie in den 190 (!) Strophen von SMB 110 A, die sich zwar auch in der handschriftlichen
Uberl. des friilhen 17.Jh. breit macht, aber keine Nachfolge in der miindlichen Tradierung gefunden
hat. Bei einigen Balladen wie z.B. SMB 125 ,Ebbe Skammelsson* tut man gut daran, den
ausfihrlichen Kommentar in der danischen Edition von DgF 354 zu Rate zu ziehen. Dieses Lied gilt
als typischer Vertreter der Untergattung Ritterballaden tberhaupt (ausfihrlich dazu in DgF Bd.6, 1895-
98, S.197-252, und Bd. 10, 1960-65, S.794-797).

[SMB 4,1-2] Der Bd.4 ist auf zwei umfangreichen Halbbande verteilt; Hrsg. und Bearb. wie bei
den vorherigen Banden; Bd.4, Riddarvisor Il (Ritterballaden; Liedtypen-Nr.131-196), 1996. - Vgl. Rez.
O.Holzapfel, in: Jahrbuch fur Volksliedforschung 42 (1997), S.181 f. von diesem Bd.4. — Die beiden
Halbb&nde ergdnzen die Lieder mit ritterlichen Stoffen des vorhergehenden Bandes: Frau Gundula,
die mit Schlangengift im Willkommenstrunk versucht, ihre Stiefsbhne zu ermorden, dann aber selbst
davon trinke muss (SMB 131, aufgezeichnet Anfang 19.Jh.); Herr Malmsten, der im Traum vom Tod
seiner Liebsten erfahrt, an ihrem Grab aus Kummer Selbstmord begeht und solches offenbar ironisch
einen ,Spaziergang“ nennt (SMB 132, aufgezeichnet um 1810/13); ein Liebespaar flieht gemeinsam,
aber sie stirbt bei der Geburt der Kinder, er begeht Selbstmord (SMB 138 A nach Liedflugschriften
1793 und 1802, aufgezeichnet noch 1935 und 1961 in Schwedisch-Finnland). Wir sind hier
offensichtlich bei nach-mittelalterlichen, eher novellistische Erzahlstoffen, und das ist fur die
gesamte Untergattung, die umfangreichste der Uberl. (iberhaupt, charakteristisch. Zu den alteren
Stoffen gehort dagegen die Ballade von Konig Valdemar und klein Kirstin, welche heimlich ein Kind
geboren hat und so grausam gepruft und bestraft wird, dass sie stirbt (SMB 160, aufgezeichnet um
1811). Auch Herrn Peter Seereise ist (ebenfalls mit den danischen Parallelen) alterer Erzahistoff (SMB
164, in Schweden dokumentiert seit etwa 1630, neben den Variantengruppen A bis Z hier eine sehr
umfangreiche Liste nicht abgedruckter Aufz. (einschlie3lich Aufnahmen in Schwedisch-Finnland bis
1976). SMB 173 gehort zum international verbreiteten Erzahltyp von der Losgekauften [zu weiteren
Hinweisen vgl. die Rez.].

[SMB 5,1-2] Der diese Edition abschliel3ende Bd.5 ist wieder auf zwei umfangreiche
Halbbande verteilt; Hrsg. und Bearb. wie bei den vorherigen Béanden; Bd.5/1, KAmpavisor, Skamtvisor
| und Bd.5/2 Skamtvisor Il (Heldenballaden und Schwankballaden; Liedtypen-Nr.220-263), 2001. -
Vgl. Rez. O.Holzapfel, in: Jahrbuch fiir Volksliedforschung 47 (2002), S.287 f. von diesem Bd.5. —
»Volksballadenforschung war vielfach ein Kénigsweg der Philologie in Skandinavien, und die
schwedische Prachtausgabe ist ein weiterer Beleg dafur” (S.287). - Volksballaden mit Stoffen der
Heldensage gehen z.T. auf altnordische Vorgangertexte zuriick (Dietrich von Bern, Sigfrid usw.); mit
ihnen begann die danische Edition DgF 1854. Die Schwankballaden dagegen spielen erst in der
jungeren Forschung eine starkere Rolle. Der Norweger Olav Solberg interpretiert sie 1993 im Rahmen
der Theorien von Charivari und karnevalesker, ,verkehrter Welt. — Es ist insgesamt ,....eine



mustergultige Edition, deren Grenzen sich aus dem Material selbst ergibt®... es sind die gleichen
Fragen nach ,einem generell fehlenden Kontext“... ,den «Sitz im Leben» verraten die mageren
Notizen der Aufzeichner nicht® (S.288) [weitere Hinweise in der Rezension; mein Exemplar habe ich,
O.H., 2009 dem VMA Bruckmuhl tberlassen].

#Symbol; Sinnbild, Erkennungszeichen. Volksliedtexte sind voller symbolischer ,Erkennungszeichen’,
deren Deutung umestritten ist (siehe: Danckert); bes. ausgepragt ist die Pflanzenmetaphorik. — Vgl.
M.Ittenbach, ,Die symbolische Sprache des deutschen Volksliedes®, in: Deutsche Vierteljahrsschrift fur
Lit.wiss. und Geistesgeschichte 16 (1938). - Die S.sprache des ,edlen’ Liedes im 16.Jh. entwickelt sich
im Gegensatz zur (unterdriickten oder verdrangten) Darstellung des derben und obszénen Liedes, ist
also nicht nur dichter. Darstellungsmittel, sondern vielfach eine verdeckte Sprache, die Zensur und
birgerliche Moralvorstellungen unterlauft.

#symbolisches Handeln (#rituelle Kommunikation); stérker als wir uns das vorstellen kénnen,
bestimmt s.H. etwa die Welt im Mittelalter. Wir schicken andere Beispiele voraus: Als Kaiser Otto lIl.
starb, 1002, entbrannte um die Nachfolge Streit. Der Leichenzug fiihrte von ltalien Gber Bayern nach
Aachen. Man traf sich zu einer Stammesversammlung in Werla/Niedersachsen, und ein Festmabhl
wurde fur die beiden Schwestern Ottos Ill. vorbereitet (denen die Herrschaft mit dem minderjéahrigen
Kaisersohn zugedacht war), aber die Gegner dieser Lésung ,verspeisten das Festmahl* vorher, um
ihren eigenen Anspruch deutlich zu machen. Wenn man andererseits besiegt wurde und sich dann
selbst symbolisch unterwarf (barfi3ig, auf dem Boden im BuRergewand liegend, vgl. ,Gang nach
Canossa“), konnte man mit der Milde (clementia) der Herrschers rechnen (aul3er man war
Wiederholungstater). Unterordnungsgeste und Verzeihen spielten notwendigerweise zusammen. Der
Lehnsmann ,diente‘ dem Konig als Schwerttrager; beim Kronungsmahl traten die Hofamter in Aktion
als symbolische Dienste von sonst Gleichgestellten. Es ging auch anders: Als Kaiser Heinrich Il. auf
einer Synode nicht gleich erreichte, was er wollte, ,warf er sich... vor den Bischdfen zu Boden® (und
sie ,mussten’ ihm aus ,Mitleid* zustimmen). Und — in unseren Augen kurios — als ein Heer Ottos Il. im
Jahre 978 Paris belagerte (und nicht erobern konnte), lie® Kaiser Otto (fur sich als Herrscherlob) ,alle
Kleriker auf dem Montmatre [damals au3erhalb der Stadt] aufstellen und aus voller Kehle ein
Halleluja anstimmen, das durch ganz Paris schallte” (vgl. G.Althoff, Die Ottonen, 2000/2005, S.142 f.,
203 f., 215, 217 f., 246 und ofters).

#Systematik [allg. zum Volkslied]; jede Systematisierung (siehe dort) birgt ihre Probleme. Auch die
VId.forschung ist kein geschlossenes System, sondern die Summe ihrer manchmal sehr heterogen
erscheinenden Beitrage bzw. (hier) Stichwoérter. Sie alphabetisch zu ordnen, vermittelt Flle, nicht
immer Ubersicht. - Die Wiss.geschichte prasentiert groRe Namen (Bohme, Danckert, Goethe, Gréter,
Grimm, Herder, Hoffmann von Fallersleben, Meier, Naumann usw.) und eine verwirrende Flle von
Theorien, die kritisch zu werten sind (Datierung bzw. Alter der Volksballade, authentisch und echt,
Familiarismus und Funktion, Gruppe, Gruppenlied, Kontinuitét und Tradition, Repertoire usw.). Damit
konnen wichtige Einzelaspekte analysiert werden; deren Summe erscheint jedoch wiederum
verwirrend bunt und widerspruchlich.

[Systematik:] Ich [O.H.] meine, dass eine geschlossene, systematische Darstellung des
Phanomens ,laienhaftes Singen’ (siehe jedoch: laienhaft) und seines Gegenstandes, ,Volkslied’, kaum
maglich ist (und vielleicht auch nicht erstrebenswert, siehe: ideologische Volksliedforschung).
Notwendig ist eine Abklarung von Begriffen und Theorien und die kritische Prifung, wie weit sie in sich
stimmig sind und mit anderen Vorstellungen koordiniert werden kdnnen (siehe: Definition). Einzelne
Begriffe sind gangig, aber durchaus nicht so wohldefiniert, wie sie scheinen (Kontamination, Motiv,
Typ, Variante usw.). Manche Konzepte missen kritisch tiberdacht werden (so z.B. die herkbmmliche
Sprachinselforschung, die durch die Untersuchung interethnischer Beziehungen zu korrigieren ist).
Trotzdem missen wir zugeben, dass neuere Erkenntnisse in der Textanalyse durchaus auf bewéahrte
Beobachtungen aufbauen kdnnen (siehe z.B. balladeske Strukturen).

[Systematik:] Trotz der berechtigten Kritik an dem Kanon wird die VId.forschung wohl nicht auf
eine UbersichtsméaRige Gliederung nach Gattungen verzichten kénnen, wobei klassische
Gattungsbegriffe wie Bankelsang -in jungster Zeit intensiv erforscht- und Bergmannslied,
Schnaderhiupfel und Schwankballade historische, relativ geschlossene Systeme darstellen, die jeweils
ein Stick Kulturgeschichte erhellen. Andere wie Kinderlied und Soldatenlied missen in ihrer jeweils
aktualisierten Funktion gesehen werden, das heifl3t, dass solche Stichworter praktisch laufend neu-
und umgeschrieben werden muissten. Neuere Phdnomene versuchen wir mit Begriffen wie Folk und



Schlager beschreibbar zu machen, und nach der wichtigen Diskussion Gber den Folklorismus sind wir
mit Stichwortern wie Gesangverein und Kirchenlied endgiiltig bei einer funktionalen
Situationsbeschreibung angelangt, die wahrscheinlich auf lange Sicht das alte System mehr oder
weniger doch inhaltsbezogener Gattungen ablésen wird.

[Systematik:] Nur wenn wir diese Sichtweise fiir die VId.forschung verallgemeinern, wird es
uns wahrscheinlich gelingen, Stichwérter wie ,Straenmusik heute’ befriedigend zu skizzieren. Ziel ist
es, damit auch Erscheinungen, fur die die bisherige Vld.forschung weitgehend blind war, mit neuen
Konzepten und Begriffen in die Analyse einzubeziehen (siehe z.B. Aneignung eines Liedes,
Assoziation, Migrationsdynamik, Milieuwechsel, subjektives Zeitempfinden, Text-Melodie-Verhaltnis
usw.). Hierin liegen vielféltige Aufgaben fur die Zukunft. — Vgl. O.Holzapfel, ,Song 2000% in: Jahrbuch
fur Volksliedforschung 40 (1995), S.137 f. (Der Aufruf zu dieser Initiative verklang leider weitgehend
ohne irgendwelche Reaktionen. Teile daraus anzugehen, war mir nach dem Wechsel in der Leitung
des DVA Ende 1996 leider nicht mehr mdglich.)

#Systematisierung; die Behandlung eines Phdnomens aus der Sicht eines geschlossenen, maéglichst
homogenen Systems (siehe: Systematik); Klassifikation bedeutet Einordnung von Einzeldaten in
Gruppen und ,Klassen’ eines Systems; Katalogisierung ist das aufzéhlende Verzeichnen von
geordneten Daten (A.Elschekova, ,Systematisierung, Klassifikation und Katalogisierung von
Volksliedweisen®, in: Handbuch des Volksliedes, Bd.2, 1975, S.549-582). - Siehe auch: EDV,
Ph&anomenologie

#Szene; Volksballaden sind (in der Regel) ,handlungsreich’ und bestehen daher aus mehreren S.
Diese werden z.B. durch Dialoge an wechselnden Orten gestaltet, und der Ubergang von einer S. zur
anderen wird durch ,epische Formeln’ markiert. Eine ,Entwicklung der Handlung’ findet durch den
Wechsel der S. statt. Im Gegensatz zum ,Motiv’ in der Prosaerzahlung ist der erzahltechnisch kleinste
gemeinsame Nenner in der Volksballade die S.; sie wird durch epische Formeln und andere
stereotype Ausdriicke strukturiert. Szenen gleichen Inhalts und gleicher Wortwahl sind die Bausteine
der Volksballade.

#Szimits, Johann (Bogarosch im Banat 1852-1910 Mddling/Wien; Soldat, Kirchendiener) [DLL;
Wikipedia.de]; ,Pipatsche un Feldblume vun dr Heed" [!], Temesvar 1908; Sml. von Liedtexten fir die
Banater Schwaben; mit Melodien und ausfuhrlichen Kommentaren neu herausgegeben von Gottfried

Habenicht, Freiburg i.Br. (Johannes-Kiinzig-Institut fir ostdeutsche Volkskunde) 1997. — Abb.
(Wikipedia.de):

i

#Sztachovics, Remigius, Braut-Spriche und Braut-Lieder auf dem Heideboden in Ungern, Wien
1867; enthalt zum gré3ten Teil evangelische Gesangbuchlieder des 16. und 17.Jh. nach Verf. wie
Nicolaus Herman, Pauk Gerhardt, Michael Dillherr; die Lieder bezeugen das lange Fortleben des
»,Geheimprotestantismus in den Dérfern rund um den Neusiedler See”. Durch die Habsburgische
Gegenreformation waren die Leute aus Innerésterreich vertrieben worden und haben hier im
Burgenland eine neue Heimat gefunden; das mitgenommene Lied half ,jahrhundertelang... die
Einheit des Glaubens und der Gemeinden zusammenzuhalten® (D.-R.Moser, in: Religidse Volksmusik
in den Alpen, hrsg. von J.Sulz und Th.NuBbaumer, Anif/Salzburg 2002, S.10). - Abb. (ZVAB):



T

Tabulatur, siehe: Lautenhandschriften

#Taglichsbeck, Thomas (Ansbach 1799 -1867 Baden-Baden) [ADB Bd.37, S.359; nicht in: DLL;
Wikipedia.de]; u.a. Kapellmeister in Hechingen/Hohenzollern [Baden-W rttemberg]; Hrsg. von u.a.
Deutsche Liederhalle. Alte und neue Lieder..., Stuttgart: Gopel, 0.J. [um 1840; 1. und 4.Abteilung] (...
Vollstandigste Sml. der beliebtesten &lteren und neueren..., Stuttgart 1842/46); Orpheon, Album fir
Gesang, 4 Bandchen, Stuttgart 0.J. [um 1842/43]; Gépel’s deutsches Lieder und Commers-Buch,
Stuttgart 0.J. [um 1847/1848] (2.Auflage 1858); Deutsche Lieder fir Schleswig-Holstein, Stuttgart
1848; Germania. Ein Freiheitsliederkranz fir deutsche Sanger aller Stande... Stuttgart 1848; Das Buch

der Lieder, eine Sml. volksthimlicher Lieder und Gesange..., Stuttgart, 0.J. [1849]. — Abb. (Internet Stadt
Hechingen / Booklooker.de / Internet Archive):

Taufer, siehe: Wiedertaufer

#Tagelied; Liedthema des (heimlichen) Liebespaares, das bis zum Tagesanbruch zusammen ist und
fur die der heraufddammernde Tag die Beendigung ihres Verhaltnisses bedeutet. In kunstvoller Form
ist das T. bereits in mittelhochdeutscher Zeit dem hoéfischen #Minnesang (mit internationaler
Verbreitung) zuzurechnen (ital./franzos. #Alba und Aube). Das (erfolglose) Werben um eine
hochgestellte Dame mit Schilderung der (erhofften) Liebesbegegnung ,bis zum Morgen’ ist ein
zentrales Thema der Liebessehnsucht im Minnesang. Die Motive des T. (z.B. mit dem das Liebespaar
warnenden #Wachter auf der Zinne) sind ebenso in der (nachmittelalterlichen) Volksball. verbreitet
(Abendgang, Kerenstein, Sangeslohn u.6. [siehe jeweils dort]). — Vgl. A.T.Hatto, EOS (1965);
G.Rdosch, in: Handbuch des Volksliedes, Bd.1, 1973, S.483-550 [siehe zu: Kiltlied]; Renate Hausner,
Owé db taget ez. Tagelieder und motivverwandte Texte des Mittelalters und der frihen Neuzeit,
Goppingen 1983; Gerdt Rohrbach, Studien zur Erforschung des mittelhochdeutschen Tageliedes,
Goppingen 1986; Ralf Breslau, Die Tagelieder des spaten Mittelalters, Diss. Berlin 1987; Artikel
»1agelied”, in: Schweikle, Metzler Literatur Lexikon, 1990, S.455; André Schnyder, Das geistliche
Tagelied des spaten Mittelalters und der frihen Neuzeit, Tubingen 2004 [bes. Hohenfurter Liederbuch,
um 1450]. - ,Tagelied“ erwahnt in DVIdr Nr.18= Bd.1, S.175; Bd.1, S.192, 299; Bd.2, S.5; DVIdr Nr.41=
Bd.2, S.71,74,76; Bd.2, S.166 f.; Bd.3, S.158; Bd.4, S.53. - Siehe auch: Mittelalter, spanische Uberl.

[Tagelied:] Im Tagelied sind bereits um 1220 all jene textlichen Elemente prasent, die wir aus
dem traditionellen Volkslied kennen [in hochdeutscher Ubertragung]: ,Schlafst du, lieber Freund?“ ...



mich [die Frau] weckt ein Voglein auf dem Lindenzweig ... [er:] ,Ich war so sanft eingeschlafen ... Lieb
ohne Leid kann nicht sein.“ ... ,Die Dame begann zu weinen. Du reitest von hinnen und Iasst mich
allein. Wann wirst du wieder zu mir kommen? O weh!“ ... Verfiihrung, Wecken am Morgen, Abschied
ohne Wiederkehr, und dazu kommt in anderen Belegen der warnende Wachter (siehe oben; auch:
~Wachter, du singst, was mir alle Freude nimmt...“ Reinmar, vor 1203; ,Fluch Uber dich und dein
Singen, Wachter! Schlafe, Freund!”, Markgraf von Hohenburg, wohl vor 1217; ,Lieber, kluger Wachter,
achte gut auf den Zeitpunkt... Der Wachter ging hinauf zur Zinne...“ , Der Marner, vor 1270; ,Wo
immer zwei, die sich herzlich lieben, heimlich bis zum Morgen beieinanderliegen, wo ihnen der helle
Tag erscheint...”, Der Marner). — Vgl. Deutsche Dichtung des Mittelalters, Bd.1, hrsg. von Michael
Curschmann und Ingeborg Glier, Zurich / Gutersloh 0.J., S.656 f. (Dietmar von Eist zugeschrieben), S.
795 f. (Kommentar; dort auch zu ,,Alba“ = ,der weilte Wolkenstreifen am Horizont, der den Tag
ankiindigt®; S.796). Auch die sexuelle Freude wird unverblimt geschildert [in hochdeutscher
Ubertragung]: ,Als er die Decke mir nahm, da wollte er hiillenlos mich Arme sehen entbléRt.“ (S.659,
Heinrich von Morungen, vor 1222).

[Tagelied:] ,Diu tageliet maneger gerne sanc: zu mazen kurz, zu mazen lanc was diu wise,
dést alsd, zu rehte nider unde hé...“ (Viele sangen dieses Lied sehr gern. Die Melodie war weder zu
kurz noch zu lang und auch weder zu tief noch zu hoch; Ulrich von Lichtenstein, Steiermark, um 1227
bis 1274; Deutsche Dichtung des Mittelalters, Bd.1, hrsg. von Michael Curschmann und Ingeborg
Glier, Zurich / Gutersloh 0.J., S.680 f.). — ,Ein Bursche lag verborgen; er schlief bei einem Madchen
bis zum hellen Morgen. Der Hirt rief laut: Wohlauf, lasst du Herde raus! Davon erschraken die Magd
und ihr lieber Freund. / Er musste das Stroh raumen und die Liebste verlassen...” (S.681/683,
Steinmar, Schweiz, zweite Halfte 13.Jh., Parodie der Gattung im landlichen Milieu®, S.796). Solche
Parodie der Gattung auch beim Moénch von Salzburg, 14.Jh., der das Kuhhorn besingt. Und dann bei
Oswald von Wolkenstein [siehe dort] (ca.1377-1445) an der Schwelle zur Neuzeit: ,Steh, auf,
Margretlein, liebe Gretel! Zieh die Riben raus! ... Wetten, dass Kunz der Knecht das Madchen
umarmt? ... (S.689) und zuletzt im Liederbuch der Klara Hatzlerin [siehe dort], 1471: ,Ich verkinde:
der Tag schimmert durch die Hecke...” (S.693).

#Taizé; 6kumenische Gemeinschaft in Burgund in der Nahe von Cluny, nach 1945 mit grol3er
Ausstrahlung vor allem bei Jugendlichen in ganz Europa. In Anlehnung an u.a. orthodoxe Riten wurde
eine Liturgie geschaffen, die durch meditative Lieder mit Melodien von Berthier (siehe dort) gepragt
ist. - Vgl. O.Wiebel-Fanderl tGber Taizé und die Lieder dort; das geistliche Lied als ,Fundament und
Instrument von Gemeinschaft und Spiritualitat® [S.348]), in: Rheinisches Jahrbuch fir Volkskunde 35
(2003/2004), S.339-359 (12 *Liedanfange im Anhang). - Siehe auch: Eingestimmt [altkathol. GB],
Epochen/Kirchenlied, Evangel. GB, Wallfahrtslied. — Bei einer Trauerfeier fiir Fréere Roger (1915-
2005), dem Begriinder der Communauté de Taizé, im August 2005 in Freiburg wurden u.a. folgende
Lieder gesungen: ,Lautate Dominum...“ (Chants de Taizé, 1999, Nr.10), ,Jésu le Christ, lumiére
intérieure...“ (Nr.9), ,O Lord, hear my pray'r...“, ,Misericordias Domini...“ (Nr.58) und ,El senyor és la
meva forga... [Meine Hoffnung und meine Freude...]* (Nr.17). Damit sind einige der popularsten, in
allen europaischen Sprachen mehrstimmig singbaren Lieder genannt, vgl. Chants de/ Gesénge aus
[...] Taizé, Taizé 1999; Die Gesénge aus Taizé, Freiburg i.Br.: Herder, 2005 (und ff. [jeweils neue
Ausgaben mit neu geschaffenen Liedern]).
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U-hi ca-ri-tas e a - mor, u-bi ca-ti-tas  De-us i - hi es.

J’ Ten, kur gai-les-tisir mei-l&, ten, kur gaides-tis, Die-vas ten y-ra. / Tam, gdzie
mi-tost jest i dob-roc, tam, gdze mi4o S jest, tam— mie-szka Bog. / Al L |
2Ae 2o st=Dala] HAIE-cf FA W d a3 e Az wa-a1 i W d aaw oem
um vu sy / Sa pa-ghi-gug-ma, a-naa ang Diyos; Sa pa-ghi-gug-ma, a-naa ang—
Diyos. ! Di da-lam cin-ta dan ka-sih, di da-lam cinda ha<dirdah Tu-han. !

Dl L&ehed hieobhLe-bi

Music: J. Berthier
@ Aeliers et Presses de Tazé, F-71250 Tazé-Communauté

Abb.: die Lieder sind international

[Taizé:] Vgl. im Internet 2008: taize.fr mit Verweis auf ,Gesange aus Taizé" und vielen
einzelnen Liedern, alphabetisch geordnet. - Siehe auch: Wallfahrtslied. — 1976 erscheint im eigenen
Taizé-Verlag das erste Notenheft mit den typischen Kanones («Jubilate Deo»). Es folgen ab 1978
weitere Hefte* (Peter Bubmann, Sound zwischen Himmel und Erde: Populare christliche Musik,
Stuttgart 1990, S.32). - Dénisch= Tilleeg til Den Danske Salme Bog [ddn. GB-Anhang; DDS],
Kgbenhavn [1994] 8.Auflage 1996, *Nr.935-941 [mit Melodien; sonst kaum Mel. in diesem Anhang]
mehrere Stiicke aus T. (Halleluja, Kyrie, O Lord, hear my pray'r... [1992 ins Danische (ibersetzt ,Ah,
Gud, her min bgn...], ,Syng lovsang...“ [1987, Laudate omnes gentes...]; mit ausfuhrlichen
Singanweisungen). — Nicht “alle” kdnnen mit Taizé-Liedern etwas anfangen. Wir selbst [meine Frau
und ich] haben die Erfahrung gemacht, dass diese bei singfreudigen und rém.-katholischen Freunden
in Bayern nicht ankommen. Und in einem Gemeindeblatt der christkathol. [alt-katholischen] Gemeinde
in Bern/Schweiz lesen wir 2016, dass die Taizé-Gottesdienst in der Woche abends aufgegeben
wurden, weil zu wenige kamen. Die Freiburger alt-katholische Gemeinde, in der wir seit vielen Jahren
feste Gaste sind, feiert einmal im Monat einen an Taizé-Liedern orientierten Oase-Gottesdienst, der
relativ gut besucht wird, zu 2/3 von (nicht-alt-kathol.) Gasten.

[Taizé:] ,The music of Taizé is simple and absorbing. The lyrics whether in Latin (e.g., "Veni
Sancte Spiritus") or in English ("Jesus remember me, when you come into your Kingdom™) or any
other language are brief and mantric in character. The congregation or community repeats these brief
refrains while a cantor (or choir) sing verses. Sometimes the congregation or community might begin
to harmonize the refrain. Of the sacred music familiar to me, the songs of Taizé seem best suited to
assisting in inducing trance and promoting richly rewarding prayer experiences” (John J.Pilch, Music
and Trance, 2004; im Internet 2009 online unter ,John Pilch Taizé“, mit weiteren Hinweisen). — Vgl.
S.Laplane, Frere Roger, Taizé [franz6sisch 2008], Miinchen 2010 (jeweils als Kapitelschliisse einige
Lieder mit Melodie abgedruckt; diese kleine Biographie wurde auf Wunsch der Briider in Taizé
verfasst); vgl. J.-C.Escaffit — M.Rasiwala, Die Geschichte von Taizé [2008], Freiburg i.Br. 2009/2013
(jeweils sehr kurz S.46 f. Uber die Hugenotten-Psalmen als die ersten Vorbilder fiir eine Liturgie in
Taizé; S.193-195 uber den “Gesang als Freiheit”). — “In der Taizéandacht versenke ich mich dagegen
[gegen dem klass. evangel. Gottesdienst mit Predigt] starker, der Geist sammelt sich und kommt zur
Ruhe. [...] Liednummern wechseln mit Schriftlesung und Gebet. Wéhrend einer Stunde wird
gemeinsam gesungen und gebetet. Das meditative Singen lasst zur Ruhe kommen und die Kraft der
Stille spuren. Es wird nur unterbrochen von der Schriftlesung und dem Vater Unser. Nichts stellt sich
der Stille innerlich entgegen, sie halt immer wieder Einkehr in Geist und Kérper. [...] FUr die einfachen
Gesange ist keine Vorbildung ndétig.” (Kathrin Jltte, in: zeitzeichen. Evangelische Kommentare zu
Religion und Gesellschaft, Jahrgang 16 (Bielefeld 2015), Heft 11 (November), S.31).

talerole, siehe: Erzéhlrolle, Formelfolge, Rolle
talerole analysis (D.Buchan), siehe: balladeske Strukturen, Erzahlrolle

#Talvj, das ist: Therese von Jakob (1797-1870), verh. Robinson [DLL: Robinson]; Briefwechsel tiber
ihre ,Charakteristik der Volkslieder* 1839; vgl. H.Michel, in: Zeitschrift (des Vereins) fur Volkskunde 25
(1915), S.189-197.

#Tannhauser [DVIdr Nr.15 ,Tannhauser“]: Ein Ritter verbringt seine Zeit bei Frau Venus (Venusberg
[Sibylle]). Er kommt aus dem Berg und pilgert nach Rom, um beim Papst um Vergebung zu bitten
(Dialog). Der Papst weigert sich: so wenig ein durrer Stab griinen wirde, so wenig kénne er
Sundenvergebung gewahren. T. zieht wieder in den Berg. Am dritten Tag griint der Stab



[Stabwunder]; Papst Urban IV. wird wegen seines Fehlverhaltens ,verloren’ (verdammt) sein
[vorreformator. Kritik an der Amtskirche]. - Uberl. der deutschen Volksball. um 1450 [1500] bis um
1950. — Vgl. D.-R.Moser, Die Tannhauser-Legende, Berlin 1977 [Rez. in: Jahrbuch fir
Volksliedforschung 24, 1979, S.197-199]; Tannhauser-Ballade, Artikel in: DLL. - Siehe Datei:
Volksballadenindex. — Vorzuziehen ist m.E. die Schreibung , Tannhauser* mit ,a“, um die Ballade
vom Minnesanger zu trennen.

Tannhauser/ O.Holzapfel: Artikel fir Wikipedia.de: Tannhauser ist eine Volksballade mit einem
Thema aus der religiosen Uberlieferung, eine Legendenballade (Untergattung der Volksballade) vom
Siunder, dem der Papst den Siindenablass (Vergebung) verweigert. Um die Verwechslung mit dem
historischen Minnesanger Tannhauser auszuschlief3en, benennen wir die Ballade , Tannhauser® (bei
Richard Wagner sind mehrere Stoffe miteinander vermischt); wie wir die Uberlieferung interpretieren,
haben sie wohl nur den Namen gemeinsam. - - Textanfang und Schluss einer Variante: 1. Nun will ich
aber heben an,/ Tannhauser zu besingen/ und was er wunders hat getan/ im Venusberg darinnen. - -
2. Und wie er kam vorn Venusberg,/ da klopft er an die Pforte:/ ,Frau Venus, lasst mich freundlich ein,/
mich verlangt nach diesem Orte!“ - - 3. Dort blieb er sieben Jahre lang/ und lebt in Freud und Liebe;/
ein Stinder wurde er genannt,/ dem der Himmel verschlossen bliebe. [...] - - 11. Drum sollt kein Papst,
kein Kardinal/ den Stinder nicht verdammen!/ Der Siinder sei grof3, wie er will,/ Gott schenkt ihm
Gnade - Amen! - Nach: Moritaten, Balladen und gesungene Geschichten Il, Minchen 1991
(Volksmusikarchiv des Bezirks Oberbayern); Volksmusikwochenende ,Balladen in Oberbayern®,
Kloster Seeon 1997.

[Tannhauser/ O.Holzapfel: Artikel fir Wikipedia.de:] Handlung der Volksballade. - In runden
Klammern stehen Handlungselemente verschiedener Varianten (vergleiche Variabilitat), erklarende
Zusatze in eckigen Klammern. - Ein Ritter (Tannhauser, Waldhauser, Baldhauser, Balthauser,
niederdeutsch Danuser so aber auch in der Schweiz 1882, Dannh&user und &hnlich, niederlandisch
Danielken) verbringt seine Zeit (sieben Jahre) im Berg bei der Frau Venus (Venusberg mit der antiken
Gestalt der Sibylle), von ihr erbittet er Urlaub zur Rickkehr Dialog als Gattungscharakteristik der
Volksballade; darauf ebenfalls gattungstypisch der Szenenwechsel. Er kommt aus dem Berg und
pilgert nach Rom, um beim Papst um Vergebung fiir seine Stinden zu bitten Dialog. Der Papst
verweigert diese: So wenig sein durrer Pilgerstab griinen werde, so wenig kénne er Vergebung
gewdahren. Tannhauser zieht wieder in den Berg und wird willkommen geheiRen. Am dritten Tag
(typische kurze Zeitspanne) griint der Stab Stabwunder, aber Tannhauser wird vergeblich gesucht.
Papst Urban IV. historisch 1261-1264 wird ,verloren“ verdammt sein (kein Papst, kein Kardinal soll
einen Sunder verdammen Kritik am Papst!).

[Tannhauser/ O.Holzapfel: Artikel fur Wikipedia.de:] Uberlieferung - Die Sibyllen- und
Zauberberg-Sage (Venusberg (Sage)) ist mit Antoine de la Salle um 1420 Uberliefert. Eine mdgliche
Vorlage bzw. Parallele in Prosa ist ebenfalls ,Die Moérin“, eine mittelhochdeutsche Verserzahlung,
belegt um 1453, welche die Sagen vom Venusberg und Tannhauser bearbeitet. - Die Volksballade ist
in vielen Varianten seit um 1500/1505 bis in die Gegenwart hochdeutsch und niederdeutsch
Uberliefert; z.B. noch um 1950 wurde sie aus mundlicher Tradierung aufgezeichnet. Sie ist besonders
auch in den Alpenregionen Uberliefert worden; aus der Steiermark kennen wir eine Variante von 1924
uber ,Waldhauser®: ,Es war ein armer Sunder, der reiste der Romstadt zu...“ In Karnten ist diese
Volksballade haufig belegt (vgl. Anderluh, Kéarnten, Band 11/1, 1966, Nr. 20 mit vielen Varianten und
Erlauterungen; vgl. dazu Glaser, 1975). - Als weitere friihe Uberlieferung kennen wir Liedflugschriften
(vergleiche Flugblatt) aus u.a. Augsburg, Leipzig (datiert 1520), Straubing, Wien (datiert 1520) und
Wolfenbuttel, weitere aus Linz 1629 und ohne Angabe des Druckortes 1638 und 1647. Der alteste
gedruckte Beleg steht in ,J6rg Durnhofers Liederbuch® (um 1515); das ist eine Liedflugschrift aus
Ndrnberg, gedruckt bei Gutknecht 1515.

[Tannhauser/ O.Holzapfel: Artikel fur Wikipedia.de:] Ein wichtiger Melodiebeleg ist Schmeltzel,
1544, Zwischen 1548 und 1668 wird die Melodie haufig auch als Tonangabe, als Melodieverweis fur
andere Texte verwendet. Das dokumentiert ebenfalls die Popularitét der Tannhauser-Ballade.
Gleiches gilt fur den niederlandischen Beleg aus den Souterliedekens, 1540, mit der
Melodieverwendung fiir andere religidse Lieder. Die gesamte neuere Uberlieferung zeigt ein reiches
Variantenspektrum der Melodie und ist ein gutes Beispiel fur typische Umsinge-Erscheinungen
(vergleiche Variabilitat), die durch mindliche Uberlieferung bedingt sind. - Der Liedtext steht unter
anderem bei Heinrich Kornmann: Venusberg, 1614, dann bei Johannes Praetorius: Blokes-Berges-
Verrichtung, 1668, und nach dieser Quelle druckt es die Volkslied-Edition der Romantik Des Knaben
Wunderhorn (Band 1, 1806, S. 86). - Internationale Parallelen finden sich in den Niederlanden (etwa
im Antwerpener Liederbuch, 1544) und in D&nemark (Liedtyp: Danske Viser Nr. 60; aus dem



Niederdeutschen Ubersetzt; vgl. Otto Holzapfel: Folkevise und Volksballade, Miinchen 1976, S. 33).
Ein slowenisches Bruchstlick bearbeitet den gleicher Stoff.

[Tannhauser/ O.Holzapfel: Artikel fur Wikipedia.de:] Hinweise zur Interpretation - Es geht
beim ,Tannhauser® unseres Erachtens nicht um ein kirchliches Problem. Dazu ist auch die
schwebende Offenheit zwischen christlichem ,Himmel“ und antik-heidnischem ,Venusberg“ zu
auffallig. Sondern es geht um die Frage der menschlichen Autoritdt oder um das Recht des Einzelnen,
mit Gott direkt zu sprechen, das heif3t auch individuell fiir das eigene Leben verantwortlich zu sein.
Der Humanismus hat (auf antiker Grundlage) das Individuum von den Fesseln der Masse und der
anonymen Gesellschaft befreit; dem einzelnen Menschen wird Wert zuerkannt. Die Aufklarung hat den
Einzelnen von den Fesseln der Bevormundung geldst und ein persdnliches Verhaltnis zu Gott
ermoglicht. - Andererseits halt man den Text fiir ,stark von der Kirche gepragt”, und er soll zu
Lehrzwecken gedient haben (vergleiche D.-R. Mosers These von der Liedkathechese, hier 1977);
Lvenus“ und ,Liebesabenteuer im Berg“ werden angeblich ,bewusst eliminiert‘. Dagegen muss man
die Gattungscharakteristik der Volksballade in Betracht ziehen, und in dieser Hinsicht sind die
Varianten dieses Liedtyps durchaus giiltige Gattungsvertreter. - Bemerkenswert ist, dass hier vor
1500, also vor der Reformation wie in der oben prasentierten letzten Strophe, angeblich bezogen auf
Papst Urban 1V., 1261-1264, die Autoritat der Amtskirche angezweifelt wird. ,Kein Papst, kein
Kardinal...“ sollen den Suinder verdammen bzw. die Absolution verweigern; das steht allein Gott zu.
Entweder ist der Papst ,nicht zustandig“, wenn die Verbindung auf dem antiken, heidnischen Einfluss
beruht (Sybille, Venusberg) oder er mafdt sich falschlich an, dartiber urteilen zu kénnen. Was sich
auch immer hinter dem ,Venusberg® verbirgt, durch die vorreformatorische Kritik bekommt das Lied
eine Uberraschende politische Relevanz. Zeitgleich, namlich im 13. Jahrhundert, scheint sich der
Minnesanger ,Tannhauser” im Zwist zwischen Kaiser und Papst auf Seiten des staufischen Kaisers
engagiert zu haben, aber es gibt keine Anhaltspunkte, die auf eine Gber den Namen hinausgehende
Verbindung hinweisen. Insofern ist das Lied nicht ,historisch®. Stabwunder (dUrrer Pilgerstab griint als
Zeichen géttlicher Vergebung) und die Bezeichnung ,Venusberg® sind verbreitete Erzahimotive.

[Tannhauser/ O.Holzapfel: Artikel fur Wikipedia.de:] Namensformen und Lokalisierung - Die
Volksballade ist mit einem ,Venusberg“ an verschiedenen Orten lokalisiert worden, unter anderem mit
dem Hérselberg in Thiringen (bei Busching 1812, Vulpius, Grimm, Bechstein und so weiter). - Die
gelegentliche Bezeichnung ,Waldhauser mag aus ,, Tannhauser“ abgeleitet worden sein bzw. auch
einen Eremiten ,im Wald® assoziieren und muss nichts mit dem um 1162 gegriindeten Stift
Waldhausen im oberdsterreichischen Muhlviertel zu tun haben; ein Konrad von Waldhausen lebte dort
im 14. Jahrhundert als beachteter Prediger. - Der gesamte Text ist ein gutes Beispiel fir den Umgang
mindlicher Uberlieferung mit der historischen ,Wabhrheit*; die Volksballade hat ihren eigenen
Wahrheitsanspruch, der nicht von geschichtlichen Fakten und bestimmten Namensformen abhangig
ist. Im Gegensatz zur Sage steht die Volksballade dem Mythischen naher. - Um 1900 ,fand“ man
zahlreiche Hinweise auf den ,echten“ Tannhduser. Zum Beispiel Siegsdorf in Oberbayern reklamiert,
dass ,Tann® oder ,Tanne® hier im 8. Jahrhundert urkundlich belegt ist. Die Renaissance begeisterte
sich fur den ,Venusberg®“, und ein derart benanntes Gut bei Siegsdorf ist 1566 namentlich erwahnt.
Die Figur der Volksballade wurde mit der des Minneséngers kombiniert, und 1987 bekam Siegsdorf
touristenwirksam einen Tannh&user-Brunnen. Das Heimatbuch von Bergen im Chiemgau (1995;
Siegsdorf benachbart) verweist auf den angeblichen Bif3erstein Tannhausers in der (neu-
romanischen) Kirche von Bergen. Der Volksmusikpfleger Wastl Fanderl hat seit 1974 Lied und
Geschichte unter anderem uber den Bayerischen Rundfunk und das Fernsehen verbreitet und populér
gemacht.

[Tannhauser/ O.Holzapfel: Artikel fur Wikipedia.de:] Literatur (Auswahl): Richard M. Meyer:
»1annhauser und Tannhadusersage®. In: Zeitschrift (des Vereins) fur Volkskunde 21 (1911), S.1-31. -
Deutsches Volksliedarchiv und einzelne Herausgeber: Deutsche Volkslieder mit ihren Melodien.
Balladen DVIdr, Band 1, Berlin 1935, Nr.15. — Vergleiche Otto Holzapfel u.a.: Deutsche Volkslieder mit
ihren Melodien: Balladen, Band 10, Peter Lang, Bern 1996 (zu DVIdr Nr.15 im Volksballadenindex O
39). - Anton Anderluh: Kérntens Volksliedschaft, Band 11/1, Klagenfurt 1966, Lied-Nr.20. - Gert Glaser:
Die Karntner Volksballade, Klagenfurt 1975, S.149-167 (ausfiihrliche Darstellung der Liedbelege aus
Karnten aufgrund der Edition von Anderluh; Melodie-Parallelen). - Dietz-Ridiger Moser: Die
Tannhauser-Legende, Berlin 1977 (mit weiteren Hinweisen). - Burghardt Wachinger: ,Tannhauser-
Ballade®. In: Verfasserlexikon, Band 9 (1995), Sp.611-616. - Otto Holzapfel: Das groRe deutsche
Volksballadenbuch, Artemis & Winkler, Disseldorf 2000, S.343-346 (mit Kommentar). - Otto
Holzapfel: Lied-Verzeichnis, Band 1-2, Olms, Hildesheim 2006 (Eintrag zu ,Nun will ich aber heben
an...“ mit weiteren Hinweisen und jeweils aktualisierte CD-ROM im Volksmusikarchiv des Bezirks
Oberbayern; ISBN 3-487-13100-5). [Artikel vom Dez.2009]



[Tannhauser/ O.Holzapfel: Artikel fir Wikipedia.de/ Diskussion:] Diskussion in Wikipedia und
mein Kommentar dazu: Februar 2011 Auf der Diskussionsseite in Wikipedia ging es heil3 her.
Ausfuhrlich wurde wie folgt moniert: ,Bei aller Sachkenntnis, die aus dem Artikel spricht, verstimmt
leider der immer wieder durchscheinende unenzyklopadische Stil des Artikels. "Um die Verwechslung
mit dem historischen Minnesénger Tannhauser auszuschliel3en, benennen wir die Ballade
»1annhauser” ..." — mit Verlaub, ,wir“ benennen Gberhaupt nicht. Der Text ist in der Fachliteratur
meines Wissens unter Titeln wie Tannhduser-Ballade (Verfasserlexikon!), Das Lied vom Tannh&user
0.a. bekannt, damit ist nach WP:NK auch der geléaufigste Titel als Lemma zu wéahlen. Eine aus der
Literatur nicht belegte Namensform als Titel, nur zur Unterscheidung von evtl. ahnlich
uberschriebenen Artikeln, ist als Begriffsfindung abzulehnen. - "wie wir die Uberlieferung interpretieren
... — wer ist GUberhaupt ,wir? Die Gesamtheit der modernen Leserschaft, Verbriiderung des Autors mit
seinen Lesern oder einfach nur pluralis maiestatis des Autors? Hier ist mehr Transparenz tber die
Herkunft derart markierter Aussagen gefordert. - "Es geht beim , Tannhauser“ unseres Erachtens nicht
um ein kirchliches Problem." — ,Unser Erachten® ist flr einen enzyklopadischen Artikel nicht von
Belang. Der Artikel soll etabliertes Wissen auf der Basis anerkannter, Gberprifbarer Quellen
darstellen, sich aber persodnlicher Meinungen und Wertungen enthalten. "Die Wikipedia bildet
bekanntes Wissen ab. Sie dient der Theoriedarstellung, nicht der Theoriefindung (TF) oder
Theorieetablierung. Aussagen, die nur auf personlichen Erkenntnissen von Wikipedianern basieren,
gehoren nicht in die Artikel." 11.Dez.2009. — Ich habe darauf geantwortet: Hallo Bearbeiter: "Wir" zu
streichen ist 0.k. und fur mich kein Problem; ist manchmal bei alteren Wissenschaftlern tblich (zu
denen ich mich zahlen muss). Die Korrektur hat jedoch einen grammatischen Fehler ergeben (Satz
mit Komma unvollsténdig und inhaltlich missverstandlich); das habe ich zu verbessern versucht. Dass
es sinnvoll ist "Tannhauser” (Volksballade) und "Tannh&auser" nicht zu vermischen, geht hoffentlich
aus dem Artikel hervor. Volksballaden haben keine Titel; diese sind von den jeweiligen Herausgebern
der Sammlungen erfunden worden. Die Varianten der Liedtexte selbst nennen verschiedene Namen,
darunter mit zahlenmaRigem Ubergewicht "Tannhauser". 20.Jan.2010. - Dabei belasse ich es
vorlaufig. [Stand: Dez.2012]

#Tanz; die mogliche Funktion der Volksballade als Tanzlied ist verschiedentlich diskutiert worden.
Skandinavien liefert dafiir Belege (u.a. die Uberl. auf den Fardern; siehe zu: Balladentanz), der
deutsche Sprachraum nur in sehr geringem Maf3e (Einzelbelege aus OstpreuRen und Lothringen; vgl.
E.Seemann, in: Handbuch des Volksliedes, Bd.1, 1973, S.51 f.) und mit unterschiedl. Interpretation
(Reigentanz der Kinder als wahrscheinliche Schwundform). - Vierzeiler als Einzelstrophen sind oft
zum T. gesungene Verse (Schnaderhtpfel). - Der #Volkstanz, oft bzw. heute ausschliel3l. besonderes
Objekt der Pflege, gehort nicht zur Vid.forschung im engeren Sinne (wird aber hier sporadisch
bertcksichtigt; siehe z.B.: Wolfram). Es gibt eigene Institutionen, Sml. u.a. fir den Volkstanz. — Vgl.:
F.M.B6hme, Geschichte des Tanzes in Deutschland, 2 Bde., Leipzig 1886 (Bd.1: Darstellung, 339 S.;
Bd.2: Musikbeilagen, Tanzlieder und Tanzmelodien von &lterer Zeit bis zur Gegenwart [1880er Jahre],
221 S.; Nachdruck Hildesheim: Olms, 2013). - Volkstanz. Zeitschrift der Deutschen Gesellschaft fur
Volkstanz, 1976 ff.; A.Goldschmidt, Handbuch des deutschen Volkstanzes, Berlin 1970; H.Oetke, Der
deutsche Volkstanz, Bd.1-2, Wilhelmshaven 1982-83 [mit ausfuhrl. Bibliografie zum Tanz]; H.Wager,
,Das Deutsche Volkstanzarchiv®, in: Der Heimatpfleger 8 (1991), Heft 1, S.21-25. — Vgl. MGG
neubearbeitet, Sachteil, Bd.9, 1998, Sp.364 ff. Volkstanz und Volkstanzpflege im umfangreichen
Artikel ,Tanz* (mit Abb., Literaturhinweisen u.a.); Stockmann, Volks- und Popularmusik in Europa
(1992), S.112-131 (Tanz und Spiel als elementare musikalische Verhaltensweisen; u.a. *Rhythmen im
Kindesalter, *Tanzmusik auf der norwegischen Hardangerfiedel).

Tanzlied allgemein, siehe: Vierzeiler
Tanzlied von Kélbigk, siehe ,Kélbigk-Tanz*

#Tanzlinde; verbreitet und in manchen Orten noch gut erhalten bzw. restauriert sind Dorflinden, in
deren breiter Krone auf einer Holzplatform ein Tanzorchester spielen kann, so dass man ,unter der
Linde’ fréhlich tanzen kann. Beispiele gibt es im Internet [April 2013] unter tanzlinde-peesten.de fur
eine T. in Peesten (Kasendorf bei Kulmbach, Oberfranken) mit historischen Bildern und Fotos von der
Wiederherstellung 2001 (Abb. = Fotos unten) und unter lindenkirchweih.de fiir eine T. in Limmersdorf
(Thurnau, ebenfalls Oberfanken) mit angeschlossenem ,Tanzlindenmuseum®. Vgl. Wikipedia.de
»1anzlinde* mit vielen weiteren Beispielen und Abb. — Siehe auch: Linde



Die Tanzlinde Peesten um 1920

Lindensaal (87 gm groR) in einem Baumhaus, drei Meter
iiber dem Erdboden. Zur fithrt eine stei

Wendeltrepp: 1837). Die ion wird
getragen von 12 Steinsaulen Die Tanzlinde Peesten heute

Tanzmeister-Buchlein (18.Jh.), siehe: Artland

#Tanzzug; Kurzpauschalreisen und Ausflugsfahrten mit der Bahn von Einzelpersonen und von
Gruppen am Wochenende oder zu bestimmten Festtagen (z.B. Sylvester) beginnen [begannen] oft im
besonderen T., etwa in einem ,Sambazug"“ in den Harz. Reiseziel (und vielfach Hoffnungsziel im
zwischenmenschlichen Beziehungsritual) ist das pauschal gebuchte Hotel, aber bereits im
Unterhaltungswagen im Zug tanzt, trinkt und schunkelt man ,und mag sich auch nach dem Ausklang
der Schunkellieder gar nicht mehr loslassen. - Helga bekommt leuchtende Augen und beginnt, voller
Leidenschaft alle Schlager mitzusummen, die die Kapelle abspielt. «<Herzilein, du musst nicht traurig
sein...» Entschlossen legt sie ihren Arm um die Schulter des Feuerwehrmanns aus Iserlohn. Der soll
ihr nicht mehr durch die Lappen gehen heute abend* (Zeitungsbericht, 1994). Eingangige Musik,
assoziationsgeladene Texte und freundschaftlich anrempelnde Bewegungen, die im Schulterschluss
erlauben, den anderen ,anzufassen’, driicken die Hemmschwelle; der Schlager wird zum Mittel
,direkter Kommunikation’. Wie etwa die Polonaise, das Anfassen im tanzerischen Gansemarsch, ist
das Schunkeln [sich hin- und herwiegen, im Sitzen oder, starker betont, im Stehen; Refrain oder
Textteile werden mitgesungen] eine gesellschaftlich tolerierte Form der kdrperlich betonten
Annaherung; Schunkeln gehort z.B. pragnant zur Karnevalsmusik.

#Tappert, Wilhelm (Ober-Thomaswaldau/Schlesien 1830-1907 Berlin) [DLL; Wikipedia.de];
Musikpadagoge und —schriftsteller (bes. Giber Wagner und Bach); Verf. von u.a.: ,Wandernde
Melodien® (Leipzig 1868, 2.Auflage 1889); ,54 Erlkdnig-Kompositionen* (Berlin 1898). Vgl. MGG Bd.13

(1966, kurz). — Siehe: Melodie. — Abb. (Wikipedia.de / Wandernde Melodien 1889, digitalisiert Google / Nachdruck
2017):

WANDERNDE

#Tardel, Hermann (Gustrow/Mecklenburg 1869-1951 Bremen) [DLL; Wikipedia.de]; Lehrer in
#Bremen, versch. Arbeiten u.a. Uber den Bremer Ausruf (1911); Lammerstratenlied (1912); Zwei
Liedstudien, Bremen (Schulprogramm) 1914 ( = Abb.); Gber Soldatenlieder (1917 ff.) und Abzahlreime
(1917); ,Der Gloria-Viktoria-Kehrreim®, in: Hessische Blatter fur Volkskunde 17 (1918), S.1-14; tber
.Pastor sine Koh*, in: Niedersachsen 25 (1919), S.38-43; Gber Testamentlieder (Niederdeutsche
Zeitschrift fur Volkskunde 4,1926, 5,1927, 7,1929); Niederdeutsche Volkslieder..., Munster i.W. 1928;
.Bremen im Volksreim und Volkslied, in: Niederdeutsche Zeitschrift fiir Volkskunde 9 (1931), S.26-67
(als Buch 1947 = Abb.); Das stadtische Volkslied [Bremen 1817]%, ebenda 12 (1934), S.30-66;
Schriften-Verzeichnis, Bremen 1944; Bremen im Sprichwort, Reim und Volkslied, Bremen 1947. —
Briefwechsel mit dem DVA, siehe: O.Holzapfel, Das Deutsche Volksliedarchiv Freiburg i.Br., Bern
1989/1993, S.252 (umfangreich). — H.Tardel ist ebenfalls Hrsg. der Werke von Chamisso (1907/08)

und von Herwegh (0.J.) und ebenfalls Mithersg. der Niederdeutschen Zeitschrift fir Volkskunde. -
Abb. (ZVAB / amazon.de):



HERMANN TARD

~ Zwei Liedstudien.

I._ Die englisch-schottische Raben-Ballade.

II. Das Lammerstraten-Lied.

Prof. Dr. Herm. Tardel.

Beltage zum Jahresserieht ées Realgymasslums 73 Bremes.

#Taubert, Wilhelm (Berlin 1811-1891 Berlin) [Wikipedia.de]; Komponist, Hofkapellmeister in Berlin; vgl.
ADB Bd.37, S.430; Frank-Altmann, Tonkunstler-Lexikon, Teil 1, 1983; Riemann (1961), S.775 (kurz).

#Tausen, Hans (Finen 1494-1561 Ribe als Bischof dort; Abb. Wikipedia.dk; vgl. Wikipedia.de)
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En Ny Psal=mebog medt flere Psalmer oc Christeli-ge oc Aandelige loffsang met Col lecter og Bgner som icke
ere till forne Prentet i de andre Psalme=bgger/vddtagne aff den Hellige scrifft * Oc met en Euig Kalen darium ath
finde [...] * Kgbenhaffn M.D.LIII. (Ein neues Psalmenbuch mit weiteren Psalmen und christlichen und geistlichen
Lobgeséangen, mit Kollekten und Gebeten, die nicht vorher in den anderen Psalmenbiichern gedruckt sind, aus
der Heiligen Schrift entnommen * und mit einem ewigen Kalendarium um zu finden [...]). -

[ihm zugeschrieben: Tausen, Hans] En Ny Psalmebog 1553. Faksimileudgave [Faksimile-Ausgabe =

Abb. oben, Band 1], Kopenhagen 1983 [Original Bogenzahlung, hinzugefiigt alte und heutige Blattzahlung = GB
{Gesangbuch} mit 184 BI., davor Kalenderteil A 1 — C 1, einige Zusatz-Seitenzahlungen aufgrund von Pag.fehler; nach dem
einzigen vollstandigen Exemplar aus Karen Brahes Bibl. = Landesarchiv fur Fiinen, Odense {noch ein anderes, unvollstandiges
Exemplar in der Konigl. Bibl. Kbh.}. — Bekannt als ,Hans Tausens Psalmebog®, GB des Bischofs H.T. {in Ribe}, gedruckt bei
Hans Vingaard in Kopenhagen 1553; eine mogliche Vorlage von 1544, hier demnach erweitert {Ein neues Psalmenbuch}, hat
sich nicht erhalten. — Davorgebunden Kalenderteil: goldene Sonntagsbuchstaben, A 2; Januar, A 3 verso; und ff.; Goldene
Zahlen, B 7 verso; Sternzeichen am Kdrper, Tage fir Aderlass u.a. — GB-Teil: Vorrede, Texte des Liedteils, u.a. Hinweise vor
den Texten ,...met de samme noder” {mit den gleichen Noten} als Tonangaben; In Jesu Namen heben wir an... 1524 = dan.
Uibersetzt | Jesu navn begynde wi... 2 verso) {Verweise in der Lieddatei, auch ff., zusammengefiihrt mit dem Kommentarteil};
Gott, heiliger Schopfer aller Stern... 1524, nach der latein. Adventshymne des 6.Jh., dan. Ubersetzt O Hellige skaber oc Fader
keer..., 5 verso, davor andere dén. Ubersetzung nach dem Latein., 4 verso; Christum wir sollen loben schon... Luther 1524,
dan. Ubersetzung Christum wi skulle loffue nu... 6 verso; Gelobet seist du Jesus Christ... Luther 1524, dén. Ubersetzung Loffuit
veere du Jesus Christ... 8 recto — ebenso Wi loffue dig alle Jesu Christ... 14 verso; Dies est leticie... latein., 9 verso;
{vorreformator. dan. Ubersetzung des ,Dies est legtitize..., Kommentar S.53 f.} Den signede dag..., 10 verso; als Ausnahme
grof3e *Notenschrift, 12 {die Herkunft dieser Melodie konnte nicht bestimmt werden, vgl. Kommentarteil, S.253 f.}; dito klein
davorgesetzt, 12 verso = Herr Christ, der einig Gottes Sohn... Elisabeth Cruciger, 1524 = {Kommentar zur Melodie} = deutsche
Melodie des 15.Jh. Mein Freud mdchte sich wohl mehren... = geistlich Herr Christ der einig Gotts Sohn... GB Walter 1524
(Kommentarband, S.259); Ein Kindelin so lavelick... niederdeutsch 1530, dan. Uibersetzt Ith lidet Barn saa aerefuldt... 13 verso,
ist die dan. altere Ubersetzung zu dan. Et lidet Barn sa lysteligt... von Arvid Pedersen, 1533 und Dietz 1536, dass sich spater
durchgesetzt hat, Kommentar S.57, vgl. 75 verso ); Es ist das Heil uns kommen her... P.Speratus, 1524, dan. ubersetzt Gvdz
Sgn er kommen aff Hiemmelen ned... 16 recto); Simeon Nunc dimittis = Met gleede oc fred far ieg nun hen... mit kleinen *Noten
17 v. = Mit Fried und Freud ich fahr dahin... Luther 1524 (Melodien im Kommentarteil S.259, 263) — danach 18 recto eine
Prosaiibersetzung des Nunc dimittis; Christe, der du bist Tag und Licht..., 1526, nach dem latein. Christe, qui lux est et dies...
des 6.Jh., mehrfach ibersetzt ins Dénische nach dem Latein. und nach dem Dén., 18 verso und 19 verso;
Mehrfachubersetzungen zu der latein. Vorlage und nach Mitten wir im Leben sind... Luther 1524, Media vita = Men wi leffue paa
Jorden her..., 20 recto, nach schwed. Vorlage Wi som leffue paa jorden her..., 21 recto; Det hellige Kors {Das heilige Kreuz...},
Det hellige Kaars vor Herre selff bar... 25 recto, ist ,ein Lied des allgemeinen Landvolkes' {d.h. altes dan. Prozessionslied auf
den Feldern an Karfreitag}, Verf.: Morten Hegelund, vgl. Kommentar S.64 f.); Konigin der Himmel... 15.Jh. nach Regina coeli,



danisch als Wechselgesang 33 verso; Jesus Christus unser Heiland, der den Tod... Luther 1524, danisch Ubersetzt 34 verso;
Jesus Christus, unser Heiland, der von uns... Luther 1524, danisch Ubersetzt 36 recto; O Jesu aller salicheit... niederdeutsch
1525, dan. Ubersetzt 37 recto; Komm, Heiliger Geist, Herre Gott, erfill... Luther 1524 nach dem Veni sancte spiritus... danisch
Ubersetzt 37 verso; dazwischen auch Liturgieteile, Vaterunser, Angelus, ,Forsamlingen siunger = ,die Gemeinde singt’; Veni
sancte Spiritus, ,vor der Predigt’, Text ,anders Uibersetzt ins Danische’; Psalmen, 45 ff., z.T. mehrfach tbersetzt {nach latein.
Vorlage}; ,Antiphona* ff., 67 verso ff.; Lieder zu Christi Geburt, 74 verso ff.; Hilf Gott, wie ist der Menschen Not... P.Speratus,
1524, mit Melodie (Kommentarteil, S.260), danisch libersetzt 79 recto; Lobt Gott, ihr frommen Christen... Ludwig Hailmann,
danisch tGbersetzt von Arvid Pedersen, 80 verso; Wach auf in Gottes Name... Hans Sachs 1525, danisch Ubersetzt 83 recto; O
Herre Gott, dein gottlich Wort... Anarg. v. Wildenfels {?}, 1526, danisch ubersetzt 86 recto; O Christe wo war dein Gestalt...
Hans Sachs 1525, danisch ubersetzt 87 verso; ,Capitan Herre Gud Fader min...“, 89 verso ff. mit kleinen *Noten = Capitan Herr
Gott Vater mein..., ,Markgraf Casimir”, 1524 = mehrfach danisch Ubersetzt, Melodie (Kommentarteil, S.261 und kurz S.98);
Fred giff vns, leue Here... {Frieden gib uns, lieber Herr...} niederdeutsches Lied auf Konig Friedrich, Verf.: Herman Bonnus {?}
1534, danisch Ubersetzt 93 recto I; Ach Vater unser, der du bist... A.Moiban, 1525, danisch Ubersetzt 97 recto I; Vater unser, wir
bitten dich... S.Pollio, 1525, danisch Ubersetzt 98 verso |; Mensch wiltu leben seliglich... Luther 1524, danisch Ubersetzt 99
recto |; Dies sind die heiligen zehn Gebot... Luther 1524, danisch ubersetzt 90 recto Il; Pater noster / Fader vor / Zehn Gebote /
Gebete; De profundis / Af dybsens ngd raaber ieg til dig..., 97 Il verso; Kyrie / Gloria / Collect. / Evangelientexte / gesungenes
Glaubensbekenntnis, mit kleinen *Noten, 107 = Wir glauben all an einen Gott... Luther 1524 = Melodie (Kommentarteil, S.262),
danisch libersetzt 107 recto, nach schwed. Vorlage 107 verso, zweite dan. Ubersetzung nach Luther von Haus Tausen {?} 108
verso; Jesus Christus, unser Heiland, der von uns... Luther 1525, danisch tbersetzt 119 recto; Gott sei belobet und
gebenedeit... Luther 1524, danisch Gbersetzt 120 recto; Ermahnung / Liturgieteile / Abendmahl / Kollektengebete im Kirchenjahr
/ neue Kirchenlieder, 139 ff., u.a. Af Adams fald er plat forderffd all vor natur oc sinde... ,Lazarus spengler”, 147 verso ff.;
Psalmen / Gebete; Ith Barn er fgd i Bethlehem..., 158 ff.; Psalm auf Danisch durch ,M. Hans Taussen®, 164; Luther, auf
Déanisch durch ,M. Hans Taussen®, 165; dito 167 und ff.; Puer natus, 173 und ff. auf Latein, mit u.a. Credo und Media vita;
Register, 177.

[Hans Tausen:] {Band 2} Niels Knud Andersen, En Ny Psalmebog 1553, Kopenhagen 1983. 287 S.
Kommentar, u.a. tiber den Drucker, welcher Drucktypen, Liedrepertoire und z.T. Schmuckteile nach Chr.Pedersen in Malmo
Ubernimmt, Pedersen druckte das Malmd-GB 1529, die Vorlage fir Ludwig Dietz 1536 {in der Lexikon-Datei siehe ,Rostock
1529 und 1536“}. Das GB 1553 wird spater von Druckern in Libeck (ibernommen und nachgedruckt, mehrfach bis 1568. Uber
Hans Tausen in Ribe, der mdglicherweise nicht dieses GB gestaltet hat, sondern ein anderes, nicht erhaltenes von 1544 {These
von N.K.Andersen}. - Uber den Kalenderteil, S.25 ff. - Die Psalmen im Kirchenjahr (S.46 ff.), die méglichen Vorlagen dazu: GB
Klug 1529, Walter 1524, Veranderungen gegeniiber Malmé 1529 und 1533; Liedvorlagen u.a. niederdeutsches GB Rostock
1531; Dies est leetitize... nach dem Latein. Ubersetzt (S.53) {Verweise in der Lieddatei, auch ff., zusammengefihrt mit dem
Faksimilieteil}; Den signade dag... vorreformator. dan. Ubersetzung (S.53 f.); Nunc dimittis... nach GB Klug 1533 (S.58 f.);
Salve regina... versch. dan. Ubersetzungen nach dem Latein und Prosa auf Christus, von Hans Tausen (S.62 f.); Christ lag in
Todesbanden... (nach Luther 1524 in zwei Ubersetzungen, S.70 f. und 35 recto); Nun bitten wir den Heiligen Geist... (nach
Luther in drei Ubersetzungen, S.74, u.a. 39 verso und 40 recto und 41 recto); Komm, Gott Schopfer, Heiliger Geist... Luther
1524 nach dem Veni creator spirius... danisch Ubersetzt 40 verso; Gott der Vater wohn uns bei... (nach Luther in zwei
Ubersetzungen, S.75, danisch 41 verso und 42 recto); Nun freut euch, lieben Christen gmein... Luther 1524, danisch 42 verso
und 88 recto. — Psalmen und Lieder (S.77 ff.), Wol dem menschen, der wandelt nit... nach Ludwig Oeler, Pfr. in Stralburg (S.78
f.); Ach Gott vom Himmel sieh darein... Luther 1524, danisch Ubersetzt 48 recto; Es spricht der Unweisen Mund... Luther 1524,
dénisch Ubersetzt 48 verso und 49 verso; War Gott nicht mit uns diese Zeit... Luther 1524, danisch ibersetzt 52 recto; Erbarm
dich mein, o Herre Gott... E.Hegenwalt, 1524, danisch Gbersetzt 53 verso; Frohlich wollen wir Alleluia singen... J.Agricola 1524,
danisch Ubersetzt 56 recto und 103 recto; Aus tiefer Not schrei ich zu dir... Luther 1524, danisch ubersetzt 56 verso und 97
verso ll; Es wollt uns Gott gnadig sein... Luther 1524, danisch libersetzt 57 recto; Ein feste Burg... Luther 1530, danisch
Ubersetzt 58 verso (S.83; Text etwas anders als bei Dietz 1536); Van allen mynschen afgewandt... {Von allen Menschen
abgewandt...} niederdeutsch A.Kndpken, 1527, danisch Gbersetzt 59 recto; Wohl dem, der in Gottes Furcht steht... Luther
1524, danisch Ubersetzt 62 verso; Richt mich, Herr, vnd fir mich mein sach... nach Hans Sachs 1526 und niederdeutsch 1531
(S.85), danisch Uibersetzt 63 verso I; O Jesu zart... Hans Sachs, 1525, danisch Ubersetzt 77 verso; Tonangabe ,Tenor euig
blyb“ = Ewig bleib ich dein unverkehrt... Reutterliedlein 1535 (S.90); Capitan... (kurz S.98); Verleih uns Frieden gnéadiglich...
Luther 1529, Kommentar S.103 f., dénisch ubersetzt 95 verso Il und 139 recto). — Messen (S.107 ff.), Malmd-Messe 1529 und
Vorlagen dazu, Luther und Deutsche Messe, Bugenhagen; Aleyne Godt yn der hoege sy eere... {Allein Gott in der Hoh' sei
Ehr...} niederdeutsch Nic.Decius 1525, danisch lbersetzt von Arvid Pedersen 99 verso Il und andere Ubers. 100 verso {Erfurt-
Messe 1526, Deutsche Messe 1526}). — Kollekten und Gebete (S.140 ff.). — Datierung (S.160 ff.), wohl bereits vor Hans
Tausen, 1544, namlich 1533 ff. — Anhénge zum GB (S.167 ff.), u.a. Psalmen Ich ruff zu dir Herr Jesu Christ... wohl Johannes
Agricola, Eisleben, ed. GB Klug 1529, 1533 und 1535 u.a. (S.169 f.), danisch tbersetzt 139 verso; Ich danck dir, lieber Herre...
J.Kolross, Basel, ed. Einzeldruck Niirnberg 1535, GB Walter 1538 u.a., dan. Ubersetzer ,Johanne Trugelli“/Jens Troelsen
angegeben (S.171-174), danisch ubersetzt 140 verso; O Godt, wy dancken dyner gide... niederdeutsch Nic.Boie,
Wesslingburen/Dithmarschen, ed. GB Walter 1541, hochdeutsch GB Bonn 1564 {O Gott, wir danken deiner Giite...} (S.175f.),
danisch Ubersetzt 142 verso und 144 recto; Wo Godt nicht sulffs dat huss vpricht... niederdeutsch Burkhard Waldis, Riga, ed.
1527, niederdeutsches GB 1531, hochdeutsch 1553 und GB Bonn 1561, nach dem Niederdeutschen dan. Ubers. (S.176 f.),
danisch Ubersetzt 143 recto; Hielp Gud mi mach gelingen... niederdeutsch, hochdeutsch Hilff Got, das mir gelinge... ed. 1524,
Bergkreyen 1526, niederdeutsches GB 1531, hochdeutsch Schumann 1539, GB Magdeburg 1540, Verf.: Heinrich Miller/Muler
{Bergmeister in Annaberg/ Sachsen}, Ubersetzt nach dem Niederdeutschen (S.177-179), danisch ubersetzt 144 verso; Do Jesus
an dem creutze stund... handschriftlich Wien 1494, ed. Anfang 16.Jh., evangel. GB seit 1538, hochdeutsch ed. 1539, frei
Ubersetzt (S.179 f.), danisch Ubersetzt 146 recto, spatmittelalterl. Passionslied; Dvrch Adams fal ist gantz verderbt... Lazarus
Spengler, 1524, danisch Dietz 1531, danisch ubersetzt 147 verso, schwedisch 1543 (S.181 f.). — Zweiter Anhang Gebete, u.a.
Luthers Vaterunser (S.186 f., danisch nach dem Niederdeutschen, Vater unser im Himmelreich... Luther 1539, danisch
Ubersetzt 155 recto); Godt Vader jn Hemmelrick... Johs. Freder, 1510-1562, niederdeutsch Hamburg vor 1545 {1543}, ed. GB
Lubeck 1545, hochdeutsch Babst 1545, danisch GB Dietz Rostock 1543 (S.187-190), hier danisch Ubersetzt 156 recto; Puer
natus... vorreformatorisch deutsch tbersetzt, GB Klug 1543, GB Babst 1545, ins Danische Ubersetzt und kombiniert mit Luthers
Vom Himmel kam der Engelschar..., wahrscheinlich 1542 und in GB Klug 1543 = GB Babst 1545, niederdeutsch GB Hamburg
1558, danisch nach dem Hochdeutschen: Ith Barn er fad i Bethelehem... 158 recto, die eigenartige Kombination
maglicherweise Vorlage handschriftlich bei Luther, ahnlich auch Vom Himmel hoch da komm ich her... auf nicht erhaltenen
Drucken (S.190-193), dénisch Ubersetzt 163 recto; Nv last vns den leib begraben... Michael Weisse, Béhm. Brider in
Landskron/Béhmen, GB 1531, haufiges Begrabnislied, Liedflugschrift Nurnberg 1531, GB Magdeburg 1540 zus. mit Luthers
Mitten wir im Leben sind... und Mit Fried und Freud... {deshalb Luther bis 1545 falschlich als Verf. fur Weisses Text



angegeben}, GB Libeck 1545 u.6., ins Schwedische Ubersetzt 1543, ,klass. Begrabnislied der ev. Kirche* (S.194-198), danisch
Ubersetzt 161 recto; Vom Himmel hoch... Luther, wohl 1534, Gibersetzt von Hans Tausen (S.200 f.); Eyn newes lyed wyr heben
an... {Ein neues Lied wir heben an...} Luther, tber die Verbrennung der beiden Augustinermdnche in Briissel 1523,
Einzeldruck, dann GB seit 1524, wohl kein Lied fur den Gottesdienst, aber Ubersetzt von Hans Tausen (S.203 f.), danisch
Ubersetzt 165 recto; Vergebens ist all miih vnd kost... GB Wittenberg 1534, Leipzig 1539 {Verf.: ,Luther"}, GB Babst 1545 ohne
Luthers Namen, Verf. vielleicht Lazarus Spengler 1527, iibersetzt von Hans Tausen (S.204 f.), danisch ubersetzt 167 recto;
liber Hans Tausens Ubersetzertatigkeit, versch. Meinungen in der Forschung dazu, N.K.Andersen: sein Anteil an diesem GB ist
geringer als bisher angenommen. — Dritter Anhang mit latein. Liedern (S.216 ff.), zeugt vom wachsenden Interesse an
Gregorianik, Verweis u.a. auf Hermann Bonnus in Libeck; u.a. Puer natus... (S.220 f.); Resonet in laudibus... (S.221 f. und
Ubersetzt ins Danische: Nv er fad oss Jesu Christ... 9 recto, und auf Latein! — ebenso Al den gantske Christenhed... 15 recto,
Ubersetzt von Arvid Pedersen); Credo in unum Deum... Symbolum Nicaenum; Media vita... (S.226 f.); Veni sancte spiritus...
(S.229 1.); diese latein. Texte haben Verbindung zu H.Bonnus in Lubeck und stehen wahrscheinlich nicht in Hans Tausens
verlorenem GB von 1544. — Ubersicht (iber die Lieder nach der Nr.-Folge mit dan. Textanfang und friihest datierbarer Vorlage
deutsch/ latein/ niederdeutsch (S.234 ff.). Diese Lied-Nr. werden im laufenden Kommentar nicht verwendet (dort wird die BI-
Paginierung des Faksimiles beniitzt); deshalb verzichte ich auch auf Lied-Nr., verwende aber das Register zur Kontrolle der
bearbeiteten Belege. — Uber die Melodien von Henrik Glahn (S.252 ff.), (iber die sechs Lieder, die eher ,zuféllig* Mel. haben; sie
haben (bis auf die erste Mel., siehe oben) deutsche Parallelen und sogar typographische Vorlagen, namlich in Walters
Magdeburger GB von 1541 (S.256).

[Hans Tausen:] Ich [O.H.] finde es bemerkenswert, in welchem Mal3e die #niederdeutsche
Uberlieferung [siehe auch dort] des Kirchenliedes fiir dieses danische GB wichtig ist; spater spielt
diese mit den eigenen dénischen Dichtungen von Brorson, Grundtvig usw. eine geringe bzw. keine
Rolle. Aber auch aus dem Bewusstsein der deutschen evangelischen Landeskirchen ist das
Niederdeutsche bis in die Gegenwart hinein ziemlich schnell verdrangt worden (dann taucht es auf
Kirchentagen unserer Gegenwart wieder auf). Weiter ist es fir mich neu, dass im Danemark der
Reformation die Liturgie in der lateinischen Sprache und die #Gregorianik {siehe auch dort} derart
grol3es Interesse gefunden haben; offenbar war man so weit weg von Rom, dass man das nicht als
,romisch-katholisch® empfand. In den deutschen evangel. Landeskirchen ist meines Wissens die
,Gregorianik® erst in der Gegenwart mit Taizé wieder entdeckt worden. — ,Exemplare®, d.h. Gber die
erhaltenen Buchbelege, berichtet von Erik Dal (S.264-274); Uber den Drucker Hans Weingartener aus
Stuttgart, druckt in Danemark als ,Hans Vingaard® zuerst in Viborg 1528, dann in Kopenhagen 1532-
1559; das einzige vollstdndige Exemplar dieses GB in Odense, Karen Brahes Bibl., Signaturen von
den Vorbesitzern vor 1575, spéater bei Anne Gjge und dann bei Karen Brahe; 5 Abb. dazu. — Register
der Textanfange (S.275 ff.; mit Verweisen auf das Faksimile und auf den Kommentar).]

#Tegernsee; Liederbicher von T. Singknaben, 1794 und 1801; vgl. R.Munster, in: Volksmusik in
Bayern [Katalog], Miinchen 1985, S.92-93; R.Minster, ,Tegernsee®, in: MGG neubearbeitet, Sachteil,
Bd.9, 1998, Sp.441-443.

teilnehmende Beobachtung, siehe: Feldforschung

#Telemann, Georg Philipp (Magdeburg 1681-1767 Hamburg) [Wikipedia.de], Komponist; ,Telemann:
Das sind eingdngige Melodien und tanzbare Rhythmen, elegant zusammengesetzt aus der damaligen
italienischen, franzdsischen und deutschen Musiktradition und garniert mit Einsprengseln aus der
polnischen Folklore.” (Maximilian Probst: ZEIT-online 26. Juni 2017) - ,Als erster deutscher Komponist
integrierte Telemann auch im groRen Umfang Elemente der polnischen Volksmusik.“ (Wikipedia.de). —
Aus seinen Werken u.a. ,Polnische Tanze" (,Dance Polonoise” [Polonaise]) aus der Handschrift
Rostock ([Rostocker Manuskript] TWV 45, entstanden in Sorau 1704-1708); besonders in Sorau
(Niederlausitz [Zary, Polen]) 1705: ,Auf Reisen nach Krakau und PleR (Schlesien [Pszczyna, Polen])
lernte er die polnische und mahrische Folklore, wie sie wohl in Wirtshdusern und auf 6ffentlichen
Veranstaltungen aufgefuhrt wurde, schatzen.” (Wikipedia.de); Telemann lernte die ,polnische [...]
Musik in ihrer wahren barbarischen Schénheit* kennen. (poleninderschule.de, 2015); ,[...] lernete ich
so wohl daselbst, als in Krakau, die polnische und hanakische Musik, in ihrer wahren barbarischen
Schdnheit kennen. Sie bestund, in gemeinen Wirtshausern, aus einer um den Leib geschnalleten
Geige, die eine Terzie héher gestimmet war, als sonst gewohnlich, und also ein halbes dutzend andre
Uberschreien konnte; aus einem polnischen Bocke [Dudelsack]; aus einer Quintposaune, und aus
einem Regal. An ansehnlichen Oertern aber blieb das Regal weg; die beiden erstern hingegen wurden
verstarckt: wie ich denn einst 36. Bocke und 8. Geigen beisammen gefunden habe. Man sollte kaum
glauben, was dergleichen Bockpfeiffer oder Geiger fir wunderbare Einfélle haben, wenn sie, so offt
die Tantzenden ruhen, fantaisiren.” (Telemann, Autobiographie, 1740, Wikisource) - Auch in
Telemanns 1733 veroffentlichter ,Tafelmusik® finden sich Anklénge an polnische Volksmusik. - Vgl.
Klaus-Peter Koch, Die polnische und hanakische Musik in Telemanns Werk. Teil 1: Dokumentation,
Magdeburg 1982 (Magdeburger Telemann-Studien, 6), Teil 2: Begegnung und Umsetzung,

Magdeburg 1985 (Magdeburger Telemann-Studien, 8) [,hanakisch® meint hier mahrisch]. — Abb.
(briefmarken-bilder.de):
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#Tell; Wilhelm Tell [vgl. historisches Lied, Verf.: H.Muheim; DVA= Erk-Béhme Nr.32]: ,Ich’ bin W.T.
und habe Uri, Schwyz und Unterwalden befreit, habe mich dem Vogt zu Altdorf widersetzt, meinem
Knaben unverletzt einen Apfel vom Kopf geschossen usw. - Uberl. um 1613; ein Mythos wurde
nachtraglich historisiert (siehe: Historisierung). — Vgl. KLL ,Ein hipsch und lustig Spyl...“ (Tellspiel des
Jakob Ruf, 1545).

Tempo, siehe: Singtempo

#Tenor; mit dem T. als ,cantus firmus’ (lateinisch tenere= halten) zeichnen sich die Anfange des
mehrstimmigen Liedes bereits um 1394 bei Oswald von Wolkenstein ab (spéter Minnesang bzw.
modernes Lied der frihen Neuzeit). Ausgepragt ist das Tenorlied im Lochamer Liederbuch, 1455,
voll entwickelt im Schedel-Liederbuch, um 1465. Das Glogauer Liederbuch (um 1480) ist die
wichtigste, friihe Quelle fuir das mehrstimmig gesetzte Volkslied (Uberl. in stadtischen und gebildeten
Gesellschaftsschichten); es lebt (in der Regel dreistimmig, zu Beginn des 16.Jh. vierstimmig) bis Senfl
(1534), Othmayr (1549) und Jobst vom Brandt (1517-1570; finfstimmige Satze). Mit Orlando di Lasso
(1567) wird der Schwerpunkt der Melodie in den Diskant (Sopran) verlegt. Das Sololied der
Barockzeit (ab 1630) wird zunehmend ,volksliedfeindlich’ (K.Gudewill, in: Handbuch des Volksliedes,
Bd.2, 1975, S.439-445). - Das (einstimmige) landliche und das béauerliche Volkslied des 15. und 16.Jh.
ist [angeblich] aus dem Nachleben in Grenzregionen und Sprachinseln zu erschlieen (Gudewill, in:
Handbuch des Volksliedes, Bd.2, 1975, S.446, in Anlehnung an W.Wiora). — Vgl. R.Caspari,
Liedtradition im Stilwandel um 1600, Minchen 1971; Das Tenorlied: Mehrstimmige Lieder in
deutschen Quellen 1450-1580, bearbeitet von N.Bdker-Heil u.a., Bd.1-3, Kassel 1979-86 (RISM
Sonderbande; Bd.1 bearbeitet die gedruckten Quellen von Oeglin [Oglin] 1512 bis Hoffmann 1580 mit
Kurztext-Anfang und Melodie; Bd.2 die Handschriften vom Augsburger Codex bis zu den Zwickauer
Manuskripten in gleicher Weise; Bd.3 Register, umfangreich mit allen Melodie-Incipits). - Siehe auch:
Komponist

#Terminologie, eine funktionale und eine inhaltsbezogene T. tiberschneiden sich bei den Gattungen
des Volksliedes. Bezeichnungen wie Trinklied, Liebeslied, Landsknechtslied usw. kénnen sich sowohl
auf die Singfunktion wie auf den Textinhalt beziehen (vgl. L.R6hrich, in: Handbuch des Volksliedes,
Bd.1, 1973, S.28 f.). - Bei der Wahl einer bestimmten T. ist nicht nur darauf zu achten, dass die
mdoglichst eindeutige Verstandigung eine Basis fir weitere Diskussionen bilden kann (siehe z.B.
Motiv), sondern auch, dass die gewahlten Begriffe nicht unnétige und unerwiinschte Assoziationen
auslosen (siehe z.B. Liedgut, Volk). Die Wahl bestimmter Begriffe kann zu einer Frage [bzw. ist
immer eine Frage...] ideologischer Volksliedforschung werden. - Siehe auch: Begrifflichkeit, Funktion,
Gattung

Territorialitat, siehe: Heimat, Vorurteile

#Tersteegen, Gerhard (Moers bei Krefeld/Niederrhein 1697-1769 Mulheim/Ruhr) [DLL; ausfuhrlich,
mit vielen Literaturhinweisen; Wikipedia.de]; Kaufmann, aber auch Tatigkeit u.a. als Leinenweber und
Heilkundler. Bedeutender evangelischer Laientheologe und Mystiker des reformierten Pietismus
(siehe dort); in der Tradition eines Thomas a Kempi, dessen ,Nachfolge Christi“ er herausgab. U.a.
Verf. von ,Ich bete an die Macht der Liebe...“ (1757; *EG Nr.651); vgl. Redaktionsbericht...
Gotteslob, 1988, S.902; vgl. Evangelisches Gesangbuch (EG) 1995, Nr.894 ,Dichter und
Komponisten®. Seine Texte richten sich gegen die Aufklarung in der Epoche Friedrichs des Grof3en. —
Vgl. Manfred Kock-Jurgen Thiesbonenkamp (Hrsg.), Gerhard Tersteegen-Evangelische Mystik
inmitten der Aufklarung, Kéln 1991; Gustav-Adolf Benrath, Hrsg., Gerhard Tersteegen: Briefe, Bd.1-2,
Gottingen 2008. — Abb. (satura-shop.com):
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Testamentstrophen, siehe: Edward

Teufelsross, siehe: Sagenballade

#Textanalyse; ein Liedtext besteht aus metrisch gebundenen Zeilen und Strophen (siehe: Metrik,
Reim und Strophenbau, Strophe), z.T. stropheniibergreifenden Strukturen (Refrain, ein- und
mehrzeilige Formelfolgen etwa in balladesker Struktur; vgl. zu ,Schloss in Osterreich“) oder losen
Strukturen aus Assoziationsketten, Anfangs- und Verfasserformeln und (fir erzéhlende Lieder) einer
Gliederung in Szenen und dramatischen Einheiten (narrative units) bzw. (etwa fiir das Liebeslied)
traditionellen Folgen stereotyper Strophen. Formale und inhaltliche (thematische, epische, narrative)
Pha&nomene Uberschneiden sich. Die Formelsprache z.B. (siehe: #Formel) hat eine formale Seite
(Rhythmus, leichte Memorierbarkeit, Reimformen) und zeigt zugleich liedspezifische, inhaltliche
Aspekte (Veranderungen im Verstandnis fur stereotype Strophen, kulturhistorischer Hintergrund
mancher Formulierungen, sprachgeschichtliche Seite der Tradierung von Liedformeln usw.). Das
Verstandnis flir Wortformen und fir Symbolik, Motive und Sprachnormen ist veranderlich, zeit- und
modebedingt. In mindlicher Uberl. leben auch archaische Sprachelemente weiter (manchmal in
,unverstandener’ Form) und kénnen einem (jiingeren) Text scheinbar ,altes’ Geprage verleihen.

[Textanalyse:] Die T. versucht sowohl das Textverstandnis vergangener Zeiten zu
rekonstruieren, als auch Grinde fur das heutige Angesprochensein durch einen bestimmten Text zu
analysieren. Die Betroffenheit durch einen Text ist von verschiedenen Faktoren abhéngig, die z.B. als
Kontext vermittelt werden kdénnen (gesellschaftliche Bedeutung in der Zeit, Relevanz heute). Die
Variabilitat (vgl. Variante) bedingt zudem eine Bedeutungsvielfalt in unterschiedlichen Aufzeichnungen
eines Liedtyps. T. kann in der Regel deshalb nur von einer tatsachlichen Variante ausgehen und die
individuellen Gegenheiten einer Variante zu bertcksichtigen versuchen; jeder standardisierte Text ist
bereits interpretiert. Damit ergibt sich fur die T. eine vollig andere Voraussetzung als jene, die fur
sonstige literarische Texte (der Hochkultur) gelten. Im Gegensatz zur wortgetreuen T. dort muss man
bei Volksliedtexten mit einer Fille von Assoziationen (siehe dort) rechnen, die dem Text zusétzliche
Bedeutung verleihen.

[Textanalyse:] Ein Text besteht aus sinntragenden Elementen (Worter, Séatze, Abschnitte) und
aus -im Sinne modernen Textverstandnisses- (in ihrer jeweiligen Bedeutung) produktiven ,Licken’
bzw. #Leerstellen, die in bes. Male offen fur Assoziationen bleiben. Solche ,relevanten Leerstellen’
(mit Sinn ,zwischen den Zeilen’) missen allerdings interpretiert werden und sind zumeist einem
tradierten Verstandnisrahmen des Sangers zuzuordnen. Auch formelhafte Sprache kennt tberlieferte
Bedeutungen auf verschiedenen Ebenen (Wortform, Wortsinn, symbolische bzw. Ubertragene
Bedeutung; deep structure, supra-narrative potential). Zum Beispiel die Volksballade kennt eine
szenische Darstellung von groRer dramatischer Dichte, deren Argumentationsfolge trotz ,Licken’
(semantic gap; Herder nannte sie ,Spriinge und Wiirfe’) in sich konsequent ist. Der ,objektive Stil' der
Volksballade kommt mit einem Minimum an Kommentaren des Erzéhlers aus und bietet -trotz Wort-,
Zeilen- und Strophenwiederholungen u.&. (z.B. identische Strukturen in versch. Dialogen)- eine
verbliffend 6konomische Sprachkomposition, deren Asthetik (Stil) ebenfalls tiberzeugt.
Kulturhistorische ,Rekonstruktion’ bedeutet hier nicht Suche nach einem Urtext, sondern Analyse
eines jeweils zeit- und milieubedingten Textverstandnisses.

[Textanalyse:] Der narrative Text einer Volksballade kann zur Differenzierung des Liedtyps auf
seine #Themen hin befragt werden. Diese werden z.B. im Balladentypenindex erschlossen. Dazu
kann weiter nach inhaltlich enggefihrten Stichwértern und nach ideenmafiig tibergeordneten
Schlagwdrtern differenziert werden. - Nicht-narrative Texte sind zumeist (aul3er bei Formelketten, der
assoziativen Verknupfung von stereotypen Strophen) auf der Ebene ihrer Einzelstrophen zu



erschlieen. Dabei kann, z.B. beim Schnaderhtpfel, nach der Zielgerichtetheit einer Ausssage gefragt
werden, welche sich dann in einem ,Zielwort’ festmachen I3sst. Dieses ,ideologische Schlagwort’ fasst
den Inhalt der ,Botschaft’ zusammen, die mit der Einzelstrophe ibermittelt werden soll. Das #Zielwort
[bisher nicht Ublicher Begriff] ist die emotionale Kernaussage einer solchen Strophe.

[Textanalyse:] Eine T. schreitet bei der Interpretation einer Volksballade etwa (nach Klarung
UberlieferungsméRiger und formaler Dinge und sprachgeschichtlicher Fragen zum Wortverstandnis)
von einer strukturierten Inhaltsangabe weiter zur Analyse der Sprachstruktur der Strophen und
Erzahleinheiten (dramatic units) und zur Interpretation des Wortsinns und der (im weiteren Sinne)
ideologischen Aussage. Verbindet sich diese philologische T. mit Daten Uber Sanger und Repertoire,
Zeitumstande und Singgelegenheit usw., so geht die philologische T. zur Kontextdokumentation tber.
Diese folkloristische T. schlieRt allgemeine Fragen der Uberl. mit ein, die sich mit dem kritischen
Vorverstandnis vor der T., besonders der Klarung von Quellenverhéltnissen u.&., verbindet. - Eine
allgemeine (zeitlos) psychologisierende Interpretation vermag Aussagen tber den Wortlaut ohne
Kontextinformationen zu liefern; das sagt allerdings oft mehr Gber den Interpreten als iber den Text
aus. Eine Interpretation des Textes im Sinne einer erotischen oder sexualorientierten Symbolwelt (vgl.
Danckert) z.B. erscheint allzu einseitig. - Eine folkloristische T. istimmer auch Teil einer
vergleichenden Volksliedforschung. - Vgl. O.Holzapfel, in: Gedichte und Interpretationen. Deutsche
Balladen, hrsg. von G.E.Grimm, Stuttgart 1988, S.38-56 [zur Volksball. ,Schloss in Osterreich* mit u.a.
Analyse der balladesken Strukturen des Textes].

[Textanalyse:] Hinweise: A bis E. - A. Formale Fragen an die #Aufzeichnung: Wann, wo und
von wem wurde das Lied aufgezeichnet? Ist die Aufzeichnung dokumentarisch; sind Anderungen bzw.
,Verbesserungen’ kritisch angemerkt? Ist der Aufzeichner zuverlassig (bzw. aus anderen
Zusammenhangen bekannt), bilden Text und Melodie ein einheitliches Dokument (bzw. ist
unterschiedliches Herkommen angemerkt)? Sind moglicherweise mehrere Quellen zu einem
,vollstandigen’ Text zusammengesetzt worden (so haufig in alteren Editionen bis um 1900)? Welchen
Stellenwert hat die Aufzeichnung innerhalb einer Sml.? - Bei einem Druck: Ergeben sich Hinweise aus
Anmerkungen oder Vorwort, aus der Einordnung des Buches in die Wiss.geschichte? Reprasentiert
der Text eine ,Normalfassung’ oder ist er wegen seiner (angeblichen) Einmaligkeit ausgesucht worden
(so z.B. haufig bei Ditfurth)? - Bei einer Liedflugschrift: Sind Hinweise auf Druckort, Drucker und Jahr
vorhanden? Gibt es Spuren von ,Gebrauch’ oder Hinweise auf die Verbreitung des Drucks bzw. der
Auflage?

[Textanalyse:] Wer hat das Lied gesungen und bei welcher Gelegenheit? Ist es die
Aufzeichnung eines aktuellen Singanlasses oder vielleicht eine Niederschrift nach der Erinnerung (so
z.B. friher haufig bei Kinderliedern nach alteren Informanten)? Ist der #Informant die aktuelle ,Quelle’
oder notiert der Aufzeichner nach seiner eigenen Erinnerung? Ist die Aufzeichnung etwa eine
Abschrift aus einem (handschriftlichen) Liederbuch (und deshalb nur bedingt tatsachliches Sing-
Repertoire)? - Gibt es Hinweise auf die soziale Schicht, auf das gesellschaftliche Milieu der
Sangerinnen und Sanger? Sind Hinweise angemerkt auf den mdglichen Kontext des Liedes, auf seine
Einbindung in den Alltag und auf die Singgelegenheit (Wirtshaus, Spinnstube, Tanzbegleitung,
religioser Kontext), auf die Altersschicht der Informanten? Gibt es geschlechtsspezifische Hinweise zu
den Singenden (Manner oder Frauen, Jugendliche, Kinder)? Lasst sich ein beruflicher Kontext
vermuten (Standesstolz auf den eigenen Beruf z.B. bei Jagerliedern und verschiedenen
Handwerkerliedern)?

[Textanalyse:] Gibt es Hinweise sprachlicher Art; sind Elemente der Alltagssprache
(#Mundart) vorhanden? Gibt es Hinweise auf eine mégliche Ubersetzung, auf fremdsprachige
Einflisse? Gibt es Hinweise auf eine (unverstandene oder umgedeutete) literarische Vorlage mit
milieufremden Wartern? Wenn die Quelle in Mundart ist oder dialektale Elemente enthalt: Ist diese
Sprachform zuverlassig dokumentiert? Verwendet der Aufzeichner eine angemessene Umschrift fur
Dialektwdrter (ist er selbst mit dem Dialekt vertraut)? Kann man aus der Perspektive des Informanten
Uberhaupt zwischen Mundart und Hochsprache unterscheiden (z.B. Niederdeutsch war in alterer Zeit
eine Hochsprache). Lieddrucke im bayrischen [bairisch] Dialekt gibt es spatestens seit dem Ende des
17.Jh. (z.B. bei August Hartmann, Historische Volkslieder [...], 1910, Nr.111, nach einer Liedflugschrift
von 1683; damals wurde die Mundart vorwiegend in parodistischer Absicht verwendet, um die
Sprache der Bauern zu karrikieren; spatestens seit den 1820er Jahren [Erzherzog Johann] hat der
alpenléndische Dialekt zusatzlich einen intellektuellen Unterhaltungswert).

[Textanalyse:] B. Typenbestimmung: Sind Parallelen bzw. Varianten zu dem Lied bekannt; ist
der Texttyp (#Typ) bestimmbar? Ist die Melodie typenmaRig erfasst, d.h. gelaufig? Seit wann ist der



Texttyp dokumentiert (verglichen mit dem Alter der aktuellen Fassung des Liedes); gibt es Hinweise
auf ein vielleicht héheres Alter (deutlich archaische Ziige im Text bzw. in der Melodie)? Kann man
daraus auf ein vermutliches ,Alter’ des Liedtyps zurlickschlielen? Gibt es internationale Parallelen
(und kénnen diese bei der inhaltlichen Analyse bzw. der Interpretation helfen)? - Gibt es
Textelemente, die aus einem anderen Typ stammen (Anleihen) oder Uiberschneiden sich die
Liedtypen? Ruckt der Text durch eine bestimmte Melodie gewollt in die Nahe eines anderen Liedtyps?
- Steht die vorliegende Aufzeichnung innerhalb einer bestimmten Gruppe von Varianten, die innerhalb
des Typs eine eigene Fassung (Version; eine besondere Ausformung der Handlung) ergeben? Kann
man, bezogen auf die Liedlandschaft, von einer besonderen regionalen Fassung sprechen? Wird der
vorliegende Text zu einer ,gangigen’ Melodie dieses Typs gesungen oder ist es nach Text und
Melodie eher ein Einzelganger?

[Textanalyse:] C. Formale Beobachtungen: Werden ,alle’ Strophen dokumentiert, sind ,Licken’
in der Handlung (einer Ballade) erkennbar? Ergeben sich Liicken im Strophenbau (z.B. einzelne
Zweizeiler bei sonst vierzeiligen Strophen)? Gibt es Hinweise auf grobe Versté3e gegen das
herrschende Reimschema (die vielleicht auf vergessene Strophenteile deuten)? - Gibt es
Rahmenstrophen (Verfasserstrophe, Moral, stereotype Liedanfangsstrophe)? - Wird ein Refrain
verwendet? Sind es knappe Zweizeiler oder breiter argumentierende vierzeilige Strophen? Gibt es
andere metrische Auffalligkeiten? - Gibt es Bedeutungsbeziehungen zwischen etwa ,ernstem’ Text
und ,lustiger’ Melodie [mit Refrain, Jodlern usw.]? Ist der Text durch solche Elemente ,gebrochen’, d.h.
vielleicht parodiert [siehe unten]?

[Textanalyse:] D. Inhaltliche Analyse (besonders der Volksballade): Wie viele Personen
spielen in der Handlung eine #Rolle (Haupt- und Nebenpersonen), welche Personen werden benannt
(namentlich fixiert, mit Angabe des Standes versehen)? Wie sind die Auswahl und die Benennung der
Personen in den anderen, vergleichbaren Varianten? Welchen standardisierten Rollen werden die
Personen zugeordnet? Sind historische (bzw. historisierende) Erinnerungen an bestimmte Namen
(Personennamen, historische Ortsnamen) denkbar? - Welche Beziehung herrscht zwischen den
handelnden Personen? Sind es ,logisch’ handelnde Rollen (der Jager im Wald) oder blose Statisten
der Handlungsregie (,ein falsches Nénnchen’)? - Gibt es bestimmte Lokalisierungen (Ortsnamen), die
zum Séngermilieu passen oder die dazu im Widerspruch stehen? Verbinden sich mit den Namen
konkrete Vorstellungen oder sind sie nur typenhaft (,Kénig aus Engelland’).

[Textanalyse:] Wie ist die Verteilung von beschreibenden Strophen und #Dialogstrophen?
Kann man sich den Text mit veranderter Interpunktion (Zeichensetzung) anders vorstellen? Punkt,
Komma und Anfilhrungszeichen werden ja nicht mitgesungen und stammen in der Regel vom
Aufzeichner. Ist die Zuordnung direkter Rede eindeutig? - Sind Textelemente von Parodie oder ,Kitsch’
auffallig? Steht ein Refrain etwa inhaltlich im Kontrast zum Haupttext? Gibt es Texthinweise auf eine
,Distanzierung’ zum Lied [Parodie]? Gibt es entsprechende Hinweise auf eine ,ideologische’
Altersschichtung? - Haben die Angaben Uber den Stand der handelnden Hauptpersonen gewechselt
(,standisches Umsingen’: aus ,dem Herzog’ wird ,der Jager’)? Ergibt sich daraus eine mdgliche
Aktualisierung bzw. Aneignung des Liedes mit jeweils zeitgemafRen Beziigen (aus ,dem Schwert’ wird
,die Pistole’, aus dem Kreuzzug wird die ,Wanderschaft’)? Sind entsprechende Hinweise auf eine
,soziale’ Altersschichtung der Uberl. tiberzeugend? - Gibt es auffallige Wiederholungen einzelner
Strophen? Werden formelhafte Strophen verwendet, die aus der Gesamtiiberlieferung bekannt sind? -
Gibt es ein formelhaft unterstitztes Strukturschema des gesamtes Textes? Ist diese Struktur Jlogisch’,
gibt es Briiche? - Wie ist die Verteilung der Szenen, wie wird der Ubergang von einer Szene zur
anderen markiert [siehe unten]?

[Textanalyse:] E. Inhaltliche Interpretation: Welche Funktion haben vorkommende ,epische
Formeln’? Werden diese Formeln in Ubereinstimmung mit der bekannten Gesamtiiberlieferung
verwendet (zur Strukturierung von balladesken Szenen)? ,Passen’ diese Beobachtungen zum
bisherigen Wissen tiber miindliche Uberl.? Enthalten diese Formeln unversténdliche, d.h.
missverstandene Elemente? Deutet das auf ,archaische’ Elemente dieser Uberl. (auch inhaltlich
unverstandliche Formeln werden sinngemal weiterverwendet) oder werden Formeln bewusst
altertimelnd verwendet? - Kann man etwas Uber die Erzahlperspektive sagen? Wer berichtet und aus
welcher Sichtweise, wechselt die Perspektive? - Muss man annehmen, dass der Text bestimmte
Assoziationen (Nebengedanken) weckt, die wir nachtraglich rekonstruieren kénnen? - Welches ist die
,Botschaft’ des Textes, gibt es Hinweise auf eine ideologische Aussage? Stimmen erarbeitete
Ideologie und Hinweise auf das Milieu der Informanten Uberein? Kann man aus dem Text auf eine
bestimmte Mentalitat der Informanten schlieRen?



[Textanalyse:] Spielen Gattungscharakteristika anderer Liedtberl. mit hinein (Religiéses in der
Legendenballade, Komisches in der Schwankballade)? Gibt es historische Parallelen zum erzahlten
Geschehen? - Gibt es literarische Vorlagen fur den Liedtext; wurden bekannte literarische Motive
bearbeitet? Gibt es Elemente von ,Schriftlichkeit’ im Text, gibt es Hinweise auf entsprechende
Umsingenerscheinungen [aus ,Diana...“ wird ,Die Anna...“]? - Steht die interpretierte Textaussage im
Widerspruch zu unseren heutigen Erfahrungen, hilft der Liedtext ein Stiick ,Alltagsgeschichte’ zu
erschlie3en? - Was sagt die Sekundaérlit. (Interpretationen anderer) zu meinen Ergebnissen? Welche
Fragen bleiben offen? - Wo wurde das Lied bisher von der Forschung beachtet, der Text [die Melodie]
abgedruckt? - Sind Wechselwirkungen zwischen gedruckter Uberl. und miindlicher Rezeption
erkennbar? Sind in der alteren Forschung dokumentierte Fassungen sekundéar populér geworden [z.B.
seit dem Wunderhorn’ 1806/08 mit Nachdichtungen]? Gibt es Einflisse bzw. Wechselwirkungen zum
Abdruck in Gebrauchsliederbiichern (z.B. padagogisch ,gereinigte’ Fassungen [ebenfalls seit dem
frhen 19.Jh.])? - Sind Fassungen aus der Volksliedpflege heimisch geworden und stammen als
Vorlage vielleicht aus anderen Landschaften [z.B. in der Tradition der Jugendbewegung seit etwa
1900 oder der Singetreffen seit den 1920er und 1950er Jahren]?

[Textanalyse:] Manche der hier gestellten Fragen spielen in unserem Zusammenhang keine
Rolle bzw. sind bereits im Vorfeld der TexterschlieBung bearbeitet worden. Es ist auch fir ,unser
Verstandnis’ des Textes sicherlich nicht notwendig, sich all diese Fragen zu stellen und derart ,voller
Skrupel’ mit einer Liedfassung umzugehen. Aber selbst wenn viele derartige Fragen an Text und
Melodie vielleicht Gberhaupt nicht beantwortbar sind, zeigt die Bandbreite der méglichen ,Probleme
doch hoffentlich, dass das ,echte, alte, mundlich berlieferte Volkslied’ weitestgehend eine
liebgewordene Fiktion ist, zumindest ein Idealfall, den wir uns schwerlich vorstellen kénnen. Die
tatsadchlichen Texte sind dagegen ,spannend’ genug, um sich eingehend mit ihnen zu beschaftigen,
ohne sie zu verklaren. Sie sind weder die grol3e anonyme Poesie eines ,dichtenden Volkes’, noch
billige Reste halbvergessener Uberl. Sie sind Aussagen ihrer Zeit und ihres Milieus, sie sind
Spiegelbilder alltagsnaher Mentalitaten. - Siehe auch: Interpretation und Datei
»Textinterpretationen® (mit Textbeispielen)

#Textherstellung [Edition], siehe: Volksballade/ Meier [1935/36]

#Text-Melodie-Verhaltnis; da im Lied Text und Melodie zu einer Einheit verschmelzen, wird beim
bloRen Erklingen der Melodie der Text mitgedacht (mit Verweis auf J.Koepp, 1939); so kénnen auch
Melodien zu polit. Zwecken verwendet werden (D.Sauermann, in: Handbuch des Volksliedes, Bd.1,
1973, S.295). Das ist fur die mdgliche Wirkung z.B. eines historisch-politischen Liedes relevant. Damit
wird auch eine Tonangabe ,ideologisch’: Herzog Ulrich, aus Wirttemberg vertrieben, benutzt die
Melodie ,Aus hartem Weh klagt sich ein Held...“, der gefangene Kurfurst von Sachsen den Ton ,Die
Sonn, die ist verblichen..., eine vergebliche Belagerung wird mit der Melodie ,Es wollt ein Jager
jagen...“ verspottet (S.296).

[Text-Melodie-Verhdltnis:] Eine beliebte Melodie kann ,einen éden und nichtssagenden Text
,verdecken’, und... gesungen hat das Wort einen anderen Stellenwert als im isolierten gesprochenen
Text* (H.Strobach, Deutsches Volkslied in Geschichte und Gegenwart, Berlin [Ost] 1980, S.31). Positiv
gewendet: ,...mehr als Worte sagt ein Lied“ (Aus: ,Kommt herbei, singt dem Herrn...“ von Diethard
Zils, 1972/74 = Evangel. Gesangbuch (EG) 1995, Regionalteil der Landeskirche fir Baden, fur Alsace
et Lorraine, Nr.617, Str.6. - ,Aber wahrend sie jetzt «All You Need is Love» horte, merkte sie, wie naiv
der Text war. Liebe I6ste noch nicht mal die Probleme zweier Menschen, noch viel weniger die der
Welt, dachte sie. Aber es kam nicht nur auf den Text an, dachte sie. Manchmal war die Musik
[Melodie] so voller Energie und Hoffnung, dass sie den Worten genau zu widersprechen schien.
Emmett [eine Romanfigur] hatte gesagt, Rock ‘n Roll sei fréhliche Musik tber traurige Dinge.“
(B.A.Mason, Geboren in Amerika. Roman [amerikan.: In Country, 1985], Frankfurt am Main 1989,
S.152). - ,Worte und Musik kdnnen sich in ihrem Charakter jedoch auch widersprechen®. So ist das
.Leunalied” zwar aus einem etwas rihrseligen Soldatenlied des Ersten Weltkrieges entstanden, hat
aber im Text .kampferischen Charakter angenommen, wahrend die sentimentale Melodie beibehalten
wurde (H.Strobach, Deutsches Volkslied in Geschichte und Gegenwart, Berlin 1980, S.32 [bei
Strobach Kapitel ,zum Verhaltnis von Text und Melodie®, S.30-36). - Siehe auch: Klangmodell,
Schnaderhupfel-Melodik, Wort-Ton-Problem

[Text-Melodie-Verhdltnis:] Primat des Textes — Dominanz der Melodie: ,Die Dominanz der
Melodie tiber den Text ist eine in der Geschichte der Kirchenlieder immer wieder beobachtbare



Tatsache®; Albrecht Greule, Sakralitat, Studien zu Sprachkultur und religiéser Sprache, hrsg. von
Sandra Reimann und Paul Réssler, Tubingen 2012 (Mainzer Hymnologische Studien, 25), S.154, mit
Verweis auf Waldtraut Sauer-Geppert, Studien zur Sprache und Frommigkeit im deutschen
Kirchenlied. Voriiberlegungen fiir eine Darstellung seiner Geschichte, Tiibingen 1979 [Hervorhebung
von mir]. Die Reformation forderte den Primat des Wortes; die Reformatoren wollten ,eine Melodie,
die dem Text seine ganze Klarheit und Kraft belasst, ja verstarkt” (ebenda, S.154; zitiert wird: Patrice
Veit, Das Kirchenlied in der Reformation Martin Luthers, Stuttgart 1986, S.31). Melodien bleiben fester
in Erinnerung als deren Texte. — Die Dominanz der Melodie beim Lied wird durch die Erfahrung,
welche man mit dem Stottern macht [siehe dort] bestatigt. — Die Dominanz der Melodie tber den
Liedtext bestéatigt sich offenbar auch bei Felix Mendelssohn Bartholdys (1809-1847) ,#Lieder ohne
Worte®, das sind 48 Klavierstiicke (bzw. auch Bearbeitungen fir andere Instrumente), komponiert seit
1829 und erschienen in mehreren Teilen 1832 his 1845 (letzte Teile erst lange nach Mendelssohns
Tod, namlich 1868). Man charakterisiert diese Melodien mit ,leicht fasslicher” Melodik und ,klarer
Form* (vgl. Wikipedia.de). Mehrfach hat Mendelssohn den Titel ,venetianisches Gondellied“ gewahlt
(andere Titel sind erst spater von anderen hinzugefligt worden), aber das ist ein eher ,vager
Assoziationsrahmen* (Ullrich Scheidler, Internet 2016/2017). Diese Liedmelodien brauchen keine
Worte (Mendelssohn war jedoch nicht grundsétzlich gegen eine Textunterlegung); sie spiegeln nach
Mendelssohn bestimmte Geflihle intensiver wieder, als Worter das kdnnten.

[Text-Melodie-Verhéltnis:] Die danische Ehefrau eines Pfarrers orientiert sich dagegen an der
Forderung der Reformation, dem Wort gegenuiber der Melodie das Hauptgewicht zu geben. Vgl.
[stichwortartig Ubersetzt:] Ein Komponist [eines Kirchenliedes] muss dafiir sorgen, dass die Melodie
nicht ausschlief3lich die Aufmerksamkeit der Singenden beherrscht. So war das [Primat des Textes]
bei den mittelalterlichen [danischen] Volksballaden, so bei den Kirchenliedern der Reformationszeit ...
mit klaren, durchsichtigen, schlanken Melodiestrukturen ohne ,SiiRe‘ in der Harmonie, in der man selig
dahinflieen kann, wo man dagegen [dem Text] zuhdren sollte ... Und sie verweist dabei positiv auf
die danischen Kirchenliedmelodien von Thomas #Laub [siehe dort] ... Die neueren Melodien: umso
neuer, desto langweiliger ... Der Kirchganger ist durchgehend konservativ, gegeniiber Erneuerungen
zurtickhaltend. Der zufallige Gottesdienstbesucher wird enttauscht oder verargert, wenn nicht alles so
ist, wie es einmal war. (Anna Sophie Seidelin, Barndommen — de lange ar, Kopenhagen 1993, S.212-
214)

Thalia: Siddeutsche Thalia, 1814/ Norddeutsche Thalia, 1814/ Rheinische Thalia, 0.J. [um 1815];
siehe zu: Gebrauchsliederbtcher

#Theaterlied; Frihbelege fir das T. sind die Verwendung zeitgendss. Volkslieder als Zitate und
Parodien (z.B. bei Dietrich Schernberg: ,Spiel von Frau Jutten®, 1480). Im 16.Jh. ibernehmen das
weltliche Schauspiel und die Fastnachtsspiele das brauchtiimliche Reigenlied, versch. Gesellschafts-
und Trinklieder, sowie Parodien auf geistliche Volks- und Kirchenlieder (z.B. bei Hans Sachs:
.Fastnachtsspiel mit dreyen Personen®, um 1530). Seit dem 17.Jh. ist das T. zusatzlich durch
Liedflugschriften belegt, die das auf der Biihne gesungene Lied verbreiten. - Ein Schwerpunkt des T.
ist die Zeit des Wiener Biedermeier, zum ersten Mal auch mit Liedern in Mundart (als
Modeerscheinung wichtig fir das Tirolerlied) und mit Kunstliedern (Ferdinand Raimund, Emmanuel
Schikaneder u.a.). — Um 1870 mit z.B. Anzengruber (siehe dort) ist die Zeit des miindlich
weiterverbreiteten T. bereits vorbei. Nachfolger ist teilweise der Film (#Filmmusik; siehe dort).

[Theaterlied:] Mit dem T. wird Stimmung vermittelt, die das Publikum unmittelbar versteht (vgl.
Volksliedtexte aus dem ,Wunderhorn“ in Georg Buchners ,Dantons Tod“ [siehe zu: #Buchner]).
Ferdinand Raimunds , Traumlied® von 1828 taucht in veranderter Fassung auf einem Wiener Flugblatt
von 1848 auf. — Vgl. R.Smekal, Altwiener Theaterlieder (1920); Schmidt, Volksgesang und Volkslied,
1970, S.308-324 (Volkslieder auf dem Theater...: Biichner, 16. und 17.Jh.); V.Klotz, Birgerliches
Lachtheater. Komddie, Posse, Schwank, Operette, Miinchen 1980; W.Deutsch-G.Haid-H.Zeman, Das
Volkslied in Osterreich, Wien 1993, S.245-260. — Ein Musterbeispiel fiir den Erfolg des T. ist der
Biuhnendichter #Hensler und sein Erfolgsstick ,Das #Donauweibchen® (Wien 1799) [siehe dort; mit
weiteren Hinweisen]. - Siehe auch: Komponist, Vaudeville. — Siehe auch Lieddateien: Da streiten sich
die Leut herum... (#Raimund); Das ist alles eins...; Den lieben langen Tag... — Siehe auch: Holtei,
Mozart, Muller, Mundart u.6. — Es fallt auf, dass einige popular gewordene T. nicht in den Stiicken zu
finden sind, die heute als Hauptwerke des #Musiktheaters gelten (in den Lieddateien z.B. markiert mit
»hicht in: Pipers Enzyklopadie des Musiktheaters® bzw. ,Stiick nicht behandelt”). — Siehe auch
(danisch) #Revuelied, Vaudeville.



[Theaterlied:] Material fur die Untersuchung des T., vor allem unter dem Aspekt, welche
Melodien daraus populéar geworden und geblieben sind, ergibt sich in den Lieddateien vor allem bei
W.A.Mozart, Die Entfilhrung aus dem Serail (1782), mit dem Lied Ach ich liebte, war so glicklich...,
bei J.A.Hiller, Die Jagd (1770), mit dem Lied Als ich auf meiner Bleiche..., W.Mdller, Die Schwestern
von Prag (1795), mit Ich bin der Schneider Kakadu..., E.N.Méhul, Joseph (1807), mit Ich war ein
Jingling..., bei J.A Hiller, Die verwandelten Weiber (1766), mit Ohne Lieb’ und ohne Wein..., bei
C.Millécker, Das verwunschene Schloss (1878), mit Zwischen Felsen, die voll Schnee... - Die
Lieddateien bieten weiterhin Material bei einigen Stiicken, die in Pipers Enzyklopadie des
Musiktheaters nicht behandelt worden sind, so z.B. bei Ph.Duringer, Der Talisman (um 1830), mit Den
lieben langen Tag..., C.M.von Weber, Peciosa (1820), mit Einsam bin ich... und Im Wald, im
Wald..., B.Schak, Die beiden Antone (1789), mit Einst verliebte sich..., J.F.G.Beckmann, Lucas und
Hannchen (1768), mit Es war ein junges Madchen..., C.F.WeiRe [Verf.], Der Arndtekranz (1771), mit
Habt ihr nie in meinen Jahren..., A.Conradi, Auf eigenen Fif3en (1869/70), mit Herzliebchen mein,
unterm Regendach..., J.Ch.Kaffka, Der Talisman (1783), mit Im Januar, da fihren uns..., J.Haibel,
Tyroler Wastl (1706), mit Tyroler sind aftn so lustig... — Zum T. der Weimarer Klassik gehoéren
Schillers Mit dem Pfeil, dem Bogen (Wilhelm Tell 1804) und Wohlauf, Kameraden, aufs Pferd...
(Wallensteins Lager 1798; spater ein Soldatenlied); vgl. Goethes An dem schénsten
Frihlingsmorgen (in eine Oper eingelegt, 1797) und auch Wer reitet so spét... Erlkonig (verwendet
in einem Singspiel, 1782). Die Funktion solcher Lieder kann mit den Jahren wechseln.

[Theaterlied:] Ein weiterer Aspekt des T. ist die frihe Dokumentation von
nationalsozialistischen Liedern in wenigen kritischen Theaterstiicken der 1920er Jahre, z.B. in Odén
von Horvaths Stiick ,Sladik oder Die schwarze Armee* (1928); vgl. Hans-Peter Rising, Die
nationalistischen Geheimbiinde in der Literatur der Weimarer Republik, Frankfurt/Main 2003, bes.
S.178 f. mit Liedzitaten aus den Jahren um 1922/23 [mit weiteren Hinweisen].

Thema (Melodie), siehe: Motive, Variante

Thema (Text), siehe: Textanalyse; nicht identisch mit: Motiv (Text) [siehe dort]

#therapeutisches Singen; die Volksliedforschung hat sich bisher kaum um die Verwendung von
Volkslied in der medizin. Therapie (vgl.: Musiktherapie) oder in der Pflege psychisch Erkrankter
gekimmert; allerdings sind bereits vereinzelt solche Liederbiicher mit dem Material des DVA
zusammengestellt worden. - Eine Form privater ,Therapie’ durch ein Lied kénnte das Singen unter der
Dusche [siehe dort] sein (dariiber gibt es ebenfalls keine Untersuchungen). - Die ,Kehrseite’ zum th.S.
ist die Verwendung des Liedes fir ideologische Zwecke, und dieses verbreitete Phanomen (siehe:
politisches Lied u.0.) zeigt die grundsatzliche Wirkungsmaglichkeit des Singens [siehe dort, und
Verweise]. - Ein weiterer, im Hinblick auf die deutsche Liedlberl. bisher kaum beachteter Aspekt
betrifft Lied und Musik fur meditative Zwecke; der CD-Markt zeigt hier vielfaltige Produktionen. — Vgl.
Karl Adamek, Singen als Lebenshilfe, Munster 1996 [siehe auch: Adamek].

[therapeut. Singen:] Abb. unten: 2013 kam neu auf den Markt die Reihe ,SingLiesel” fur
Demenzkranke und altersbegleitende Musiktherapie, an der Gerontologen, Musiktherapeuten,
Pflegedienstleiter u.a. zusammengearbeitet haben. Das auf 8 Bande geplante Projekt beruht auf den
Gedanken, dass ,das musikalische Gedéachtnis eines demenzkranken Menschen zuletzt verblasst*
(Buchvorstellung in der Badischen Zeitung, Freiburg i.Br., vom 18.12.2013). In jedem Buch werden
nur drei Lieder aufgenommen; wie ein Kinderbuch gibt es Anregungen zum Schauen und zum Fuhlen,
zum Entdecken und —die Horbeispiele werden betont langsam gesungen- zum Mitsingen. Der Preis
vom ca. 30 € entspricht m.E. dem, was man ,anspruchsvoll’ als Geschenk flir Demenzkranke
einplanen wurde (ein entspr. Kinderbuch scheint mir billiger zu haben). Die Liedauswahl ergibt ein Bild
fur die (angeblich) populéarsten Lieder, an die sich die alteste Generation 2013 noch erinnert. (Was
aber ist mit den folgenden Generationen, die keinen solchen ,Uberlieferungsschatz‘ —tradiert oder in
Schule und Jugendgruppe eingelernt- zur Verfiigung haben?).



——

,Ziel der SingLiesel-Buicher ist die Aktivierung und Selbstbeschéaftigung bei Demenz, wozu auch
Alzheimer zahlt. Die Mitsing- und Erlebnis-Bucher knlipfen dabei an das musikalische Ged&chtnis an,
das auch bei fortschreitender Demenz- oder Alzheimer-Erkrankung weitestgehend erhalten bleibt.*
[Verlagsreklame] Inhalt: Liebeslieder (Du liegst mir im Herzen...; Annchen von Tharau...; Wenn ich
ein Voglein war...); Abendlieder (Weil3t du, wieviel Sternlein stehen...; Der Mond ist aufgegangen...;
Guten Abend, gut' Nacht...); Winterlieder (A B C, die Katze lief im Schnee...; Schneefléckchen,
Weilréckchen...; Winter ade...); Weihnachtslieder (Oh du fréhliche...; Ihr Kinderlein kommet...; Alle
Jahre wieder...); Volkslieder (Kein schoner Land...; Es klappert die Miihle am rauschenden Bach.. ;
Horch, was kommt von drauf3en rein...); Wanderlieder (Wem Gott will rechte Gunst erweisen...; Auf,
du junger Wandersmann...; Das Wandern ist des Mullers Lust...); Frihlingslieder (Nun will der Lenz
uns gruRen...; Im Méarzen der Bauer...; Komm, lieber Mai und mache...); Geburtstagslieder (Hoch
sollst Du leben...; Freut Euch des Lebens...; Viel Gluck und viel Segen...). — Aufféllig ist fir mich,
dass (abgesehen etwa von einem Weihnachtslied oder ,Der Mond ist aufgegangen...“, welche
ebenfalls im Kirchengesangbuch auftauchen, das Kirchenlied ausgeklammert ist, obwohl fur die
heutigen Senioren gerade dieses sicherlich ebenfalls noch einen hohen Erinnerungswert hat.
Vielleicht spiegelt diese Tatsache auch, welche Rolle im allgemeinen Bewusstsein [der Herausgeber]
heute noch ,Kirche‘ spielt, namlich keine.

[therapeut. Singen/ musikal. Ged&chtnis:] Grundséatzlich sind die Forschungen zum musikal.
GedAachtnis relativ neu (vgl. z.B. Bob Snyder, Music and Memory, Cambridge 2000; Clemens Renner,
Was ist Musikalitat, Dortmund 2003) und der Schwerpunkt liegt hier auf Instrumentalmusik. — Vgl.
Stefan Weiller, Letzte Lieder. Sterbende erzahlen von der Musik ihres Lebens, Hamburg 2007

(Erzahlen Uber musikalische Erinnerungen als hilfreiche Sterbebegleitung); Abb. (Buchtitel 2007; siehe oben
rechts).

#Thiel, Helga (Wien 1940-) [Osterreichiches Musiklexikon online], Wien; Arbeiten u.a. zum Brauchtum
in Niederosterreich (1970); Die deutschen Volkstanze in Bbhmen, Méhren und Schlesien, Marburg
1970; zahlreiche Artikel in: Jahrbuch des Osterreich. Volksliedwerkes (1974 ff.); iber
Lieduberlieferung in Méhren (1974 ff.), Zigeuner im Burgenland (1974), Hochzeitsbrauchtum im
Burgenland (1975), zum Begriff ,echt” bei Tonaufnahmen in Tirol (1978), Hochzeitslader im
Salzburger Land (1980), Totenbrauch in der Steiermark (1981), Jodeln im Bregenzerwald (1983),
Zigeunermusik (1985), Dokumentation von Tonaufzeichnungen (1985 ff.), Tanzmusik im Burgenland
(1990), Tondokumente ethnischer Gruppen in Osterreich (1996), stadtisches und landliches
Musizieren (1997).

#Thierfelder, Franz (Minchen/ Wiesbaden/ Stuttgart); Briefwechsel mit dem DVA, siehe: O.Holzapfel,
Das Deutsche Volksliedarchiv Freiburg i.Br., Bern 1989/1993, S.253.

#Thoma, Annette (UIm 1886-1974 Ruhpolding; verheiratet mit dem Maler Ludwig Thoma) [DLL;
Wikipedia.de]; versch. Arbeiten u.a. Uber ,Volksliedpflege auf dem Dorfe®, in: Das deutsche Volkslied
35 (1933), S.101 f., Uber das Gottscheer Preissingen 1935 (1936), bauerliche Singwochen (1937),
Gebr.hefte fur Sternsinger und Kldpfelnacht, Weihnachtsspiel (1947); Deutsche Bauernmesse,
Donauwdrth 1948; Hrsg. Das Volkslied in Altbayern und seine Séanger (fur Kiem Pauli), Minchen
1952; uber alpenlandische Singwochen u.&. in: S&nger- und Musikantenzeitung 1 (1958) und ff.,
Nachruf auf Kiem Pauli, ebenda 3 (1960), S.83-87, Uber Adventssingen, ebenda 15 (1972), S.139-
145; Passions- und Osterlieder..., Minchen 1973; ein Adventsspiel, nachgedruckt in: Séanger- und
Musikantenzeitung 35 (1992), S.393-414. - Nachlass (u.a. Bucher, Manuskripte, Briefwechsel,
besonders mit Kiem Pauli) im Volksmusikarchiv des Bezirks Oberbayern (VMA Bruckmihl),



Bruckmhl. — Vereinzelter Briefwechsel 1939/40 mit dem DVA, siehe: O.Holzapfel, Das Deutsche
Volksliedarchiv Freiburg i.Br., Bern 1989/1993, S.253.

[Thoma:] ,Deutsche Bauernmesse* von Annette Thoma, erste o6ffentliche Auffiihrung 1933 in
Grol3karolinenfeld; der dortige Pfarrer Peter Bergmaier musste sich deswegen beim Generalvikar
schriftlich rechtfertigen. #Bergmaier hatte bereits u.a. 1924 Hirtenspiele mit ,alten Liedern’
herausgegeben, 1928 in der Zeitschrift Das deutsche Volkslied (Wien), S.128 f. ein Sternsingerlied
veroffentlicht [,Benefiziat Bergmeier®, recte: Bergmaier], bei Kiem Pauli, Sammlung Oberbayrischer
Volkslieder, Miinchen 1934, mehrere Lieder verdffentlicht [datiert 1927 und 1928, ,Bergmeier], ein
Lied nach ihm steht bei W.Schmidkunz, Das leibhaftige Liederbuch, Erfurt 1938, S.171-173. Die
Aiblinger Zeitung vom 26.9.1933 berichtet Uber ,Das alte religiése Volkslied in der Kirche“ u.a. von den
deutschsprachigen [volkssprachlichen] Text, sogar in Mundart, gegen die die kirchliche
Musikbewegung kampft, die aber auch heilige Messen ,schlicht und einfach® gestalten kénnten (vgl.
Suchen nach deutschen Singmessen im rém.-kathol. GB Kirchenlied, 1942). Bergmaier selbst
berichtet im Jahrbuch Der Mangfallgau 11 (1966), S.157-165, tUber diese Bauernmesse, die zuerst
1933 ,still verborgen*® in Bad Kreuth erklang und dann 24.9.1933 in GroRRkarolinenfeld: schlicht,
einfach, bescheiden, im dreistimmigen Satz, ein ,guter Bal'...; 1936 Auffiihrung in Burghausen,
ahnlicher Siegeslauf wie ,Stille Nacht...” trotz Misstrauen in héheren kirchlichen Kreisen.... ,wahrend
der Wandlung ein Jodler?‘, héhnischer Angriff in der Katholischen Kirchenzeitung 1953... scharfe
Worte gegen ,Tranenschnulzen bei Maiandachten und Begrabnissen® 1965. — Vgl. E.Sepp, ,75 Jahre
Deutsche Bauernmesse®, in: [Zeitschrift] Volksmusik in Bayern 25 (2008), S.40-42 (u.a. Hinweis
,Melodien... alte Volksweisen aus dem bayer.-Osterr. Alpenraum’ stimmt so nicht; das ist die Ubliche

.verschleierung® der Zeit, ,denn die Lieder galten nur dann als echt®). — Abb. (Bogner Records, 1990 / CD
0.J.):

ie 3 o Die Deutfdhe B
Die Banernmesse ie Deutfdye Bauernme|Je
von Annette Thoma - Geistliche Licder und Weisen
von Annette Thoma
Juntaler Siinger - Alpbacher Blaser geiameatinain.

1) Kyrie..... 203 12) Mariealied aus Alpbach 1:42
2) Gloria 127 13) Dort druntea auf Laub und StraBen .. 2:47
3) Lesung 214 14) Inder gansen Stadh, da breanet kein Liche..3:17
4) Credo 1:36 15) Erstanden ist Christus. k12
$) Offertorium 206 16) Christus ist erstanden 332
6) Sanctus 142 17) Aus aller Blomen schiaster Zier 124
7) Andachtsiodler 120 18) Nanci Landler 336
8) Beaedictus ... ; 1555 19) Andreas Hofer Lied S
9) Agnus Dei. 216 20) Tst alles wobl bestellt 1:04
10) Ite missa est 1:28 21) Danklied. 34
11) Wie schén glinn die Soan' ... 210

arsetson ORF o4 Bogoer Records

ot o]
w s - 'f-j-:" “"I”I”I"H Winhéringer Singer und Weisenbliser
bl = e Altmiihldorfer Musikanten mit Freunden

[Thoma:] Zur ,deutschen [deutschsprachigen] Messe® vgl. auch: lateinische Messe

#Thomas, Kurt ([verstorben ca. 2003/04]); Musikwiss., Institut fur Volksmusikforschung in Weimar;
versch. Arbeiten u.a. Uber ,Tendenzen im deutschen Volkslied nach der franzds. Revolution von 1789*
(1969), Arbeiterlied (1971); Der Arbeitergesang in Thuringen von seinen Anfangen bis zum Jahre
1914, Diss. Jena 1972; Arbeitergesang- Arbeitermusik, Weimar 1974; Alte thiringische Volkslieder,
Hefte 1-12, Erfurt 1980-1987; Uber den Friedensgedanken im Volkslied (1985), Wandermusikanten
(1990), Volkstanzforschung in #Thiringen (1992); Uber den Teilnachlass F.M.B6hme in Weimar, in:
Jahrbuch fur Volksliedforschung 38 (1993), S.13-26; Uber Thiringer Volksmusik (1998).

#Thoma, Ludwig; ,Das Volkslied®, in: Gesammelte Werke in sechs Banden, erw. Neuausgabe, Bd.4,
Milnchen 1968, S.275-282 [nicht eingesehen].

#Thorner Kantional (1587); vgl. Gunter Kratzel, Das Thorner Kantional von 1587 und seine deutschen
Vorlagen, Diss. Kéln 1963

#Thuringen; [jeweils Verweise auf:] hier geboren sind u.a.: Albert, Eccard, Fink, Methfessel, Rein,
Steiner, Vulpius, Walther, ZélIner. - Die #Liedlandschaft ist erschlossen durch u.a.: Schleicher (1858),
Hartenstein [siehe dort] (1912,1922,1933), Kraft [siehe dort] (1959); weiterer Sammler war Anding
[siehe dort]. — Aufz. als A-Nummern liegen im DVA vor von u.a.: Hartenstein (gesammelt um 1895-
1938). - Siehe auch: Auf den Spuren von...13 (Uber die Sangerin Ida Zschach in Méschlitz bei Schleiz,
Sml. im DVA, aufgez. von Carl Hartenstein 1938), Fauser, Grober-Glick, Mintzer, Schade, Thomas,
Traut. — Auf den Spuren von... 25 (Peter Fauser u.a.). — Vgl. Petra Farwick, Deutsche



Volksliedlandschaften. Landschaftliches Register der Aufzeichnungen im Deutschen Volksliedarchiv,
Teil Il, Freiburg i.Br.: DVA, 1984, S.35 ff. - Siehe auch: Auf den Spuren von... 20 und 25

#Thurmair, Maria Luise (geb. Mumelter; Bozen/Sudtirol 1912-2005 Germering/Miinchen) [DLL:
Thurmair-Murmelter; Ehemann: Georg Thurmair, Miinchen 1909-1984 Miinchen, ebenfalls Verf. von
Kirchenliedern; DLL; Wikipedia.de], Schriftstellerin in Minchen; sie ist die pragende Verfasser-
Persdnlichkeit fur die neueren Gemeindelieder im katholischen Gotteslob (GL; 1975), was fur den
Laien kaum erkennbar ist, da das GL im Gegensatz zur evangel. Tradition keinen aufwendigen Verf.-
und Komp.-Nachweis fuhrt. lhr Lied ,Dank, sei dir, Vater, flir das ewge Leben...“, ein auch fir
katholische Kirchenversténdnis pragnanter Text von 1970 (Gotteslob Nr.634), hat als einziger
Thurmair-Text, und zwar mit einer Melodie des beriihmten evangel. Komponisten Johann Criiger von
1640, als ,6kumenisch” [siehe dort] Eingang in das neue Evangelische Gesangbuch (EG Nr.227)
gefunden. — Siehe auch: Gotteslob; vgl. Redaktionsbericht... Gotteslob, 1988, S.904 (Hinweis auf 38
Lieder von ihr im Gotteslob). — Siehe auch [nicht gelesen:] Hermann Kurzke-Andrea Neuhaus (Hrsg.),
Gotteslob-Revision, Tubingen 2003 (Mainzer Hymnologische Studien, 9) [u.a. zu: M.L.Thurmairs
~-Kompromisslyrik®, ,Neue Geistliche Lieder®, Vergleiche mit dem evangelischen GB]; vgl. Wolfgang
Braungart-Katja Malsch, ,Kompromisslyrik*, in: Gotteslob-Revision [siehe oben], S.29-46 [ich halte
den Ausdruck ,Kompromisslyrik®, ohne Uber die Qualitat solcher Dichtung voreilig und einseitig zu
urteilen, fur hochst zutreffend; M.L.Thurmair hat in idealer Weise den Winschen der GL-Gestalter

entsprochen und damit das GL selbst wesentlich mitgestaltet]. — Siehe auch: Kirchenlied (1942). —
Abb. (Upclosed):

#Tilly / Johann T'Serclaes von Tilly (1559-1632) [Wikipedia.de = Abb.], Heerflhrer der katholischen
Liga (kaiserliche Truppen) im 30jahrigen Krieg; er erobert u.a. Magdeburg [ob er auch an der
Zerstorung allein schuldig ist, ist umstritten], die ,Magdeburger Hochzeit* 1631 steht fir bis dahin
ungeahnte Grausamkeit und Zerstérungswut (siehe auch zu: #Magdeburg). Nach der Niederlage bei
Breitenfeld 161 I6st sich sein Heer in marodierende Haufen auf. 1632 wird er am Lech verwundet und
stirbt 1632 in Ingolstadt. — Siehe auch zu: histor.-polit. Lied/Liste 1623 und 1631.

F

Das Echo in der Liedpublizistik auf Flugblattern beider Parteien ist enorm; vgl. in den
Lieddateien: Ach Magdeburg halt dich feste... (1631); Als man hatt gezahlet... (Tillys Tod ,1631¢
[1632]; Der Tylli [Tilly] zeucht... (evangel.-luther. Siegeslied 1631); Durch Adams Fall... / Durch Tilly
Fall... (Vorwurf des Verrats 1631); Durch Tilly(s) Fall... (dito); Es schlagt ein fremder Fink im Land...
(20.Jh., H.L6ns); Gustavus bin ich hochgeborn... (sein schwed. Gegner); Hort zu, ihr Helden alle...
(Tillys Tod 1632]); Von Gottes Gnaden... (Gustav Adolf); Wie schdn leuchtet der Morgenstern... /
...der Gnadenschein (Tillys Triumph 1631); Wo soll ich mich hinkehren... / ... ich armes Tillylein... ;
Zeuch, Fahle, zeuch... / Zeug Fahler zeug... (Tillys Flucht 1631).

#Tirol, siehe: COMPA, Horak, Koch, Sudetirol; vgl. Farwick, Liedlandschaften Bd.3 (1986), S.48. —
»Tyroler®, siehe: Zillertal. - M.Schneider, Lieder fir die Weihnachtszeit nach Tiroler Quellen, Wien 1998
(Compa,9); S.M.Erber — S.Hupfauf, ,Lieder der Freiheit* — Betrachtungen politischer Lieder der Tiroler
Geschichte (1796 bis 1848) [...], in: M.Bellabarba u.a., Hrsg., Eliten in Tirol zwischen Ancien Régime



und Vormarz, Bozen 2010, S.487-513; S.Ortner, ,Zur Geschichte des Tiroler Volksliedarchivs..., in:
Jahrbuch des Osterreich. Volksliedwerkes 67/68 (2018/2019), S.199 ff. — Siehe auch: Zillertal

Tirol-Bayern [Auseinandersetzungen in der Napoleonischen Zeit], 1809; DVA = [Liedtypenmappe] Gr
Il [Sammelmappe:] Einzellieder; Literaturhinweise. — Abdrucke u.a.: Soltau Bd.2 (1856) Nr.73
(Speckbacher; siehe auch in der Lieddatei: Frisch auf, frisch auf, Tirolerbue...); *Quellmalz (Sidtirol)
Bd.1 (1968) Nr.55 (Net zum Spiel...), Nr.56 (Lustig wir Tiroler...), Nr.57 (Der Tharerwirt von Olang...),
Nr.59 (Sterben, vor der Welt abscheiden...), Nr.60 (Gruafd Gott, euch Herrn...). - Hinweis auf
Liedflugschriften; Notizen u.a. zu Andreas Hofer und Josef Leitgeb.

#Tiroler Volksliedarchiv; regionales Liedarchiv fur Tirol (Osterreich) und Sudtirol (Italien); ein
JArbeitsausschul}* wurde 1905 gegriindet und geleitet von dem Germanisten Josef Wackernell. Unter
den ersten Sml. waren z.B. die ca. 1250 Liedeinsendungen des Tabakregie-Beamten Leopold Pirkl in
Schwaz (Abschriften im DVA). Eine geplante grof3e Edition fir die gesamte k.k.Monarchie wurde
durch Buchverdffentlichungen fur die Pflege ersetzt (auch im Sinne von F.F.Kohls ,Echten Tiroler
Liedern®). Teilweise wurden die Bestande im Zweiten Weltkrieg vernichtet, Teile davon wurden in
Schwaz von Karl Horak betreut, wo dieser in der Sml. und Aufzeichnung bewéahrte Forscher lebte
(Nachlass von Karl und Grete Horak im Volksmusikarchiv des Bezirks Oberbayern). Ein Neuanfang in
Innsbruck gelang 1961 unter dem Musikwissenschaftler Walter Senn; Norbert Wallner (1967) schrieb
eine Diss. uber die Marienlieder in Enneberg/Sudtirol; 1977 ubernahm Karl Horak die Leitung. Es galt
ca. 15.000 Liedaufzeichnungen zu erschlieRen; ab 1989 ist Manfred Schneider Archivleiter, der einen
Schwerpunkt in der Feldforschung in Osttirol setzte (vor allem Uberl. geistlicher Lieder). — Adresse:
Tiroler Volksliedwerk/Volksliedarchiv, FeldstraRe 11 a, A-6020 Innsbruck, Osterreich. — Vgl. Sonja
Ortner, ,Zur Geschichte des Tiroler Volksliedarchivs. Ein historischer Abriss anhand von
Korrespondenzen und anderer im Archiv vorhandener Aufzeichnungen und Quellen. Teil 1: Die ersten
drei Jahrzehnte (1905-1937)%, in: Jahrbuch des Osterreich. Volksliedwerkes 67/68 (2018/2019),
S.199-238.

Tisch-Fisch-Formel, siehe: Fisch. — Einige charakteristische Beispiele sind in der Datei
,Volksballadenindex” markiert.

#Titanic; damals moderner Dampfer, der als unsinkbar galt, 1912 nach der Kollission mit einem
Eisberg unterging und uber 1.500 Menschen mit in den Tod riss (ein #Film, 1998, gehdrt zu den bisher
teuersten und meistbesuchten Produktionen der Filmindustrie). - Das Drama der T. ist ein Beispiel fir
die unterschiedliche Verwendung von Kommunikation und Medien [siehe: Medien]: In Deutschland
beherrschten damals bereits Tageszeitungen die Offentlichkeit; einer der letzten Verlage, der mit
Liedflugschriften als Neuigkeitenorgan verdiente, war die Firma Kahlbrock in Hamburg (am deutsch-
danischen Krieg 1864 vor allem). In einer gewissen Verzdgerung kultureller Phanomene (cultural lag),
d.h. einem erkennbar unterschiedlichen ,Entwicklungsstand’ benachbarter Regionen (aber
argumentativ umgedreht: die [friher positiv bewertete] Traditionsgebundenheit einer solchen ,Relikt-
Region’, siehe: Tradition) wurde in Danemark ,noch’ der Text fiir eine Liedflugschrift gedichtet (vgl.
DVA= Bl fol 698 fur den Verlag Strandberg, vielleicht aber nicht mehr gedruckt), in Finnland wird das
Lied von der T. sogar zu den (traditionellen) erzahlenden Liedern gerechnet (A.Asplund, 1994, Nr.65).
- Noch um 1850 erschienen auch in Deutschland vielfach ahnl. Katastrophenlieder, tiber
untergegangene Auswanderschiffe (vgl. Auswandererlied und Bankelsang). - Vgl. A.Asplund,
Balladeja ja arkkiveisuja, Helsini 1994 [finnisch, engl. summaries der Liedtypen]. — ,Hier und da horte
man einen Bettler ein [jiddisches / polnisches?] Lied singen — von der »Titanic«, die im Jahre 1912
gesunken war, [...]* (Isaac B[asheris] Singer, Schoscha. Roman [englisch: Shosha, 1978], Munchen
1980, 11.Auflage 2203, S.88; Handlung spielt in Warschau, ca. 1937/1938).

#Tobler, Alfred (Appenzell 1845-1923) [DLL; Historisches Lexikon der Schweiz]; Konzertsanger in
Stuttgart und Frankfurt/Main; schweizer. Volksliedforscher, #Appenzell; Abb. = Museum Heiden, Schweiz. —




T. ist Hrsg. von u.a. ,Kihreihen oder Kiihreigen, Jodel und Jodellied in Appenzell®, 1890 (auch als
Beitrage zur Schweizerischen Musikzeitung 30,1890); Liederbuch fiir den praktischen Gebrauch
»Sang und Klang aus Appenzell®, 2.Auflage 1899, in der Tradition des Mannergesangvereins. Silcher
und Zelter hatten, so T., das popular gewordene Kunstlied gepflegt, im Appenzellerland dagegen fliel3t
der Mannerchorgesang ,aus volksmaRiger Quelle“. Der Appenzeller Gesangverein zahlt mit dem
Grindungsdatum 29.Januar 1824 zu den friihen Einrichtungen dieser Art. T. wird spater als
Sangervater verehrt. - Weiterhin ,Musikalisches aus Appenzell“ (1896), Gber den Volkstanz im
Appenzellerland (in: Schweizer. Archiv fur Volkskunde 8,1904), Gber Witze und Schwénke (1908) und
Uber die Appenzeller Narrengemeinde (1909), letztere Titel kleine Publikationen im Selbstverlag. -
,Das Volkslied im Appenzellerlande®, 1903, als wiss. Sml. und Dokumentation. Aus mundlicher
Uberl. ,auf manchen Tanzbéden... bis tGber Mitternacht hinaus® und wenn er und andere ,(iber den
Durst* getrunken hatten, wenn ,die Uberschreitung der Polizeistunde® usw. drohte. Auch friihe
Spottlieder (,ltaliener go i Swizzi vo weg’em Geldio...“, S.20), um die andere Sammler verachtlich
einen Bogen gemacht hatten. Z.T. lokale Gelegenheitsdichtungen, stark mundartgefarbt. — Siehe
auch: Schweizer. Archiv fur Volkskunde

#Tod; siehe: Liebe und Tod — Vgl. W.Puchner, Hrsg., Tod und Jenseits im européischen Volkslied,
loannina [Griechenland] 1986 [1988; vgl. Philip V.Bohiman, Central European Folk Music. An
Annotated Bibliography of Sources in German, New York 1996, S.118]; Michael Fischer, Ein Sarg nur
und ein Leichenkleid. Sterben und Tod im 19.Jh. [im katholischen Stidwestdeutschland], Paderborn
2004.

Tod von Basel, siehe Lieddatei: Als ich ein jung Geselle war...

Tone, siehe: Tonangabe

#Tonangabe, Verweis auf eine Melodie (Melodiehinweis, Melodieverweis, Ton, Téne, Air, Timbres),
auf den Liedanfang zu einem anderen Text; Hinweis (etwa auf einer Liedflugschrift) auf die Melodie,
nach der dieser Text zu singen ist. Es sind demnach ,allgemein gelaufige, bekannte und beliebte
Weisen* (W.Suppan, in: Handbuch des Volksliedes, Bd.2, 1975, S.520), die durch diese T. belegt
sind. Die Haufigkeit der Verwendung als T. sagt etwas Uber die Popularitat eines Liedes bzw. seiner
Melodie aus (so auch in Gebr.liederblchern, wenn diese auf den aufwendigen Abdruck der Melodie
verzichten wollen). Tonangaben kénnen z.T. in ihrer Verwendung auf Liedflugschriften
zurickverfolgt werden. Stol3t man auf eine tatsachliche Melodie (das ist nicht immer der Fall), hat man
damit eine Singmad&glichkeit, aber nicht unbedingt zuverlassig die einzig mdgliche Melodie. — Vgl.
W.Suppan, Deutsches Liedleben zwischen Renaissance und Barock, Tutzing 1973; Jean-Baptiste
Christophe Ballard, Le Clef des chansonnier (1717), hrsg. von H.Schneider, Hildesheim 2005 (300
franzds. ,Timbres®, die [in Frankreich] mindlich verbreitet waren und ihrerseits zu Improvisation und
Parodie anregten). - ,Tone’ bezeichnen im Meistergesang Str.form und Melodie. — Im evangel.
Gesangbuch der Aufklarung um 1800 werden véllig neue Texte propagiert. Sie kénnen jedoch nur mit
Verweis auf die Melodien traditioneller Lieder, die man aus theolog. Griinden eigentlich nicht mehr
haben will, eingefuhrt werden. Diese Mel.verweise erschliel3en ein sonst apokryphes [verstecktes bzw.
unterdricktes] Repertoire. Siehe zu: Evangel. Gesangbuch f.d. Herzogl. Oldenburgischen Lande
(1825), Vaudeville (Melodieverweise bei Heiberg).

Bei Nehlsen (2018) steht ein m.E. interessanter Beleg fuir den Umgang mit Tonangaben; vgl.
E.Nehlsen, Liedflugschriften: Quellenverzeichnis [2018] Nr. Q-0508. Die dortige Liedflugschrift ,Die
deutsche Franzésin das ist ein neuer Allamodo-Gesang®“ wurde in Innsbruck bei Johann Gach 1637
gedruckt. Die Bezeichnung ,a la mode* verweist auf die Wertschatzung, eine Melodie zu wahlen, die
.,modern® ist (d.h. neu, interessant, um 1637 weitgehend gleichbedeutend mit ,franzésisch®). Der
Druck kritisiert das allerdings: ein Gesang, der bei den ,allamodischen Weibern“ und ,stinkhoffartigen
Frauenzimmern... leichtfertig, Uppig und argerlich im Schwung geht...“ Und dann folgen , Ton und
Melodie” dieses neuen Liedes im Notendruck und der Hinweis [in hochdeutscher Umschrift]: ,zu
merken, dass dieser Gesang auf vielerlei Weise und Melodie kann gesungen werden, wie es einem
jeden gefallig und annehmlich ist, namlich [und es folgen die Tonangaben:] 1. Wie der deutsche
Fanzos [Der teutsch Franzos beklagt sich sehr...; Lied nicht naher identifiziert] / 2. wie der grimmig
Tod [Der grimmig Tod...] / 3. auch im Ton: Der Hansel hat ein Federbusch, ich will mir einen kaufen...
[Lied nicht ndher identifiziert] und andere dergleichen. Dessen eigene Melodie aber ist, welche die
vorne mit seinen sonderbaren [eigenen] Noten gesetzt und verzeichnet worden ist.“ Verwiesen wird
bei Nehlsen u.a. auf *Erk-Bohme Nr.316 ,Ich deutscher Michel...“ mit dieser Melodie auf einem Druck
von Gach 1638, das ist eine ,Galliarde”, eine ,altitalienische Tanzmelodie“. Sie wird [nach F.M.B&hme]



bereits 1628 in einem Mainzer Gesangbuch verwendet (war also durchaus populdr geworden) und
steht auch bei Werlin 1640. — Ubrigens wird bei den Liedflugschriften nicht immer darauf geachtet, ob
die Melodie der Tonangabe auch tatsachlich zum abgedruckten Text passt. Da scheint man
»grof3ziigig“ gewesen zu sein.

#Tonaufnahme, siehe: Kiinzig, Lach. — Es fehlen hier Hinweise zum gesamten Bereich der
akustischen Liedaufzeichnung (vgl. dagegen: [schriftliche] Aufzeichnung und Feldforschung), zu der
archivalischen Behandlung einer T., zu ihrer Transkription (vgl. Hinweis dort) und zu der Analyse einer
T. — Vgl. Stockmann, Volks- und Popularmusik in Europa (1992), S.14 ff.

#Tonger; 100 der schonsten Volks-Lieder fir eine mittlere Singstimme mit leichter Klavierbegleitung,
Koéln a.Rh.: P.J.Tonger, 0.J. [um 1920 ?] Abbildungen dazu in der Lieddatei unter ,Zu Lauterbach hab
ich mein Strumpf verlorn...” = Tonger’s Taschen-Album, Bd.1 Volkslieder [Bd.2 Kommerslieder; Bd.3

.75 beliebte Lieder”; Bd.4 Operarien usw.] = Verlagsnummer P.J.T. 1473; Abb. = zwei altere Ausgaben 0.J.,
links um 1900, rechts um 1912 [antiquar. Angebote 2013]:

[Aus der Home-page des Musikverlags Tonger 2013:] 1822 griindete Augustin Josef Tonger
innerhalb seines Antiquitdtengeschéftes eine Noten- und Buchhandlung, da durch die Sakularisierung
wahrend der franzésischen Besatzung viele Kldster aufgeldst und auch Kirchen verweltlicht wurden
und erstmals so ein nennenswertes Warenangebot auf den Markt kam. Die Griindungsanschrift:
#Ko6In, Am Hof 33 - gegenliber dem Dom in gemieteten Raumen. Sein Sohn Peter-Josef Tonger [...]
betrieb die Musikalienhandlung nun eigenstandig. Durch die Hinzunahme der Verlagstatigkeit (die
alteste Ausgabe datiert von 1835) und des Instrumenten-Handels und -Baus erwarb TONGER weitere
Bedeutung. So konnte 1909 der Enkel des Grinders eine benachbarte Lehrmittelanstalt erwerben und
das Geschéafts- und Wohnhaus zu einem stattlichen Geb&ude, Am Hof 30-36 (siehe Bild unten),
erweitern. Im Bombenhagel 1944 wurde dieses stolze Haus, an das sich noch heute gerne Kélner
Birger erinnern, bis auf die Grundmauern zerstort. [...] Tonger brachte u.a. 1886 die erste deutsche
Musikzeitschrift heraus, war Gber 20 Jahre Hoflieferant seiner Kéniglichen Majestat, Kaiser Wilhelm II.,
sammelte und verdffentlichte als Verleger ein sehr umfangreiches rheinisches Lied- und Volksgut
und bot stets seinen Kunden das Aktuellste vom Musikmarkt. Auch gehdrte TONGER zu den
Grundern und Mé&zenen der Kélner Hochschule fir Musik, sowie der Rheinischen Musikschule in Kdln.
- Vgl. ,Peter Tonger®, geb. 1937, in: wikipedia.de = Abb.:

Top-Ten: siehe: statistische Befragungen, Verfasser



Tote Hosen, siehe: Band
Totenamt [DVIdr Nr.61]; siehe Lieddatei: ,Es taget in Osterreiche...“ und Datei: Volksballadenindex

#Totengedéachtnislied; eigene Gattung [Teilgattung] als besonders gestaltetes Trauerlied
(W.A.Mayer, 1986) und ,klingendes Materl“ zur Erinnerung und Trauerbewaltigung (E.Schusser).
Zumeist kurzlebig; gegliedert in Memento mori, Vorstellung, Todesumstande und Abschied mit
Gebetsbitten; verwandt mit dem geistlichen Bankelsang, aber religiése Funktion (teilweise im
Gottesdienst). Bemerkenswert sind die Wildschiitzen-Gedachtnislieder. — Vgl. Hans Gall, Das
Totenlied in der oberdsterreich. Volksdichtung, Diss. Wien 1937; K.M.Klier, Das Totenwacht-Singen
im Burgenland, Eisenstadt 1956; Wolfgang A.Mayer, in: Die Volksmusik im Lande Salzburg Il
[Tagungsband], Wien 1990, S.163-202 (u.a. Friihbeleg Salzburg 1816, aufgezeichnet 1935 aus der
Familienlberlieferung, im Gebrauch als Totenwachtlied; zahlreiche Texte); CD ,Stehe stille, liebe
Jugend...“, Volksmusikarchiv des Bezirks Oberbayern 2004 (mit Kommentarheftchen); M.Fischer —
R.Schmidt, »Mein Testament soll seyn am End«. Sterbe- und Begrabnislieder zwischen 1500 und
2000, Munchen 2005 (Volksliedstudien, 6) [die zehn behandelten Lieder fur die Lieddatei notiert]. -
Siehe auch: Totenklage, Totenlied

Totengeiger, siehe: Begrabnismusiker

#Totenklage; gehort in anderen (z.B. russ., balt. und finn.) Kulturbereichen zu den archaischen
Liedformen (siehe: Klagelied); in Mitteleuropa kennen wir historische Formen und vereinzelt das
Totenlied (Totenwachtsingen, vor allem im kathol. Alpenraum). Die T. ist durch das Kirchenlied bei der
Beerdigung abgeldst worden; die Trauerarbeit wird nicht mehr privat und von der Nachbarschaft
organisiert (friiher z.B. durch weinende, bezahlte Klageweiber, die das Geschehen ,6ffentlich’
machten), sondern vom Bestattungsinstitut dezent und unauffallig ,geregelt’. - Etwas ungewohnlich,
aber typisch fur den ,Bedarf’, enthalt ein offizielles ,Gesangbuch zur Beférderung der 6ffentlichen und
hauslichen Andacht” (StraBburg, 1808) einen zusatzlichen ,Anhang von Leichenliedern, durch
freywillige Annahme zum Gebrauch in den evangelisch-lutherischen Gemeinden in Weissenburg, Sulz
[usw...]*, gedruckt im unterelsass. WeilRenburg 1825 mit 24 Liedern, die damals fiir solche
Gelegenheiten offenbar tblich waren. - Vgl. Artikel ,Totenklage®, in: Schweikle, Metzler Literatur
Lexikon, 1990, S.468. — Siehe auch: Totengedachtnislied, Totenlied

#Totenkopf; beleidigter Totenschadel [vgl. DVA= Gr | ,\Wie friih ist auf schdn’s Knabelein...“]: Ein
Knabe gibt auf dem Friedhof einem Totenkopf einen Ful3tritt, der sich daraufhin in der Freitagsnacht
als Gast einladt [der Tote als Gast; Motiv: Don Juan]. Beim Klopfen an der Tur schaut der Knabe nach
und zerfallt zu Staub und Asche [Strafe fiir Grabfrevel]. - Uberl. in der Gottschee im 19.Jh. -
Gottscheer VIdr Nr.4; L.R6hrich, Erzahlungen des spaten Mittelalters, Bd.2, Bern 1967, Nr.ll, 16 [und
Kommentar]; vgl. *L.Petzoldt, in: Jahrbuch fir Volksliedforschung 12 (1967), S.103-140.

#Totenlied; Lied aus dem Bereich des Totenbrauchtums, z.B. zur Totenwache (Totenwacht;
geistliches Volkslied). ,Mitten wir im Leben sind mit dem Tod umfangen...“ (siehe: Lieddatei) kann als
T. und als Wallfahrtslied gelten; das Motiv des Totentanzes (Memento mori, der Schnitter Tod; friiher
haufig als Abb. in Friedhofskapellen) kennen wir seit dem 14.Jh. Volkstumliche Begrabnislieder
wurden zu parodist. Liedern fir die nachfolgende Trauermahlzeit ergénzt (H.Husenbeth, in: Handbuch
des Volksliedes, Bd.1, 1973, S.463-481). Wie die Totenklage ist das T. eine Form der ,6ffentlich’
gemachten Trauer (und damit sozial verantwortete Trauerarbeit).

Helmut Husenbeth, ,Toten-, Begrabnis- und Armeseelenlied (Lieder aus dem Bereich des Totenbrauchtums), in: Handbuch des
Volksliedes, hrsg. von R.W. Brednich u.a., Band 1, Minchen 1973, S.463-481. Totenlieder, Leichenwacht, Totenwache.
Totentanz, Erk-Béhme Nr.2153 Es ging ein Magdlein zarte... Tod und Madchen, vom Totentanzgedanken bestimmt (S.469).
Erk-Bohme Nr.2152 Schnitter Tod (S.471-473). Jungstes Gericht; Erk-Béhme Nr. 2070-2071 Armeseelenlied (S.476 f.). Jetzt
muss ich aus mein Haus... (S.478). Begrabnislieder. Bibliographie.

Vgl. *O.von Greyerz, ,Totentanzlieder®, in: Schweizer. Archiv fur Volkskunde 25 (1924), S.161-
179; Paul Geiger, ,Leichenwache®, in: Handwérterbuch des deutschen Aberglaubens, Bd.5 (1932/33),
S.1105-1113; K.Beitl, in: Jahrbuch des Osterreich. Volksliedwerkes 19 (1970), S.20-74 [iiber
Totenwachtsingen in Vorarlberg, 19.Jh. und ADV-Material 1934]; Hans Pleschberger, Vom
Totenbrauchtum im Katschtal, in: Osterreich. Musikzeitschrift 25 (1970), S.542-548; X.Friihbeis,
»Totenwacht- und Begrabnislieder im Volksbrauch®, in: Sanger- und Musikantenzeitung 23 (1980),
S.283-292; H.Thiel, in: Jahrbuch fur Volksliedforschung 26 (1981), S.61-74 [Uber Totenbrauch und T.




in der Steiermark aufgrund von Feldforschungen, um 1970/73]; Helmut Huber, Totenbrauchtum in
Niederodsterreich, Wien 1981, und Gebet- und Liedgut um Tod und Begrabnis aus Niederdsterreich,
Wien 1981 [Materialband]; *K. und G.Horak iber die Totenwache bei den Ungarndeutschen, in:
Jahrbuch fir ostdeutsche Volkskunde 26 (1983), S.111-147; O.Holzapfel, in: Jahrbuch fur
Volksliedforschung 31 (1986), S.83-87 [deutsche Auswanderer in Kansas/USA]; Rudolf Schenda, Von
Mund zu Ohr. Bausteine zu einer Kulturgeschichte volkstimlichen Erzéhlens in Europa, Gottingen
1993, S.125-130 (Totenwachen als Erzéhlgelegenheiten; die Hinweise kdnnen gleichermalfien fur die
Liedforschung gelten); *H.Wulz, ,Lied und Brauch zur Totenwache in Karnten®, in: Religidése
Volksmusik in den Alpen, hrsg. von J.Sulz und Th.NuBbaumer, Anif/Salzburg 2002, S.65-89 [auf
beigelegter CD mit Tonaufnahmen]; *H.Pleschberger, Das Totenwach(t)singen im Katschtal, in: Auf
den Spuren der Volksliedforschung und Volksliedpflege in Karnten, hrsg. vom Bezirk Oberbayern,
Miinchen 2004, S.74-83. — Siehe auch: Begrabnislieder, Totengedachtnislied, Totenklage

#Totentanz; vgl. KLL , Totentanz® (Mittelalter und européische Parallelen; mit Literaturhinweisen); vgl.
Otto von Greyerz, ,Totentanzlieder®, in: Schweizerisches Archiv fir Volkskunde 25 (1924), S.161-179
[Titel nach E.Nehlsen, 2018]; Lenz Kriss-Rettenbeck, Bilder und Zeichen religitsen Volksglaubens,
Munchen 1963, 2.Auflage 1971, S.49 (,Tanz der Toten“ und , Totentanz® waren seit dem spaten
Mittelalter neben den Darstellungen des Jingsten Gerichts die wirksamten Mittel, eschatologische
Vorstellungen zu entfachen und zu verbreiten.); R.Hammerstein, Tanz und Musik des Todes. Die
mittelalterlichen Totentédnze und ihr Nachleben, Bern 1980 (vor allem Studien zu den Bildern, u.a.
zahlreiche Abb.); DLL ,Totentanz* (2003); MGG neubearbeitet, Sachteil, Bd.9, 1998, Sp.682-691
»1otentanz® (mit Abb.); R.Stockli, Zeitlos tanzt der Tod, Konstanz 1996 [T. in der modernen Kunst des
20.Jh.]. — Siehe auch: Totenlied. — Die Abb. zum T. in Kapellen auf Friedhéfen und in Kirchen bzw.
Kapellen haben u.a. auch die Liediiberlieferung angeregt, so z.B. bei dem Lied ,Als ich ein jung
Geselle war, nahm ich ein steinalt Weib... [Lieddatei; sieche dort, mit Abb.], genannt der ,Tod von
Basel, das sich vielleicht auf den gemalten Basler Totentanz von 1657 [altere Vorlagen] bezieht. Der
T. als Bild ist eine stete Mahnung Uber die Verganglichkeit des irdischen Lebens; der Tod, der alle

hinwegrafft, ohne Ansehen des Standes und der Person. — Abb. rechts aus Hans Holbein der Jiingere (1497/8-
1543), ,Totentanz von Basel®, Kupferstich von Wenzel Hollar (1607-1677), London 1647 / Ausgabe 1804; nach: Text und Bild.
Européische Buchkultur aus 5 Jahrhunderten. Die Sammlung Ricklefs... [UB Erlangen-Nurnberg; Ausstellungskatalog im
Internet], Erlangen 2011, S.124 f.

Totentanz (Hérkunft nicht angegeben); nach H.olbeih d.J.; Totentanz von Libeck

[Totentanz:] Altere Belege fiir Totentanzdarstellungen: Paris 1407; Clusone in der Provinz
Bergamo, Italien (Anfang 15.Jh.); unter Einfluss der Pest auf vielen Friedhéfen usw., in Basel nach
dem Pestjahr 1439 an der Friedhofsmauer des Dominkanerklosters (Prediger) 1440 in 41 Bildern, z.T.
im Museum, Abb. bekannt durch Nachzeichnungen von Math&us Merian und 41 Holzschnitte von
Hans Holbein d.J. (1523); Bleibach bei Waldkirch in Baden (1723), vgl. [Broschire] Trenkle, Hermann,
,Der Totentanz in der Beinhauskapelle zu Bleibach®, aus: s Eige zeige. Jahrbuch des Landkreises
Emmendingen fir Kultur und Geschichte 4, 1990 [ohne Paginierung; Sonderdruck 1999]. — Uber die
Frihformen des spatmittelalterlichen Totentanzes seit ,Macarbé la dance” (danse macabre) des Jean
le Févre von 1376, die erste Darstellung in Pisa, in Paris 1408 und 1424, in Briigge 1449, Holzschnitte
in Paris seit 1485, in versch. dichterischen Werken von Chastellain und Villon, vgl. Johan Huizinga,
Herbst des Mittelalters [1919/1941], Stuttgart 1952, S.150-157. — Vgl. Zeitschrift ,Musik & Kirche® 88
(2018), Heft 6 zum ,Totentanz” (Mittelalter und moderne Vertonungen). - Vgl. L.R6hrich-G.Meinel,
Lexikon der sprichwdrtlichen Redensarten [1973], Freiburg i.Br. 1977 (Taschenbuchausgabe;
durchpaginiert), S.1078-1080 zu ,Tod“ (u.a. Abb. mit dem Klein-Basler Totentanz und Verweis auf
»10d von Basel“ nach Nicolai 1777).



[Totentanz:] ,Obwohl durch Renaissance und Reformation der T. seinen mittelalterlichen Sinn
verlor, lebte die Gattung, meist im Sinne Holbeins gewandelt, weiter, sei es als Neufassung des
Themas oder als illustrierte Ausgabe alter Werke.* (H.Rupprich, Das Zeitalter der Reformation. Die dt.
Lit. vom spaten MA bis zum Barock, Teil 2 = Newald — de Boor, Gesch. d. dt. Lit... Bd.4/2, Miinchen
1973, S.240)

Toter Brautigam, siehe: Sagenballade

#Tradition ist (nach Richard #Weiss [siehe auch dort]) eine zentrale Stiitze der Volkskultur; sie
bezeichnet das Ergebnis einer Uberl. als Objekt der Forschung und den Vorgang, den Prozess der
Uberl. selbst (Tradierung). Elemente der T. kénnen sein: Anpassung [Protestunfahigkeit],
Nachbarschaft [Gegenbewegung dazu ist die anonymisierende Verstadterung], Beharrung, Abwehr
einer Neuerung [aus Armut], Fortschrittsfeindlichkeit, kein Wille zur persénlichen Entscheidung,
Festhalten am sinnentleerten Brauch [siehe dort] usw. ,....die eigentliche Tradition des Bauernstandes
sind [in Frankreich im 18.Jh.] Analphabetentum und Weltabgeschiedenheit® (F.Furet-D.Richet, Die
Franzdsische Revolution, Frankfurt/M 1968, S.37). Die neuere Forschung kann z.B. nachweisen, dass
bes. ausgepragte T. aus wirtschaftlicher Verarmung resultiert; T. ist also grob gesagt 6konomisch
bedingte Unfahigkeit, sich Veranderungen zu leisten. - T. bedeutet zwar mindliche Uberl., nicht aber
unbedingt Mundart, sondern auch Schriftsprache. - T.glaubigkeit und -bediirfnis entsprechen einer
»ungeschichtlichen Auffassung der Welt“; das Alter von Gegenstanden wird Ubertrieben, ,Mode’ wird
abgelehnt. Mit dem ,Rickschrittsglauben® verbunden ist die h6here Wertschatzung des bereits
Bestehenden und ,Althergebrachten’. Andererseits kann sich irrational aber eine modische
Fortschrittsglaubigkeit als ,revolutionare Tradition® entwickeln.

[Tradition:] Die Frage nach der T. zielt nicht auf die Gegenstandsbereiche herkdmmlicher
Volkskunde (Marchen, Sage, Lied: vgl. Kanon), sondern das Verbindende ist die volkskundliche
Methode, solche Uberl. funktional (nicht &sthetisch) zu bewerten. Neu bei R.Weiss sind Stichworter
wie: Mode, Schlager, Fremdenverkehr, Arbeiterstand, gepflegte Tradition, Erfindung von Bréuchen
(siehe: Innovation). - T. und ,angewandte Volkskunde® [Pflege] sind streng zu trennende Bereiche. -
Volk’ ist in der Erweiterung von R.Weiss und im Sinne von H.Naumann [primitive
Gemeinschaftskultur] nicht mehr allein die stadtische Unterschicht [vgl. Naumanns
Zweischichtentheorie; gesunkenes Kulturgut], sondern ein psychologischer Bereich in jedem
Menschen (dagegen: Individualkultur). Es ist Gemeinschaft [Gruppe], das ,Grundschichtige’, ,Heimat®;
Richard Weiss kritisiert Hans Naumanns ,individualismuslosen® Kulturbegriff. T. wirkt als Regelung
und Sicherung gegen ,schrankenlosen Individualismus®, der angeblich zur ,Masse’ fuhrt. — Vgl.
R.Weiss, Volkskunde der Schweiz (1946); O.Holzapfel, ,Der Begriff der Tradition bei Richard Weiss
(1946) und in der neueren Volkskunde®, in: Einheit in der Vielfalt. Festschrift Peter Lang, Bern 1988,
S.237-248, und O.H., Spuren der Tradition, Bern 1991, S.91-99.

[Tradition:] Wenn man die oben geschilderte Vorstellung von T. zugrunde legt und mit der
Erfahrung des subjektiven Zeitempfindens kombiniert, muss man sich fragen, wo in heutiger Zeit
solche generationenverbindende Uberl. (noch) erlebt werden kann. Einen Eindruck bekommt man
vielleicht, falls man dafur empfénglich ist, im sonntaglichen Gottesdienst Kirchenlieder zu singen, die
bereits viele Generationen vorher dort in gleicher Weise erklungen sind. Was wir heute oft hdchstens
nur noch als Glaubenserfahrung von Mitchristen friherer Jh. akzeptieren, galt den Menschen ,friher’
als Wert an sich, weil so ,schon immer’ gesungen wurde. Die Kirchen haben diese Starrheit der Uberl.
bei manchen Gesangbuchreformen als Protest der Gemeinden erleben missen (siehe: Kirchenlied
und Kontra-Singen).

[Tradition:] T. in der Familie bedeutete fur das Singen wahrscheinlich, dass Lieder von den
Enkelkindern oft deswegen bes. geschatzt wurden, weil sie von der Grol3mutter gelernt worden waren
[weil man sich damit an eine glickliche Kindheit erinnerte] und weil sie in dieser Familie ,schon immer’
gesungen wurden. Diese T.glaubigkeit enthebt einem weitgehend der Moglichkeit, solche Uberl.
kritisch zu werten (heute empfinden wir solche wohl eher als negativ). - Der Generationensprung von
GroReltern zu Enkelkindern (die Elterngeneration musste arbeiten; vgl. allgemein ,,Familientradition®,
in: EM, Bd.4, 1984, Sp.836-839, und ,,Grof3eltern®, in: EM, Bd.6, 1990, Sp.249-252) ist fur frihere
Uberl. typisch und damit fiir die T. strukturbildend (Zeitspriinge in der Tradierung, d.h. kurze
Uberlieferungswege uber relativ lange Zeitstrecken hinweg). — Das ,klnstliche’ GroReltern-Enkel-
Singen [siehe dort] arbeitet nach diesem Modell.



[Tradition:] Wenn man die Veranderungen innerhalb des angeblich starren
Beharrungsvermdégens von T. bedenkt, dann kann man auf den Gedanken kommen, dass nicht der
JInhalt’ bzw. das Objekt der T. entscheidend ist (wie man es sich zumeist vorstellt), sondern die
Struktur, innerhalb welcher Einzelelemente dann bis zu einem gewissen Grad austauschbar sind
(Umwertung). T. wird offenbar nicht durch das Objekt bestimmt, sondern ist eine Denkform, die sich
versch. und wechselnder Inhalte bedient. — T.en werden auch aus der Phantasie geboren. Thomas
Mann hat sich in seinem Josephs-Roman in interessanter Weise mit diesem Ph&nomen und der
mundlichen Uberl. auseinandergesetzt: ,...hier beginnen die Zusammenziehungen, Verwechselungen
und Durchblickstauschungen, welche die Uberl. beherrschen.“ Und: ,...die uns schon vertraute
Kulissenwirkung... jenes System von Vorlagerungen, ortlichen Ansiedelungen [im Ubertragenen Sinn:
vgl. Lokalisierung] und Zurlickverweisungen...“ (Die Geschichten Jaakobs, Berlin 1933, Vorspiel).

[Tradition:] Neben der T. ist die Gruppe (siehe dort) bzw. die soziale ,Gemeinschaft‘ (oder
ahnliche, zumeist jeweils anders belastete Begriffe) m.E. der entscheidende Faktor fur die
Bedingungen miindlicher Uberl. iiberhaupt. Literarische Elemente (z.B. der angebliche
Gattungszwang) sind dem, meine ich, untergeordnet. Gerade an der Volkslied-Uberl. sieht man, wie
Gattungsgrenzen je nach wechselnder Funktion Uberschritten werden. Auch die Volksballade ist
demnach nicht durch ihre ,,Gattung“ bestimmt, sondern von dem Willen nach einer spezifischen
Erzahlhaltung, welche sich aus ,Moral* und ,Wahrheit* nahrt. Diese Faktoren wiederum sind nicht
absolut, sondern von Gruppe und Tradition abh&ngig. Auch die Religionsgeschichte und die
Psychologie stiitzen dieses, indem sie auf ,das Grundverlangen des Menschen nach Ordnung*
hinweisen, ,um nicht im Chaos zu versinken* und nach ,Zugehdrigkeit [Gruppe], um nicht vom Leben
abgeschnitten zu sein®. - T. bedeutet demnach Uberlieferte Ordnungsstruktur.

[Tradition:] Wenn man sich [hier als Vorstellung angenommen] mit einer élteren Dame
unterhalt, die auf dem Weg zum Café ist, dann wird man wahrscheinlich u.a. héren: ,ich sitze immer
an diesem Platz“, ,ich gehe immer diesen Weg"®, und zwar selbst wenn sie das vielleicht erst zum
zweiten oder dritten Mal getan hat. Zweite Vorstellung: Wenn man ein Gesprach unter zwei (alteren)
Frauen belauscht, die sich Gedanken Uber das gemeinsame Essen in der Gemeinde nach dem
Gottesdienst machen, und hort, wie die eine vorschlagt, doch einmal Kartoffelsalat und Wirstchen zu
servieren, weil das leichter geht und weniger Arbeit macht als die herkdbmmliche Eintopf, dann wird
man wahrscheinlich héren: ,Das haben wir immer so gemacht®. Das zeigt zum einen, dass dem
Zeitbegriff im Hinblick auf [angebliche] Tradition nicht zu trauen ist, zum anderen, dass in dem
Komplex Tradition auch ein starkes Element des Egoismus vertreten ist. ,Wir machen das so, heil’t
im Grunde: Ich will, dass auch andere das so machen. - Siehe auch: Langlebigkeit, Nostalgie,
Traditionsvermittlung und Kulturkontakt

[Tradition:] Humorvoll, aber im Kern richtig: ,Alles, was zweimal in Breisach stattfindet, ist
Tradition, und wenn es zum dritten Mal in Folge veranstaltet wird, fangen wir an, es Brauchtum zu
nennen, sagte Burgermeister Rein bei der Eréffnung der Ausstellung der Eisenbahnfreunde Breisgau,
die jetzt zum zweiten Mal in Breisach stattfand” (Badische Zeitung 4.11.2008). — Den
Wertewiderspruch (etwa: Altes erhalten, Neues nicht verwerfen — am Alten festhalten, Neuerungen
ablehnen), den man im Begriff , Tradition“ sehen kann, hat man bereits in der antiken Philosophie fur
mich sehr Uberzeugend thematisiert. Anaximander, ein Schuler des Thales im 6.Jh. v.Chr. in der
Handelsstadt Milet in Kleinasien, Ubernimmt von seinem Lehrer und mit dem aufgeklarten Denken
jener Zeit, dass Mythen phantasievolle Erzahlungen tber die Gétter sind. In dem Mal3e, in dem die
Kraft dieser vorher [angeblich] geglaubten Mythen verblasst und altere religidse Vorstellungen
fragwirdig werden, versucht nun die griechische Philosophie, die damit erst Giberhaupt entstehen
kann, das Wissen um den Kern von Mythen in gewandelter Form zu bewahren. Man fragt ausdrtcklich
nach dem Urspringlichen und dem Goéttlichen. Die alten Mythen spiegeln die ,hintergrindige Tiefe der
Wirklichkeit* (W.Weischedel, Die philosophische Hintertreppe, Miinchen 1996/2002, S.18). Was ist die
»alte und bleibende Wahrheit* (S.19) des Mythos? Ich [O.H.] habe in meinem Mythologie-Lexikon
ausgeflhrt, wie Religidsitat und Mythenglauben vor allem aus der ,Angst” entstehen, Chaotisches in
ordnende Bahnen lenken zu wollen. Zu einem néchster Schritt nach der Uberwindung dieser Angst
wiirde demnach die ,Tradition* gehéren, mit der man in aufgeklarter Weise versucht die Angst vor der
unubersichtlichen Veranderlichkeit des Lebens zu bannen. Wie kann die Welt gut und géttlich sein,
wenn sie in grausamster Weise Entstehen und Vergehen, Geburt und Tod spiegelt? Die Erfahrung der
frihen griechischen Philosophie ist, dass ,das Wirkliche in all seiner Schénheit unter der standigen
Drohung des Todes und der Nichtigkeit steht” (S.19).

[Tradition:] Ein ,jegliches Ding (hat) den Drang, Uber das ihm gesetzte Mal} hinaus im Dasein
zu verharren® (S.20) und macht sich nach Anaximander damit ,schuldig®. ,Sterben heil das AbbifRen



einer Schuld” (S.20), denn mit dem eigenen Dasein ,versperrt man anderen Dingen den Raum,
nimmt ihnen ,die Moglichkeit, ins Dasein zu treten®. Die Welt ist nach diesem griechischen
Philosophen ein ,Kampf um das Sein“ (S.20). Am géttlichen Ursprung festzuhalten, heif3t das
Schopferische und die gebarende Lebendigkeit anzuerkennen, und zwar um den Preis des eigenen
Untergangs. ,Die Dinge, die sich ins Beharren versteifen, miissen sterben, damit das
Unendliche seine Lebendigkeit bewahren kann (S.21). Diesen fiir mich faszinierenden Satz
versuche ich [O.H.] direkt als Beschreibung des Phanomens ,Tradition* umzudeuten.
Unverganglichkeit ist ,g6ttliche Lebendigkeit®, bedingt aber Wandel und Veranderung. Tradition, die
versteinert und einen bestimmten Zustand unveranderlich festschreibt, tétet die lebendige Uberl. und
schneidet die Wurzeln zu ihrem eigenen Ursprung ab.

[Tradition:] Ein gutes Beispiel, wie ,T.“ aus Armut entsteht (siehe oben: Abwehr von
Neuerungen, weil man dafir kein Geld hat; diese Abwehr wird aber in der Regel dann ideologisch
Uberhoéht, und das ist im folgenden Beispiel nicht der Fall), ist Altenstadt, Alt-Schongau in Bayern. Dort
wird man, wenn man es nicht kennt, sehr tGiberrascht sein, im ,barocken” Bayern eine derart imposante
romanische Basilika vorzufinden. Die Erklarung dazu ist ein Beispiel fiir das Phanomen , Tradition*:
Nach der Stadtgriindung im 11.Jh. und dem Kirchenbau Ende des 12.Jh. (wohl zwischen 1180 und
1220) zog die Bevolkerung seit dem Beginn des 13.Jh. aus der offenen Ebene in das glnstiger
gelegene Schongau. Altenstadt verwaiste langsam und es war kein Geld fir Modernisierungen der
Kirche da. Sie wurde nicht abgebrochen und gotisch neu gebaut wie viele andere Kirchen, und sie
wurde vor allem nicht barockisiert, wie im Innenbereich fast alle anderen. Sie blieb einfach ,armselig*
und ,unmodern®, weil man fur Neuerungen kein Geld hatte. Fur den Einzelnen ist die Parallele dazu,
an unmoderner Kleidung und Einrichtung festzuhalten und diese Lebensweise dann damit zu
begriinden, dass man , Traditionen” verhaftet ist.

[Tradition:] Obwohl sich der Philosoph Walter Benjamin (1892-1940) in seiner Studie ,Das
Kunstwerk im Zeitalter seiner technischen Reproduzierbarkeit (1936 auf Franzdsisch, 1955 auf
Deutsch, hrsg. als ,edition suhrkamp®, Frankfurt/Main 1963, und weitere Auflagen) vor allem mit der
Photographie und dem Film beschéftigt, sind seine einleitenden Ideen auch in unserem
Zusammenhang bemerkenswert. ,Die Einzigartigkeit des Kunstwerks ist identisch mit seinem
Eingebettetsein in den Zusammenhang der Tradition. Diese Tradition selber ist freilich etwas durchaus
Lebendiges, etwas auRerordentlich Wandelbares.“ (S.16). Die Frage nach der Echtheit des
Kunstwerks [in unserem Fall das Lied] stellt sich in unserer Moderne anders. In der Uberlieferung
garantierte die Tradition fur die Echtheit. Verliert die Tradition an Bedeutung, so kann man sich
hinsichtlich der ,Echtheit nicht mehr auf sie berufen — fiir unsere Sehweise: Die Frage nach dem
»echten® Volkslied wird sinnlos, ,Echtheit* muss kinstlich (und damit verfalschend) behauptet werden.

#Traditionsvermittlung und Kulturkontakt; als gegenlaufige Erscheinung zur Herausbildung eines
Reliktgebietes (siehe dort) bietet die Verbreitung von Marchen ein Beispiel fur T. und K. Es gibt
kontinuierliche Verbreitung (u.a. Marchen von Konig Lindwurm, Hausiererhandel, kolonisierende
Besiedlung) und Ausbreitung in Springen (Parallele von schwed. und chinesischer Kornfege). - Vgl.
(nach A.Olrik, A.B.Rooth, C.W.von Sydow u.a.) S.Svensson, Einfiihrung in die Européische
Ethnologie, Meisenheim 1973, S.91-103 (mit weiteren Beispielen).

traditional ballad, siehe: Child ballad

#Transkription; Nacharbeit zur Aufzeichnung, Ubertragung eines Textes und einer Melodie z.B. nach
einer Tonaufnahme, mit der ein mdglichst getreues, aber (z.B. mit Melodievarianten noch ,lesbares’)
Abbild des gesungenen Liedes erreicht werden soll. Vgl. MGG Supplement Bd.16 (1979); Stockmann,
Volks- und Popularmusik in Europa (1992), S.14-21.

#Trapp, Maria Augusta, Die Trapp-Familie. Vom Kloster zum Welterfolg, Wien 1952 [auf Englisch
1949] (Sangerfamilie, stammt aus Salzburg, Baron Trapp; lebte in Vermont, USA, in Salzburg 1935
»Salzburger Kammerchor Trapp®, 1939 in die USA als ,The Trapp Family Singers®;
Familienerinnerungen der Mutter der Familie; sie organisieren 1947 eine Osterreich-Hilfe); vgl.
Wikipedia.de ,Maria Augusta von Trapp® (Wien 1905-1987 Vermont) und ,Die Trapp-Familie®,
Heimatfilm 1956.

#Traut, Horst (1935-2010), Volksliedforscher in Thuringen; Nachruf in: Lied und populare Kultur
[Jahrbuch fur Volksliedforschung-Nachfolger] 55 (2010), S.209. - Siehe auch: Auf den Spuren von...
20 (mit Verweisen). — Vgl. Horst Traut [zus. mit Peter Fauser], Das Thuringer Volksliederbuch,



Rudolstadt-Jena 1995; Wir bauen all an einem Turm. Volkslieder von gestern und heute, Kéin 1995;
Der Hallodri. Liedersammlung aus miindlicher und schriftlicher Uberl. Ende des 20.Jhs. im Thiringer
Wald, 0.0. 2007. — Nachruf von F.J.Schramm, in: Volksmusik in Bayern [Zeitschrift des Bayerischen

Landesvereins fur Heimatpflege] 27 (2010), Heft 2, S.32 (auch in: Auf den Spuren von... 25, S.29). -
Abb. Bookloker.d/ gruppe-kantholz.de):

#Trautwein, Dieter (Holzhausen/Hessen 1928-2002 Frankfurt/Main) [Wikipedia.de]; u.a. evangel.
Pfarrer und Probst in Frankfurt/Main; Verf. und Komp. von u.a.: ,Weil Gott in tiefster Nacht
erschienen...” (1963; *EG Nr.56); ,Komm, Herr, segne uns, dass wir uns nicht trennen... (1978; *EG
Nr.170; siehe im: Evangelischen Gesangbuch eines der im Gottesdienst am haufigsten gesungenen
Lieder, oft als Schlusslied); vgl. Evangelisches Gesangbuch (EG) 1995, Nr.894 ,Dichter und
Komponisten®. - ...besonders um neuzeitliche Lieder und Gottesdienstformen bemiht (vgl.
Redaktionsbericht... Gotteslob, 1988, S.905). - Vgl. VII. Frankfurter Werkstatt-Liederheft, hrsg. von
der Beratungsstelle fir Gestaltung von Gottesdiensten [...], Frankfurt/Main 1976; verantwortlich Dieter
Trautwein, Mitarbeiter u.a. F.K.Barth, H.Beuerle u.a.; im Vorwort Hinweise zur Zusammenarbeit mit
dem schwed. Pfarrer Anders Frostenson und dem Komp. seines ,Herr, deine Liebe...“, dem schwed.
Pfarrer Lars Ake Lundberg, ,seit vielen Jahren’; Frostenson war 1975 in Frankfurt, in Cantate Domino
(Barenreiter, Kassel 1974) wurden die ersten schwed. Lied aufgenommen. Hier weitere Lieder, u.a.
*Nr.1 Strahlen brechen viele aus einem Licht..., anonym 1972, Melodie: Olle Widestrand, 1974,
deutsch Dieter Trautwein, 1976; weitere schwed. Lieder, vor allem von Frostenson u.a., z.T. mit
mehreren Ubersetzungsversuchen; insgesamt 26 Lieder. - Siehe auch: Kirchentag [haufig; dort auch
Verweise], Gott schenkt Freiheit (1968), Liederheft. Deutscher Evangelischer Kirchentag (Regensburg
1969), Anhang 71 (1971), Lieder zum Kirchentag (Frankfurt am Main 1975), Lieder zum Kirchentag

(Nurnberg 1979), Kirchentagsliederheft (Dusseldorf 1985). — Abb. (amazon.de):
. T Lembeck
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Dieter Trautwein ‘

»Komm Herr segne uns!"

Lebensfelder im 20. Jahrhundert

#Treffen im Tor; im erzéhlenden Lied (Ballade) verbreitete epische Formel der Konfrontation
(Begegnung) und Ankunftsformel, die auch ikonographisch belegt ist (Heimsuchung: Besuch Marias
bei Elisabeth= Lukas 1,40; Joseph und sein Vater= Genesis 46,29; Anna und Joachim in der
Goldenen Pforte u.0.). Hier passen Inhalte und ,Denkstruktur’ von Bildformel und Sprachformel
(Formel) zusammen. — Vgl. O.Holzapfel, Studien zur Formelhaftigkeit der mittelalterlichen danischen
Volksballade (1969; auf Mikrofiche 1994); O.Holzapfel, Spuren der Tradition, Bern 1991, S.13 ff. u.6.



, f, Anna und Joachim; Giotto, Padua 1303/05

#Trier, Stadtbibliothek; Liederhandschrift, Koln 1744; siehe: Arthur Kopp, in: Hessische Blatter fur
Volkskunde 3 (1904), S.16-54. — Einzelne Liedflugschriften fur das DVA kopiert; DVA= Bl 11 222 ff. —
Hs. 1947/ 1409 8° = Handschrift, Kopie im DVA= M 284, unbearbeitet. — Liederbuch 1754 mit 187
Nummern, Kopie im DVA= M 137, unbearbeitet. — Siehe auch: Hunsriick

#Trikont [Wikipedia.de ,Trikont Musikverlag“]; seit 1967 Verlag in Miinchen (gegriindet von Achim
Bergmann, 1944-2018) mit u.a. ,linksradikalen“ Biichern der 1968-Bewegung (Che Guevara, Mao-
Bibel); seit 1970 Schallplatten (u.a. Arbeiterkampflieder), seit Mitte der 70er Publikationen der neuen
sozialen Bewegungen und des wachsenden Feminismus; Schallplatten ,linker* Strallensanger wie
+H#Klaus der Geiger®, 1975 Live-Aufnahmen aus Wyhl [siehe dort] im Kampf gegen Kernkraftwerke,
Lieder von u.a. Walter Mossmann [siehe dort ] (,Flugblattlieder®); es gab eine historische Reihe ,alter
bayerischer Volkssanger* und Publikationen von Liedermachern [siehe: Liedermacher] wie
Ringsgwandl; insgesamt an die 500 LPs und CDs. Vgl. Christoph Meueler — Franz Dobler, Die Trikont-
Story, Miinchen 2017. — Abb. (Trikont / Plakat 2017 = Bi Nuu):
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#Triller, Valentin (Guhrau/Schlesien um 1493-1573 Nimptsch/Schlesien); evangel. Pfarrer in
Pantenau bei Nimptsch in Schlesien und Hrsg. des evangelischen Gesangbuchs ,Ein Schlesisch
singebuchlein®, Breslau 1555. Seine Melodie zu ,Wach auf, meins Herzens Schéne...“ wurde einem
weltlichen Lied (Kontrafaktur) enthommen (siehe: Lieddatei). - Vgl. ADB Bd.38, S.615 ( -nach 1579);
vgl. Evangelisches Gesangbuch (EG) 1995, Nr.894 ,Dichter und Komponisten®. -...Bearbeiter eines
sehr eigenstandigen, auch von katholischer Seite stark beachteten Gesangbuchs, Breslau 1555 (vgl.
Redaktionsbericht... Gotteslob, 1988, S.905).

#Trinklied; das Stichwort fehlt im Handbuch des Volksliedes 1973/75 [ein Bearbeiter im DVA daflr
scheiterte am komplexen Thema]. - Das T. besingt das Vergniigen des (geselligen) Trinkens bzw. hat
Bier, Wein und ahnliche Getranke (friilher Punsch) zum Inhalt. Das T. als Gattung ist im 19.Jh zumeist
verbunden mit funktional ahnlicher Uberl. iiber das Rauchen (Tabakspoesie) und iiber
Gesellschaftsspiele (,Der angenehme Gesellschafter. Eine Sml. meistens ganz neuer Unterhaltungs-,
Scherz-, Pfander-, Karten-, Wirfel- und anderer Spiele [...]¢, Graz 1791). Die Abgrenzung zum
Volkslied ist flieRBend; das T. wird auch als Teil der Gattung Gesellschaftslied (auch Kunstlieder)
verstanden. In der literarischen Fiktion des 20.Jh. rlickt das ,Sauflied’ als provokantes Chanson in die
Nahe der Sozialkritik (z.B. Klabund [Alfred Henschke], Das trunkene Lied. Die schénsten Sauf- und
Trinklieder der Weltliteratur, Berlin 1920 und 1925).

[Trinklied:] In mittellateinischer Sprache kennen wir Zechgeséange des Archipoeta (12.Jh.) und
aus den ,Carmina Burana’. Der Humanist Ch.Hegendorff schrieb ein Loblied auf die Trunkenheit
(1519); beliebt waren im 16. und 17.Jh. die Schlemmerlieder (Nahe zur grobianischen Dichtung und
zur Narrenliteratur). Vor 1804 datiert ein ,Kirmes-Buchelein’ (gedruckt in ,Frohburg’ ohne
Jahresangabe) mit den ,besten teutschen Trinkliedern®. In neuerer Zeit sind T. Gelegenheitslieder zur



Unterhaltung (z.B. zur Wiener Heurigen-Musik), zu Bier und Wein, und umfassen funktional viele
Bereiche; es gab z.B. ,Carnevals-Tafel-Lieder’ mit Trinkspriichen (1878). Bereits um 1830 wurden
,Sechs Jeversche Pittbierlieder’ gedruckt; eine interessante Sml. von T. enthélt J.G.Th. Grasse,
Bierstudien (1872).

[Trinklied:] Die regionale Verbreitung spannt sich von den Weinliedern des Kantors
D.Friderici, Rostock 1632, bis z.B. zu N.Hauer, ,Rund um den Wein. Volkslieder aus Niederosterreich®
(1984). Viele Lieder der Studentenverbindungen (Kommerslieder) gehéren zum T., aber auch
Kneipen- und Thekenlieder neben allg. romantischen (und oft patriotischen) Rhein- und Wein-Liedern
(von u.a. Lessing, Goethe, Scheffel, Baumbach). ,Crambambuli, das ist der Titel des Tranks, der sich
bewahrt...“ zahlte 1745 im Parodieverfahren 49 Str., im Erstdruck von 1747 bereits 102 Strophen. Das
studentische T. ,Im schwarzen Walfisch zu Askalon...“ wurde von V.von Scheffel 1854 fir die
Burschenschaft ,Teutonia“ in Jena gedichtet. - Das T. war beliebter, auch rein philologischer
Gegenstand der zweiten Halfte des 19.Jh. ,Eine zusammenfassende Arbeit Gber das T. des 19.Jh.
fehlt noch” (K.Reuschel, 1929). Neuere Arbeiten verstehen sich starker als vergleichende
Untersuchungen typologischer Art (H.Ritte, 1973) bzw. als Kulturgeschichte der Trinkgewohnheiten.

[Trinklied:] Literatur: L.L.Pfest, Tisch- und Trinklieder der Deutschen (1811); J.W.Petersen,
Geschichte der deutschen Nationalneigung zum Trunke (1856); K.Reuschel, Trinklied, in: Reallexikon
der deutschen Literaturgeschichte, Bd.3 (1928/29); M.Friedlaender, ,Neues zum Krambambuli-Liede®,
in: Zeitschrift fir Volkskunde 40 (1930); H.Ritte, Das Trinklied in Deutschland und Schweden,
Minchen 1973; R.Brambach und F.Geerke, Kneipenlieder, Zurich 1974; H.Strobach, Schirtz dich
Gretlein, Deutsche Volkslieder, Bd.2, Rostock 1987, Nr.142-173; M.Bannach, Trinkpoesie, Stuttgart
1989 [auch Trinkspriiche]; W.Deutsch, G.Haid, H.Zeman, Das Volkslied in Osterreich, Wien 1993,
S.109-143.

Trivialliteratur, siehe zu: Kitsch

#Trompeter von Sackingen; Verf.: Joseph Victor von Scheffel (1826-1886), Weihnachten 1853 auf
Capri entstanden; ed. 1854. Ubernommen in die Oper ,Der Trompeter von Sackingen“ 1870, Komp.:
Victor Nessler (1841-1890); viele andere Komp. Seit um 1900 dient der Trompeter der
Tourismusindustrie. Seit 1985 gibt es ein entspr. Museum, seit 1990 ein jahrliches Festival. Die
Figuren des Epos, Werner und Margaretha, lebten historisch im 17.Jh. (vgl. gemeinsamer Grabstein
am Munster); Scheffel verbindet damit autobiographische Eindriicke von Sackingen, wohin er 1850
kam. — Siehe auch Lieddatei ,Das ist im Leben hasslich eingerichtet...”

Trostlied, siehe zu: Band (PUR/2016)
Trougemundslied, siehe: Réatsellied
Trumpy, Hans; siehe: Mundart

#Trumm, Peter (Haimshausen/Munchen); Briefwechsel 1924 ff. mit dem DVA, siehe: O.Holzapfel, Das
Deutsche Volksliedarchiv Freiburg i.Br., Bern 1989/1993, S.254 (umfangreich).

#Tschechoslowakei; [ehemals deutschsprachige Siedler dort]; vgl. Farwick, Liedlandschaften Bd.3
(1986), S.87

#Tschischka [Ziska], Franz, und Schottky, Julius Max, Osterreichische Volkslieder mit inren
Singweisen (Abb. = 1819; hrsg. von L.Schmidt, 1969; Neudruck Wien 1970).
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Eine friihe Quelle eines Gebr.liederbuchs nach Quellen, die folkloristisch interessant sind, mit u.a.
Vierzeilern, Tanzversen und geselligen Liedern. In #Osterreich gesammelt (von Tschischka) vom
Wienerwald bis zum Schneeberg. Uber die Sml. duRert sich u.a. Beethoven begeistert. 2.Auflage
[1819 Schreibung des Namens= Ziska], 1844. — Vgl. Franz Ziska-Julius Max Schottky,
Oesterreichische Volkslieder mit ihren Singeweisen, Pesth [Budapest]: Hartleben, 1819, XVI, 289 S.;
S.247 ff. ,Einige Worte Uber die Unter-Oesterreichische Mundart® [Dialektbeschreibung,
Worterklarungen]; F.Tschischka-J.M. Schottky, Oesterreichische Volkslieder mit ihren Singweisen,
Pesth: Hartleben, 1844, XVI, 284 S.[neuer Druck, anderes Format, zweite Auflage von Tschischkal;
Osterreichische Volkslieder mit ihren Singweisen gesammelt von F.Tschischka und J.M.Schottky nach
der zweiten [...] Auflage hrsg. von Dr.Friedrich S.Krauss, Leipzig: Deutsche Verlagsaktiengesellschatft,
1906. XXIII, 160 S. [Vorwort von Krauss; u.a. Uber Prof. Maximilian #Schottky, 1794-1850].

Tschudi, siehe: St.Gallen

#Tubingen, Universitatsbibliothek, Signatur: Dk XI 1088 Nr.1-77 = Uhland Sammelband von
Liedflugschriften= Kopie DVA Bl 4255 bis 4332; Dk Xl 945 B = Liedflugschriften um 1800 aus der
Schweiz= Kopie DVA Bl 7463 bis 7491; M.d. 583 = Handschrift Wogau [siehe dort], UIm 1788 =
Gesamt-Kopie DVA M 185.

Turkei, siehe Reinhard, Kurt (und Ursula Reinhard)

#TUrkenkriege, 16.-18.Jh.; DVA = [Liedtypenmappe] Gr Il [Sammelmappe:] Einzellieder, Hinweise. —
Aufz. und Abdrucke u.a.: ,Ach Gott, was soll ich singen, mein Freud die ist mir fern...“ (0.J.; auch auf
Liedflugschriften); Steinitz (1954/1962) Nr.159; L.Schmidt, Historische Volkslieder aus Osterreich...,
Wien 1971, Nr.5 (Turken vor Wien, 1529: ,Der tlurkisch Kaiser ist zornig worn...“, auf Liedflugschriften),
Nr.15 (Schlacht bei St.Gotthard an der Raab, 1664: ,Turck itzt hangt dir Schwanz und Feder...%); ,Wir
sahn den Kaiser wieder...“ (Coburg und Laudon schlagen die Turken vor Belgrad, 1789); ,O turkischer
Sultan, du hdllischer Satan...“ (*Ebermannstadter Liederhandschrift um 1750, ed. Brednich 1972,
Nr.13). — Liliencron (1865-1869) Nr.411 ff. (bis Nr.429, 1529, Turken vor Wien), Nr.439 bis Nr.443
(Turkenkrieg 1532), Nr.466,467 (Turkenkrieg in Ungarn, 1537), Nr.473-475 (1541) und ofter. - Siehe
auch Lieddatei zu ,Es ritt ein Turk aus Turkenland...“ [mit weiteren Hinweisen] — Vgl. Turkenlieder

#Tirkenlieder; vgl. Senol Ozyurt, Die Tirkenlieder und das Tiirkenbild in der deutschen
Volksuberlieferung vom 16. bis zum 20.Jahrhundert [Diss. Freiburg i.Br. 1969], Miinchen 1972;
Bertrand Michael Buchmann, Turkenlieder zu den Turkenkriegen u. besonders zur zweiten Wiener
Tlrkenbelagerung. Wien, Kdln, Graz 1983 [Titel nach E.Nehlsen, 2018]. - Siehe Lieddatei: O Tirkh
was hast du mehr gethan... und zahlreiche weitere Beispiele. Wie stark das Thema ,Turken® in der
deutschen Geschichte eine Rolle spielt, zeigt das Beispiel des ,Turkenlouis®: Markgraf Ludwig Wilhelm
von Baden (geb. 1655) verbrachte fast die Halfte seines Lebens im Feldlager, u.a. 1683 bis 1692 im
Turkenkrieg [siehe oben] in Ungarn und auf dem Balkan. Im Schloss in Rastatt und im Schloss-
Museum in Karlsruhe kann man Teile der ,Turkenbeute“ bewundern, die damals als furstliches
Souvenir galt. Entspr. Teile der Riistung wurden zum beliebten Schmuck der spaten Barockzeit.
Ebenfalls wurden Gegenstéande extra zum Verkauf hergestellt (Turkenséabel, Wappen-Arrangement
u.a.); Musik ,a la turque” wurde modern (Trommel, Fanfare, Schellenbaum; siehe: Militarmusik). —
Spuren des deutschen #Orientalismus untersucht A.O.Oztirk an verschiedenen, aussagekraftigen
Beispielen (Kaffeelied, Bankelsang mit tirkischen Themen, Neuruppiner Bilderbogen mit
Tiirkenthemen und Redensarten ,Einen Tlrken bauen®, ,Kiimmeltiirke*): Ali Osman Oztiirk, Alman
Oryantalizmi, Istanbul 2015 (deutsche Zusammenfassungen). — Der Orientalismus [vgl. Wikipedia.de



mit vielen weiterfihrenden Hinweisen] hat bedeutende Spuren in Literatur, Kunst und Musik Europas
hinterlassen — bis in die Gegenwart. Erinnert sei u.a. an die romantischen Marchen von Wilhelm Hauff
(1802-1827), erschienen 1825 bis 1828, bes. in der Rahmenerzahlung ,Die Karawane* (1826). Und
Hermann Hesse (1877-1962) greift die Tradition der Sehnsuchtsliteratur wieder auf in seiner
Erzahlung ,Die Morgenlandfahrt® (1932). Siehe auch: Militarmusik

#tlrkische Gastarbeiter (in Deutschland); unter t.G. in #Berlin erlebt man den Funktionswandel
traditioneller turkischer Volksmusik und die kritische Auseinandersetzung mit der eigenen Situation in
populdren Texten. — Vgl. Max Peter Baumann, Hrsg., Musik der Tlrken in Deutschland, Kassel 1985;
Ursula Reinhard [ -2005; Berlin], in: Jahrbuch fur Volksliedforschung 32 (1987), S.81-92. - Das DVA ist
[bzw. war bis 1997; das Projekt wurde leider abgebrochen] beteiligt am Aufbau eines ,Tlrkischen
Volksliedarchivs’ (damals in Konya/Tiirkei; heute [2005/2009] ist Prof. Oztiirk an der Universitt in
Canakkale). Ich [0.H.] hoffte damit einen weiteren Anreiz zu geben fiir die Dokumentation der
Liedlberl. turkischer Gastarbeiter in der Bundesrepublik. Das ist eine bisher weitgehend
vernachlassigte Aufgabe der deutschen Vid.forschung. - Inzwischen (2019) interessiert sich die
Musikethnologie zunehmend auch fir diese Migrationslieder. [... auch anderer Volker, z. B. Dr.
Eckehard Pistrick, Musikethnologe an der Uni Halle-Wittenberg, mit einer Diss. 2012 ,Performing
Nostalgia: Migration Culture and Creativity in South Albania“].

[tirkische Gastarbeiter:] 2003 leben etwa 2,5 Millionen Menschen turkischer Herkunft in der
Bundesrepublik. Fir sie existiert ein Musikmarkt, der traditionelle turkische Volksmusik und Volkslied
einschlief3t, von der deutschsprachigen Gegenwart noch immer aber kaum wahrgenommen wird.
,Bauchtanz’ u.a. gelten als orientalisch und tirkisch; bei den Deutsch-Turken spielen andere
Gattungen die Hauptrolle, seit 1991 zunehmend auch kurdische Elemente. Fur fremde Ohren ist es
manchmal gewohnungsbedurftig: Volksmusik aus Anatolien und die Kunstmusik der Osmanen
bedienen sich anderer Tonsysteme, und die (fremde) Sprache hat eine tragende Rolle (im Deutschen
eher umgekehrt, wo die Melodie den Text ,tragt’). Vgl. M.Greve, Die Musik der imaginaren Trkei,
Stuttgart 2003. — Vgl. KLL , Tarkler Alimanyada®“, ein Roman von Bekir Yildiz (1933- ), der bereits 1966
(ed. in Istanbul) das Thema ,Die Tirken in Deutschland® literarisch bearbeitet [siehe KLL mit weiteren
Hinweisen]. Dass das DVA die damalige Initiative [O.Holzapfel-Ali O.Oztiirk] nicht weiterfiihrt, liegt an
der personellen Struktur, nach der praktisch alle Projekte der friiheren Leitung im DVA durchweg grob
und fahrlassig abgebrochen wurden. Schade, dass (falsche) Personalpolitik wichtiger scheint als
Wissenschaft.

[tirkische Gastarbeiter:] Bei der Fuf3ball-Weltmeisterschaft in Deutschland 2006 fallt u.a. auf,
dass der Umgang mit der privat sonst eher selten gezeigten Fahne Schwarz-Rot-Gold ein nie
geahntes Ausmalf erreicht (und sehr locker gehandhabt wird: als Wickelrock u.d.). Und 2,7 Millionen
Turken in Deutschland feiern mit in Schwarz-Rot-Gold (die Turkei hatte keine eigene Mannschaft bei
der Meisterschaft). In ,Klein-Istanbul“ (Berlin-Kreuzberg) wehen deutsche Flaggen.

[tirkische Gastarbeiter:] Als ,,Gurbet Turklleri“ (turkische Lieder aus der Fremde) wird eine
Volksmusikrichtung in der tirkischen Musik bezeichnet, welche heute wesentlich durch die tirkische
Bevolkerung in Deutschland gepragt wird. Die ,Alamanya Turkuleri (turkische Lieder aus
Deutschland) entstanden in der Bundesrepublik seit den 1960er Jahren. Ali Osman #Oztiirk (1960- ;
Prof. fir Germanistik an der Universitat in Konya) versteht diese tirkischen Volkslieder aus
Deutschland als ,mindliche Pioniere“ der tlrkischen Auswandererliteratur Gberhaupt. Die Betroffenen
gaben bereits Mitte der 1960er Jahre dem Gefiuihl der Heimatlosigkeit in Deutschland einen
musikalischen Ausdruck, und zwar in mindlich tGberlieferten Liedern, deren Textdichter zum Teil
unbekannt blieben. Man sang mit Saz-Begleitung oder solo. Etwa Metin Tlrkdz vermittelte so die
Sehnsucht nach der Heimat, den Gedanken an die Rickkehr, sang tber die Beziehungen zu
deutschen Frauen und uiber den Arger mit ungerechten Arbeitsbedingungen. Auch Yiksel Ozkasap
war Anfang der 1970er Jahre mit solchen Liedern sehr erfolgreich. Die Bezeichnung ,,Gurbet Turkleri®
ergab sich daraus, dass die ,Gastarbeiter” selbst zumeist einen zeitlich begrenzten Aufenthalt in
Deutschland planten; sie betrachteten demnach die Bundesrepublik nicht als ihre neue Heimat
sondern als ,fremdes Land®.

[tiirkische Gastarbeiter:] Nach Ali O.Oztiirk (Alamanya Turkiileri, 2001) ist das Jahr 1972 als
die Geburtsstunde der turkischen ,Lieder aus der Fremde* anzusehen. Bereits 1976 gab es eine
Vielzahl ,tirkischer Deutschlandlieder mit in der Tlrkei bis heute bekannten Interpreten wie z.B.
Mahzuni Serif und Murat Cobanoglu. Das turkische ,Lied aus der Fremde* hat aber auch die deutsche
Popularmusik inspiriert zu thematisch ahnlichen ,Gastarbeiter-Liedern wie z.B. Michael Kunzes Text



»Griechischer Wein® (1974), der mit einer Melodie von Udo Jiirgens zu einem der gré3ten Hits des
Jahres 1975 wurde. Ins Griechische lbersetzt gilt das Lied in Griechenland inzwischen als bekanntes
~griechisches Volkslied“. Freddy Quinn kam mit einem teils in tirkischer, teils in deutscher Sprache
gesungenen Lied nach Art der ,Gurbet Turkduleri“ in die deutschsprachigen Hitparaden (,Istanbul ist
weit, 1980). Dass die deutsch-tirkischen Gastarbeiter-Lieder zweisprachige konzipiert wurden, sieht
Ali 0.0ztirk als Beweis fiir die von deutscher Seite ersehnte Integrationsféhigkeit [siehe auch:
#Integration] der Gastarbeiter bzw. ihrer Literatur. Die zumeist als ,Auswanderer“-literatur bezeichnete
literarische Produktion der Deutschtirken wird zudem heute vorwiegend in deutscher Sprache
verfasst. — Vgl. Ali Osman Oztiirk, Alamanya turkdleri. Trk gégmen edebiyatinin s6zlii/6ncu kolu
(Deutschlandlieder. Mlndlicher Pionier der tirkischen Auswandererliteratur), Ankara: Kultir Bakanhgi,
2001 [allgemeiner Kommentar zu den Liedern turkischer Gastarbeiter; 115 Liedtexte und weitere
turkische Texte, aber mit deutschsprachigen Elementen, die sich vor allem auf die Alltagssituation der
Gastarbeiter beziehen]. — Eigene Abb.:

ALAMANYA TURKULERI
Ali Osman OZTURK

[tirkische Gastarbeiter:] In den 1980er Jahren wuchs in der Bundesrepublik die
Fremdenfeindlichkeit gegentber Tirken, und der alltagliche Rassismus riickte in den Mittelpunkt der
tirkisch-deutschen Liederzahlungen. Andererseits waren die ehemaligen ,Gastarbeiter” inzwischen
auch in ihrer Heimat so fremd geworden, dass sie dort ,Deutschlander genannt und als solche
verachtet werden. Nach den jiingsten Ubergriffen gegen Tuirken in Deutschland (Brandanschlage von
Mélin und Solingen) musiziert eine jingere Generation mit klagenden ,Gastarbeiter-Liedern im
»Gurbet Turkuleri“-Stil (Gruppen wie Cartel und Nefret, die Sangerin Sah Turna u.a.). - Literatur: Al
Osman Oztiirk, Alamanya Turkdleri. Tirk Gégmen Edebiyatinin S6zli/ Oncl Kolu (Deutschlandlieder.
Mundlicher Pionier der tirkischen Auswandererliteratur), Ankara 2001 [z.T. umformuliert nach Internet/
Wikipedia 2009 und persénliche Mitteilung von A.O.Oztiirk, Juli 2009]; vgl. CD (2013) ,Songs of
Gastarbeiter” Vol.1, hrsg. von Imran Ayata & Bulent Kullukcu, Trikont CD, mit Ozan Ata Canani, Cem

Karaca u.a.; Auswahl mit Musikern aus der Turkei und Liedern bis Anfang der 1990er Jahre. — Abb.
Internet Okt.2013]:

SONGS OF

Lturkische Musik®, siehe: Militarmusik

#TUrmer, Turmblaser; vgl. Johann Wax ,Turmer in der Oberpfalz®, in: Volksmusik in Bayern 8 (1991),
S.17-22; Uber die Integration fahrender Musikanten des Mittelalters als Teil der stadtischen Musik
(zumeist jedoch ist der Turmer nicht zunftwiirdig), spéater z.T. Griinder von Blasmusikkapellen. — Vgl.
W.Merklein Uber Weihnachtsblaser aus Muhldorf im Salzburger Land, um 1470 bis um 1800, in:



Sanger- und Musikantenzeitung 19 (1976), S.161-164; Gber Ttrmer und Spielleute zum Advent in
Niederbayern, in: Sanger- und Musikantenzeitung 25 (1982), S.375-381; Hans Eichiner, ,,Aus alten
Akten: Zwei Stadttirmer aus Weillenburg [in Bayern, um 1800]“, in: Volksmusik in Bayern 6 (1989),
S.11-15; Helmut Karg tber Turmmusik in Altbayern (Eichstéatt und Ingolstadt), in: Sanger- und
Musikantenzeitung 38 (1995), S.148-154. - Siehe auch: Musikanten (umfangreicher Artikel) und
Lieddatei ,In Gottes Namen wallen wir...”

Tugendhaffter Jungfrauen u. Junggesellen Zeitvertreiber, 17.Jh. (Hinweis DVA= L 104); ...durch
Hilarium Lustig von Freuden-Thal (um 1690)= Staatsbibl. Berlin Yd 8° 5111; hrsg. von Hugo Hayn,,
Kéln 1890.

Turm, Der (1952/1958), siehe: Schilling

#Turnerliederblcher: Deutsche Lieder fir Turner, Friedland 1838; Turnlieder, Gotha 1838; Lieder fir
Deutschlands turnende Jugend, hrsg. von Ludwig Ulrich Beck, Brandenburg a.d.H. 1842; Turn-Lieder,
Minchen 1844; Liederbuch fiir Turner, hrsg. von W.Loof, Aschersleben 1844; Liedersammlung fiir den
schweizerischen Turnverein, Zirich 1845/ 3.Auflage 1852; Turnlieder, Zittau 1845; Liederkranz fur die
Turngemeinden des Vaterlands, Vorwort von August Ravenstein, Stuttgart (2.unverédnderte Auflage)
0.J. [um 1848]/ 3.Auflage 0.J. [um 1850]; Liederbuch fur deutsche Turner, Braunschweig 1849/
10.Auflage Jena 1862; Liederbuch fur Turner, neu hrsg. von K.Schlegel, Stuttgart 1854; Fr.Erk-
M.Schauenburg, Allgemeines deutsches Turnerliederbuch, Lahr 0.J. [um 1860; Verlag und Hrsg. des
studentischen Kommersliederbuchs, mit deren Inhalten die Turnerlieder die gleiche demokratische
Tradition und viele Uberschneidungen haben]; Fr.Erk-M.Schauenburg, Allgemeines Deutsches
Schitzen- und Turnerliederbuch, Lahr 1866 [so der Bestand alterer Sml. im DVA].

#Typ, Text-Typ; das Volkslied ,lebt’ in der Vielzahl seiner Text- (und Melodie-) Varianten (siehe:
Variante). Der Ansatz einer ,Urform’ ist hypothetisch, die Beschaftigung damit gehort der
Wiss.geschichte an. Die Spannweite der Geschichte eines T. reicht von der textgetreuen Bearbeitung
einer literarischen Vorlage (Ubersetzung etwa) bis zur gattungstypischen Umformung, die manchmal
ohne erkennbaren Zshg. mit ihrer urspringlich, ,genetischen’ Vorlage ist. Hinsichtlich der Variabilitat
einerseits, der Tendenz, auch sinntragende Details erheblich zu veréndern, der starken Stabilitat
hinsichtlich typen-konstituierender Merkmale (bei der Ballade z.B. die epische Formelhaftigkeit)
andererseits, scheint sich die (miindlich gepréagte) Uberl. eines Liedes gleichsam auf eine
gattungsgerechte ldealform (im Sinne von Max Luthi: Zielform) hinzubewegen (bzw. um diesen Punkt
zu oszillieren). Soweit unter mehreren Varianten genetische Zusammenhange nachzuweisen oder zu
vermuten sind, ist ein Ubergreifender T. als theoretischer Identitatskern eines Liedes vorstellbar und
in einem ,standardisierten’ Text darstellbar. Die T.abgrenzung ist ein notwendiges Hilfsmittel fur die
wiss. Edition und Kommentierung. — In der Erzahlforschung ist die Klassifizierung nach T. ein
bewahrtes Instrument; vgl. Hans-Jorg Uther, The Types of International Folktales [Classification and
Bibliography: bes. Marchen und Erzéhlforschung allgemein], Bd.1-3, Helsinki 2004 (FFC 284-286) [mit
vielen weiterfihrenden Hinweisen; vgl. auch zu: Motiv/Text-].

[Typ:] Die Entscheidung fir eine T.&hnlichkeit oder eine T.gleichheit bleibt bis zu einem
gewissen Grad subjektiv. Manchmal werden offensichtlich dem Inhalt nach differierende Lieder zu
einer T.nummer zusammengezogen (DVIdr Nr.41 Madchenmorder: Halewijn-Ulinger; vgl. auch DVIdr
Nr.42 tragische und burleske Form; DVIdr Nr.58 Madchen-Jingling; DVIdr Nr.72 Wirtshaus-
Wunderzeichen). In solchen Fallen behilft man sich auch mit der Bezeichnung ,Fassung’ (englisch:
version) flr eine enger zusammengehdrige Gruppe von Varianten und Einzelaufzeichnungen
(variants, performances). Andererseits werden zuweilen auch stoffmafig eng verwandte Texte
getrennt aufgefuhrt (DVIdr Nr.95 ff., DVIdr Nr.127-129, 133-134). — Vgl. O.Holzapfel, ,Balladentyp und
Variante®, in: DVIdr Bd.8, 1988, S.253 f. — Siehe auch: Textanalyse

[Typ:] Vgl. Lieddatei ,Ach in Trauren muss ich leben, ach in Trauren muss ich fort...“ Die
Mehrfachnummern bei Ditfurth (1855), Heeger-Wiist (1909), Grolimund (1910/1911) und Lefftz (1966-
1969) dort machen deutlich, wie unsicher man im gesamten Verlauf der Wissenschaftsgeschichte in
der Typenzuordnung war (und ist). Das Lied besteht aus offen verfiigbaren Liebeslied-Stereotypen: In
Trauer leben (Str.Nr.216 [siehe: Einzelstrophen-Datei) und ofter. - Vgl. Lieddatei
.Holzapfelbdumchen, wie sauer ist der Wein...“ (aufgebaut aus Liebeslied-Stereotypen und
Vierzeilern). - Die Musikwissenschaft spricht bei einer als charakteristisch und eigenstandig
erkennbaren Melodie von ihrer Typenhaftigkeit (DVIdr, Bd.8, 1988, S.278,298). Die Musikethnologie
sucht mit dem T.begriff also das Charakteristische und die Individualitat zu fassen (siehe: Typologie),



die Folkloristik bemuiht sich um eine Zusammenschau der Gesamtiiberl., aus der sich das gemeinsam
,Typische’ ergeben soll.

#Typologie; fur die Behandlung der Melodietypen des Volksliedes sei die Zeit noch nicht reif
(W.Suppan, in: Handbuch des Volksliedes, Bd.2, 1975, S.379). Inzwischen erschien eine vierbandige
T., an deren Anfangen Wolfgang Suppan im DVA selbst Anteil hatte (#Melodietypen [siehe dort] des
deutschen Volksgesangs, hrsg. von Wiegand #Stief u.a., Tutzing 1976 ff.), und die Klassifizierung von
Uber 35.000 Melodien im DVA (z.T. damals Uber EDV) ist [war mit W.Stief] fast zum géngigen Alltag
geworden. Leider ist auch diese wichtige Arbeit im DVA nach 1996 abgebrochen worden und spielt fur
die Wissenschaftler offenbar keine Rolle mehr. Diese Typologie der gangigen Melodien kdnnte
problemlos und mit relativ geringem Aufwand zu einer parallelen Informationsquelle zum
textorientierten Mappensystem ausgebaut werden. — Vgl. W.Stief, Der Metatyp der deutschen
Liedmelodien und die Handschrift Hoppe, Bern 1995 (Studien zur Volksliedforschung,16).

#typologische Methode [in der Textanalyse]; die t.M. wurde (und wird) in der Ethnologie
(Voélkerkunde) dazu verwendet, um undatierte Belege durch eine ,relative Chronologie’ in eine
sinnvolle Reihenfolge zu bringen. Dabei setzt man voraus, dass die Entwicklung grundsatzlich ,immer’
(und ohne grof3en ,Spriinge’ [Innovation] und auf keinen Fall ,riicklaufig’) vom Einfachen zum
Komplizierten verlauft. Ddas ist eine darwinistische Idee der geradlinigen Evolution. So wurde die
mogliche Entwicklung von Formen des Skis oder z.B. des Pfluges skizziert. In der Textanalyse kann
eine Ubersicht nach der t.M. helfen, mégliche Abhangigkeiten von Varianten untereinander zu
verdeutlichen, wobei dieser Datierungs- und Ordnungsversuch durch zuséatzliche Fakten gestiitzt
werden muss. Zwar erscheint der Typ (siehe dort) als die ,Summe aller Varianten’, aber die
Entwicklung einzelner Ausdrucksformen verlauft kaum so linear, wie die t.M. suggeriert. Auf jeden Fall
verhilft die Darstellung zur Ubersicht bei groRen und sonst schwer {iberschaubaren Belegmengen. Die
Madglichkeiten und Grenzen einer typologischen Textdokumentation sind sicherlich einer Diskussion
wert. - Vgl. S.Svensson, Einflihrung in die Europaische Ethnologie, Meisenheim 1973, S.41-44
(Typologie, Kartierung und Datierung: Pferdegeschirre, Werwolfglaube, Dreschflegel); O.Holzapfel,
Religitse Identitat und Gesangbuch, Bern 1998, bes. S.226 f.

U

Ubergangsriten, siehe: rite de passage, Zigarrenarbeiter

#Uberlieferte Volksmusik und Dokumente regionaler Musikkultur in Oberbayern; Buchreihe,
hrsg. vom Volksmusikarchiv des Bezirks Oberbayern [Bruckmhl] von Ernst Schusser und anderen,
Munchen [Bezirk Oberbayern] 1987 ff. [Band 1 bis 3 nicht eingesehen] . - Volksmusikarchiv des
Bezirks Oberbayern: Uberlieferte Volksmusik und Dokumente regionaler Musikkultur aus Neuburg an
der Donau, Munchen 1993, 260 Seiten. Es ist der Band 4 einer Reihe, hrsg. von Eva Bruckner, Ernst
und Margit Schusser und unter Mitarbeit von weiteren Personen, und zwar als Dokumentation einer
Vielzahl von Quellen zur musikalischen Uberlieferung im stadtischen Milieu und in der ndheren
Umgebung von Neuburg, ganz im Nordwesten des Bezirks Oberbayern. Schwerpunkt ist der Blick auf
und in die regional- und lokalhistorische Entwicklung seit dem 17. Jahrhundert, also unter
Einbeziehung von Achivalien, die sich auf eine stadtisch-héfische Kultur beziehen (Spielleute und
Stadtpfeifer), auf musikalisches Leben im 19. und friihem 20. Jahrhundert (einschlief3lich landlicher
Tanzmusik, geselliger Lieder und Militdarmusik), schlie3lich aber auch auf Erinnerungen (zum Teil in
Interviews und durchgehend mit zahlreichen Beispielen) an Stadtkapelle, Musikanten,
Moritatensénger und beginnende Brauchtumspflege in der jingsten Vergangenheit.

[Uberlieferte Volksmusik und Dokumente...:] Dem folgt bald ein weiterer Band, dessen Inhalte
ebenfalls langer in der Planung waren. Volksmusikarchiv des Bezirks Oberbayern: Dokumente
regionaler Musikkultur und Ergenisse der Volksmusiksammlung im Raum Tittmoning und Fridolfing,
Minchen 1994, 319 Seiten. Es ist der Band 5 dieser Serie, hrsg. von Ernst Schusser und Mitarbeitern,
nun in Verbindung mit einer Ausstellung vor Ort und jetzt im 6stlichsten Landesteil des Bezirks. Zur
Vorbereitung dazu wurden Uber sieben Jahre hinweg immer wieder Gewdahrsleute in der Region
aufgesucht, die Uber Singen, Musizieren und Tanzen Auskunft geben konnten. Dabei ergibt sich
automatisch eine Gewichtung auf die jingste Vergangenheit und auf die Gegenwart, und die
Bandbreite der Auskinfte reicht ,ungefiltert’ vom geistlichen Lied und dem Wirtshausgesang bis zur



Hausmusik und der Volksliedpflege, von Gattungen zur Unterhaltung bis zum Wirken organisierter
Trachtenvereine. Wo sich aus den Ergebnissen der Feldforschung entsprechende Beziige herstellen
lassen, werden Archivalien mit einbezogen (zum Beispiel im Zusammenhang mit dem Stift Tittmoning
seit 1633, des Einkaufs von Instrumenten zu einer ,tirkischen Musik’ nach 1790, Quellen bei August
Hartmann 1874/75 usw.), aber die Zielsetzung ist deutlich gegenwartsorientiert: das Lied- und
Zitherrepertoire der Maria Danninger, geboren 1913 in Oberdsterreich, des Sangers und Gitarristen
Josef Obermaier, geboren 1912, eines Concertina-Spielers, mehrerer Harmonika-Spieler, eines
Hochzeitsladers, eine Fernsehsendung von Wastl Fanderl 1981, Volkstédnze und vieles andere mehr.
Methodischer Schwerpunkt sind Interviews, das heif3t nachfragende Gespréache mit den Informanten.
Ziel ist die Dokumentation, nicht bereits die Analyse, schon gar nicht die Wertung. Aber im Blick
bleiben vor allem die traditionellen Gattungen der Uberlieferung von Musikanten, Sangern,
Trachtentragern und die Einfliisse der Volksmusikpflege. Abgedruckte Beispiele und die lllustrierung
bewirken, dass die Gewahrspersonen stolz darauf sind, an dem Band mitgewirkt zu haben. Das
wiederum ero6ffnet haufig neue Kontakte und ebnet die Wege, eine solche Dokumentationsarbeit
fortzusetzen (etwa mit Einsendungen an das Archiv). Auch die ,Nachbereitung’ einer Feldforschung ist
eine Notwendigkeit und setzt die jahrelangen Vorbereitungen fort. Dazu muss man institutionell einen
langen Atem haben.

[Uberlieferte Volksmusik und Dokumente...:] Volksmusikarchiv des Bezirks Oberbayern:
Dokumente regionaler Musikkultur. Volksmusik, Volksmusikpflege, Gebrauchs- und
Unterhaltungsmusik in Garmisch-Partenkirchen, Minchen 1995, 272 Seiten. Bereits ein Jahr spater
erscheint der Band 6 dieser Serie, hrsg. wiederum von Ernst Schusser und einer ganzen Reihe von
Mitarbeitern. So etwas ist nur denkbar, wenn die Vorarbeiten langfristig geplant und begonnen
werden; der Publikationszeitpunkt sagt nichts Uber den Zeitbedarf der Vorbereitungen dazu aus.
Wiederum wird den Gewahrspersonen gedankt, die man u.a. Gber Radio und Zeitungsaufrufe erreicht
hat. Gleichzeitig werden die Grenzen solcher Feldforschung benannt. Abgesehen von Begrenzungen,
die sich aus den finanziellen Mitteln ergeben, sind das auch Fehlermdglichkeiten in Namen und
inhaltlichen Notizen, die eben nach dem Héren von den ortsfremden Interviewern niedergeschrieben
wurden. Selten hat man in der Gesprachssituation die Méglichkeit, alles fehlerfrei zu notieren (bzw.
spater vom Tonband nachzuschreiben). Andererseits bietet der ,Blick aus der Fremde’ des
Interviewers eine gewisse Gewahr flr Objektivitat und Vergleichbarkeit der heterogenen Ergebnisse.
Auch zur Weiterarbeit wird aufgefordert, und ein Archiv (wie eben das Volksmusikarchiv des Bezirks
Oberbayern in Bruckmiihl) bietet die Gewahr dafir, dass kontinuierlich Daten und Hinweise
gesammelt werden kénnen.

[Uberlieferte Volksmusik und Dokumente...:] Aufhorchen lasst bereits im Titel zwar die
Gewichtung auf Volksmusik, aber auch der Hinweis auf Volksmusikpflege und die Erweiterung auf
»,Gebrauchs- und Unterhaltungsmusik®. Das Ziel der Dokumentation ist also nicht eingeengt auf die
fiktive ,echte’ Uberlieferung des ,Volkes’, die wir vielleicht noch im ,letzten Augenblick’ finden und
dokumentieren wollen (Ernst Klusen sprach beim Volkslied provokativ von ,Fund und Erfindung“ seit
Herder), sondern Musik und deren Pflege werden nebeneinander genannt. Es gibt also keine
,unbefleckten Wurzeln uralter Uberlieferung’. Ja noch mehr: Gebrauchs- und Unterhaltungsmusik
werden mit einbezogen, und damit wird der allzu eingeengte und ideologisch belastete Volks-Begriff
selbst aufgebrochen (sozusagen ,Bevélkerung’ statt ,Volk’). Weiterhin ist man nun mit der Region im
suddostlichsten Teil von Bayern; die Vergleichsmdglichkeiten zu anderen Regionen und friheren
Studien wachsen. Die Gegend von Garmisch zeichnet sich dariiber hinaus dadurch aus, dass sie
intensiv in der Landesbeschreibung um 1849 von Joseph Friedrich Lentner (1814-1852) bedacht
wurde; dadurch eréffnen sich historische Perspektiven und weitere Vergleichspunkte. Zudem gibt es
fur bestimmte Bereiche (Liedtexte; Melodien, auch instrumental) handschriftliche Quellen seit 1836.

[Uberlieferte Volksmusik und Dokumente...:] Der inhaltliche Schwerpunkt des Bandes liegt in
der Dokumentation (Melodien, Texte, Abbildungen) von Gegebenheiten, die aus der Gegenwart
stammen oder ihre Reichweite bis in unsere Zeit haben. Hier sind frihzeitig Sanger- und
Musikantengruppen in den Dienst der Unterhaltung (auch fiir Touristen) getreten, und hier hat sich
etwas verfestigt, was im 6ffentlichen Bewusstsein als typisch ,bayrisch’ gilt; ,Oberbayern’ hat hier ein
Gesicht bekommen, zum Teil kiinstlich angefertigt bekommen: Schuhplattler, Schellackplatten-
Aufnahmen von ,Sanger-Gesellschaften®, die Zusammenarbeit von Kiem Pauli und Kurt Huber seit
1925, der Schéfflertanz in Partenkirchen (Dokumentation von 1991), Wastl Fanderl, Beitrage aus der
Sanger- und Musikantenzeitung, die Hannesla-Buam, die Musikkapelle Partenkirchen und so weiter. -
[Band 7 nicht eingesehen]



[Uberlieferte Volksmusik und Dokumente...:] Der 8. (wir springen) und bisher letzte Band
dieser Reihe erschien 2005; institutionell konnte man sich wie auch bei friiheren Banden auf die
,Oberbayerischen Kulturtage® stiitzen und erreicht damit zugleich eine interessierte Offentlichkeit.
Volksmusikarchiv des Bezirks Oberbayern: Dokumente regionaler Musikkultur. ,Lieder der Heimat*“in
Waldkraiburg. Singen ist Heimat, Minchen 2005, 495 (!) Seiten. Hier springen gleich mehrere
Hinweise ins Auge. Man arbeitet mit dem 6rtlichen Stadtarchivar zusammen, und die verantwortliche
Herausgeberschaft liegt zwar wiederum bei Ernst Schusser, aber ein ganzer Block von Mitarbeitern
taucht namentlich auf: Gestaltung des Bandes, Ubertragung der Tonaufnahmen von Interviews und
musikalischen Beitragen, vor allem aber (auRer auswartige Auskunftgeber) ein beachtliches Team von
unmittelbaren Mitarbeitern und (bei den Beitragen genannten) Gewahrspersonen. Feldforschung lasst
sich im Team organisieren, ja lasst sich unter den vorliegenden Gegebenheiten nur so realisieren.
Zugleich wird im Titel ,Lieder der Heimat" in Anfiihrungsstiche gesetzt, denn bei dem nach 1945 aus
Zugezogenen neu entstandenem Ort handelt es sich fir die Bewohner sowohl um eine neue Heimat,
als auch um einen Erinnerungsort an ihre alte Heimat. Alle Bewohner haben demnach ,mehrere
Heimaten’. Dass der Begriff ,Heimat’ dann 2015 zum heftigen Diskussionsobjekt heranreift, konnte
man zehn Jahre vorher nicht ahnen. Heute (2015) beinhaltet der Pluralbegriff ,Heimaten’ fir uns (fast)
selbstverstandlich auch die Heimat nicht-deutschsprachiger Migranten, die bei uns leben und unseren
Alltag mitgestalten. Wer das als Provokation empfindet, den kann man versohnlich bereits auf einen
Untertitel im Band von 2005 hinweisen. Dort steht ndmlich eine Losung der Problematik von
Integration oder Ausgrenzung, namlich: ,Singen ist Heimat“. Gemeinsames Singen und Musizieren
kann Uber alle kulturelle und ideologische Grenzen hinweg ein Zusammengehdrigkeitsgefiihl festigen
(vielleicht sogar herstellen, zumindest férdern), dass man dann im gewissen Sinn ruhig als
(gemeinsame) ,Heimat’ bezeichnen darf.

#Uberlieferung [Uberl.]; in der Germanistik ,Gesamtheit des Textbestandes eines literar. Werkes* (vgl.
Artikel ,Uberl.“, in: Schweikle, Metzler Literatur Lexikon, 1990, S.478). In der Folkloristik vor allem
miindliche Uberl., Prozess der Tradierung, und dessen Ergebnis, das ist der Gesamtbestand aller
Zeugnisse fur ein Volkslied. — Siehe auch: Lieduberlieferung, Identifizierung, Tradition,
Zupfgeigenhansl

#Uberschneidung; mit diesem Begriff wird in den Lieddateien auf ganz unterschiedliche Phanomene
hingewiesen. Sehr haufig sind es aus Unkenntnis des Inhalts (also bei noch ausstehender Analyse)
oder aus Versehen doppelt angelegte Liedtypenmappen. Das ist zwar argerlich, aber an sich nur ein
archivalisches Problem, das mit einem deutlichen Verweis zu erledigen ist, d.h. beide Mappen sind
eigentlich zusammengehérig und sollten nur zusammen bearbeitet werden. Das ist der Fall z.B. bei:
Abr als i auf Wean auffi geh... [dort naherer Hinweis dazu]; Am Neckar, am Neckar...; An einem
Montag es beschach...; Auf der Alma da finden...; Aus meines Vaters Auge...; Bergleut zu Hauf...; Bin
ein lustiger Grenadier...; Der Bauer verkauft...; Der Postknecht ist...; Des Morgens zwischen dreien
und vieren...; Die Luft ist blau...; Du Madchen vom Lande... und so weiter. Die relativ hohe Haufigkeit
zeigt eine Schwache des herkémmlichen Mappensystems im DVA, das allerdings sozusagen
berechenbar ist. Bei einer reinen EDV-Erfassung wird dieses Problem wahrscheinlich untuberschaubar
gréRer, da die Mappeninhalte dem [wissenschaftlich geschulten] Bearbeiter dann nicht mehr vor
Augen sind. Es ist auch unrealistisch zu erwarten, dass jeder EDV-Erfassung [durch eine Schreibkraft]
eine entspr. Analyse vorausgehen kann. Zudem andert sich die Sicht auf das Material bei neu
hinzukommenden Belegen. Hier pragmatisch reagieren zu kénnen, ist der gro3e Vorteil des
herkdbmmlichen Mappensystems. Deshalb wurde nach dem urspriinglichen Konzept der EDV-
Erfassung im DVA (siehe: EDV) nur der Zugriff auf die Mappe erleichtert, nicht sozusagen die Mappe
ersetzt.

U. anderer Art sind z.B. Vermischung der Gattungen wie bei: Ach Madchen, ich liebe dich
nicht... und Ach Madchen, nur einen Blick..., wo sich erzahlendes Lied und Liebeslied (welche sowieso
ineinanderflieRnde Ubergange haben, vgl. Liebeslied und Liebesballade) tberschneiden. — Bei: Ach
Schéatzchen, was hab ich dir zu Leid gethan... vermischen sich deutlich zu unterscheidende éltere und
jungere Formen des gleichen Liedtyps. Hier sieht man eher die Tendenz, dass Zusammenhéange
aufgeldst werden und sich (spater) getrennte Liedtypen abzeichnen. — Bei: Am Sonntag, am Montag...
vermischen sich dagegen die Inhalte zweier Lieder, die deshalb nur zusammen bearbeitet werden
sollten. In den vielen Aktualisierungen vom Typus: Bei Sedan auf den Hohen... erkennen wir ebenfalls
inhaltliche Vermischungen. Bei: Es bliihn drei Blimchen... kdnnen wir dariiber hinaus von einer
strukturellen Vermischung sprechen (&hnlich wie bei der Ubernahme der Dialogstruktur in den
Balladen ,Kdnigskinder® und ,Judin“). — Bei dem Konglomerat: Es wollt ein Bauer friih aufstehen...



gibt es wahrscheinlich eine ganze Reihe von U. mehrerer Liedtypen, die nur durch eine genauere
Analyse zu klaren sind. — Bei: Ich wollt, ich lag und schlief... vermischen sich die Inhalte urspriinglich
selbstandiger Liedtypen; gleiches gilt fiir: In Trauern und Unruh... Solche Falle sind ebenfalls nur nach
genauerer Analyse und z.T. mit Hilfe der Einzelstrophen-Dokumentation (siehe: Einzelstrophen-Datei)
zu klaren. Und so weiter.

#Uberschrift; U.en oder Liedtitel haben in der Regel die Wissenschaftler bzw. Hrsg. eines Buches
erfunden; Lieder werden in der Uberl. kaum mit solchen U. bezeichnet. Dort heift es z.B. das Lied
,vom Waisenkind’ nach dem erzahlerischen Hauptinhalt bzw. (nach der Gepflogenheit in schriftlicher
Uberl.) nach dem Liedanfang. Uberschriften, die den Inhalt ideologisch bezeichnen, etwa ,enttduschte
Liebe’, sind bereits Teil einer Textinterpretation.

#Uhland, Ludwig (Tubingen 1787-1862 Tubingen) [DLL Bd.24, 2004, ausfuhrlich, auch Literatur zu
einzelnen Kunstballaden von Uhland; Wikipedia.de = Abb.]:

Im Sinne germanistisch-philologischer Forschung steht U. am Beginn einer wissenschaftlichen
Volkslied-Forschung, Anregungen kommen u.a. von Jacob Grimm. In seinen ,Alten hoch- und
niederdeutschen Volksliedern® (1844/45) [mit Abhandlung und Anmerkungen] bertcksichtigt U.
bereits die funktionelle Einbettung eines Liedes, z.B. beim Kranzsingen das Hochzeitsbrauchtum als
Singgelegenheit. — Bemerkenswert ,offen und kihn’ (L.Réhrich) ist Uhlands Bemerkung zur \Wertung’
seiner Edition 1844: ,Das Ganze ist weder eine moralische noch eine asthetische Mustersammlung,
sondern ein Beitrag zur Geschichte des deutschen Volkslebens® (vgl. Handbuch des Volksliedes,
Bd.1, 1973, S.11). Doch U. bleibt in seiner Zeit, sitzt ,in der Gelehrtenstube’ (W.Heiske), und verlasst
sich auf Bibliotheksreisen und fremde Sml. (siehe dagegen: Erk). — Vgl. ADB Bd.39, S.148; Wilhelm
Heiske, Ludwig Uhlands Volksliedersammlung (Leipzig 1929 = Diss. Berlin; Palaestra, 167); Adolf
Thoma, Uhlands Volksliedsammlung: Vorstudien zu einer kritischen Neuausgabe (Stuttgart 1929 =
Diss. Tubingen; Tubinger germanistische Arbeiten, 10); H.Froeschle, Ludwig Uhland und die
Romantik, Kéln 1973; Lexikon der Kinder- und Jugendliteratur Bd.3,1979, S.609 f.; H.Bausinger,
Hrsg., Ludwig Uhland, Tubingen 1988. - Siehe auch: Stil, Urtext.

[Uhland:] U. hat selbst eine Reihe von Gedichten geschrieben, die (mit Vertonungen von u.a.
Conradin Kreutzer) sehr popular wurden. Vergl. Ludwig Uhland, Gedichte, hrsg. von Erich Seemann,
Lahr 1949 [mit ausfuhrlicher Einleitung und Anmerkungen]; A.Hartmann, Klavierlieder von Ludwig
Uhland und Justin Kerner [musikalisches Biedermeier], Frankfurt/M. 1991. - In den Lieddateien sind
dazu folgende Haupteintragungen: An jedem Abend... (1807), Bei einem Wirte wundermild... (1811),
Das ist der Tag... (1805), Dir mocht’ ich diese Lieder weihen... (1814), Droben stehet die Kapelle...
(1805), Einst am schénen Frihlingstage... (1810), Es gingen drei Jager... (1811), Es jagt’ ein Jager...
(1810), Es stand in alten Zeiten... (1814), Es zogen drei Burschen... (1809), Ich bin so gar ein armer
Mann... (1805), Ich bin vom Berg der Hirtenknab... (1806), Ich hatt’ einen Kameraden... (1809), Jung
Siegfried... (1812), O legt mich nicht... (1812), Singe, wem Gesang gegeben... (1812), Was klinget und
singet... (1806), Was wecken aus dem Schlummer... (1910), Wenn heut’ ein Geist... (1816), Wer
redlich halt... (1816), Zu Speyer im Saale... (1814).

[Uhland:] Als Parodie auf das Pathos der Kunstballade (siehe auch: Balladenjahr 1797): Des
Sangers Fluch. Es stand in alten Zeiten ein Schloss so hoch und hehr, Weit glénzt’ es liber die Lande
bis an das blaue Meer, Und rings von duft'gen Gérten ein bliitenreicher Kranz, Drin sprangen frische
Brunnen im Regenbogenglanz. / Das Schloss stand hoch und gléanzte, die Brunnen sprangen frisch,
Was tat der Kranz von Garten? Das Verb fiel unter'n Tisch; Und wo geschah das Springen? Hier fehlt
es an Pragnanz: Sie sprangen zweimal in: in Garten und in Glanz. —[...] Der Alte sprach zum Jungen:
,Nun sei bereit, mein Sohn! Denk unsrer tiefsten Lieder, stimm an den vollsten Ton! Nimm alle Kraft
zusammen, die Lust und auch den Schmerz! Es gilt uns heut, zu riihren des Koénigs steinern Herz.’ |
[...] Die Kraft nimmt man zusammen, gewiss, doch nimmt man Lust und nimmt man Schmerz



zusammen? Das hab ich nicht gewusst. — [...] Die Koénigin, zerflossen in Wehmut und in Lust, sie wirft
den Sangern nieder die Rose von ihrer Brust. / Doch wirft man Rosen nieder, wenn einer trefflich
singt? Man wirft den Gegner nieder, den man im Kampf bezwingt, Man wirft sich selber nieder, doch
wenn man Blumen gab, Warf man sie stets statt nieder hin, zu oder hinab. [...] Weh euch, ihr stolzen
Deutschen, es tdne solcher Sang Durch alle eure Lande, pathetisch hohler Klang, Die grassliche
Ballade, gepragt von Ausdrucksnot, Beschwert durch schiefe Bilder, sei euer taglich Brot! (Hans
Weigel, 1971).

Ulinger, siehe: Madchenmarder

#UIm, Stadtbibliothek; Kopien einzelner Liedflugschriften im DVA; Signatur: Sch 1477 ff.=
unvollstandig DVA BI 4388 ff. (bis Bl 4413). — Bibl. Schermar, Hinweis im DVA= Ma 1225-1246.

Umkehr zum Leben. Kirchentagsliederheft 83 [Hannover], hrsg. von Joachim Schwarz u.a.,
Neuhausen-Stuttgart: Hanssler, 1983, siehe: Kirchentag/ Literatur: #Umkehr...

#Umsingen; im Gegensatz zum einseitig bewerteten Zersingen bedeutet U. die Vorstellung von der
auch kreativen Kraft der Veranderung im Laufe der LiedUberl. (siehe: Variabilitat, d.h. Bildung von
Varianten). Das U. betrifft nur die Text- (und die Melodie-)form des Liedes, wahrend unter dem
Stichwort Aneignung ein breiter Prozess der Rezeption allgemein erfasst werden soll. Das U. ist
(neben der Parodie) vor allem am Phéanomen der Veranderung von Bezeichnungen fur die Personen
untersucht worden, die u.a. auf einen ideologischen Wandel (Ver&nderung der sténdischen
Gesellschaft) oder auf regionalen Wechsel der Uberl. (siehe sogenannte: Liedwanderung)
zurtickgefuhrt wird (standisches Umsingen und Milieuwechsel). - Vgl. W.Wiora, in: Jahrbuch far
Volksliedforschung 7, 1941 (Systematik der musikalischen Erscheinungen des Umsingens). - Siehe
auch: Folklorisierung, Kleine Blumen, kleine Blatter... - Der Begriff U. wurde auch fir die Variierung
einer Melodie verwendet; vgl. Umwandlung einer Mel. durch denselben Sanger (DVIdr Bd.1, S.132);
[und weitere Hinweise im Balladenwerk:] Umwandlung der Mel. durch den Volksmund (DVIdr Bd.1,
S.317); uberlieferte Mel. zu einer Ballade erst aufgezeichnet, als Blutezeit dieser Gattung schon
vorUber; ist Niederschlag spéateren Zersingens und Umbildens (DVIdr Bd.4, S.208); von einer
Umsingungsreihe, ausgehend von uberlieferter Mel., wird gesprochen (DVIdr Bd.1, S.157). Von
Umsingen wird im alteren Balladenwerk gesprochen: Bd.1, S.83,133,160,220,233,249,313; Bd.2,
S.23,131, 265,276; Bd.4, S.48,122; Bd.6, S.156 ff. — Doch ebenso verwendet John Meier selbst in
J.Meier, Volkslied, 1935= kleine Balladenausgabe, mehrfach den Begriff ,zersingen’. - Vgl.
standisches Umsingen (Bd.6, S.199) und Missverstandnisse etc. (Bd.6, S.304). - Siehe Lieddatei zu:
Dort wo die klaren Béchlein rinnen, sah ich von fern ein Hittchen stehn... — Siehe auch: kollektives
Fehlhéren

#Umwertung; u.a. im Vergleich zur Uberl., die von Stabilitat und Variabilitat gepragt ist, zeigt sich,
dass auch das Phanomen der U. dem Komplex der Tradition nicht unbedingt fremd ist: Mancher
Banater, der sich in seiner ruméanischen Heimat aus politischen Griinden weigerte, rumanische Lieder
zu singen, greift nach seiner Auswanderung in die Bundesrepublik etwa 10 Jahre spéater zuweilen
nostalgisch gerne darauf zuriick. Was vorher intellektuell abgewertet worden ist, wird jetzt emotional
aufgewertet; die Beurteilung des Ruméanischen wurde damit radikal umgewertet, aus der Sprache der
Herrschenden wurde die Sprache der Erinnerung. - Vgl.: Essgewohnheiten und Speisen, die vorher
,armen’ Leuten zugerechnet wurden, werden in einer spateren burgerlichen Kultur zur ersehnten
Festtagsspeise [z.B. der Brei als danisches Weihnachtsessen]. - Auf dem Dorf ging man sonntags
,Spazieren’ [= im Feiertagsgewand als ,Erholung’ von der miihsamen Arbeit; der Dorfbewohner verhalt
sich ,stadtisch’]; aus der Stadt dagegen flieht man sonntags zum Wandern [= als ausgleichende,
sportliche Anstrengung im Freizeitgewand; der Stadtbewohner geht ,auf’s Land‘].

#uneheliches Kind; Lieder mit diesem Thema lassen sich grob in zwei Gruppen unterteilen. Bei der
einen Uberwiegt die moralisch-heroisierende Textintention, die andere auRRert sich auf derb-erotische
Weise. Die erste Gruppe wendet sich mit ihren Texten an junge Leute, welche mit der Problematik der
Mutterschaft einer Ledigen (siehe: ledig) konfrontiert werden, und Lieder machen darauf aufmerksam,
,wohin Liebe fiihren kann’. Realistisch wird die seelische Not der ungewollt Schwangeren
angesprochen. Ein Bekanntwerden des Zustandes zog friiher vielfache Strafen und Demitigungen
nach sich, z.B. Formen des Prangers und 6ffentlichen Spott. Hier ist eine Kluft zwischen Wirklichkeit
und Liedaussage: Wahrend das Lied eine solche Misere etwa auf mangelnde Religiositat zurickfihrt
und die Frau ihre Strafe (etwa fur Kindsmord, vgl. die Volksballade von der ,Rabenmutter”, DVIdr



Nr.114) als gerecht empfindet, dirfte die Schwangerschaft real eher in mangelnder Aufklarung
begriindet gewesen sein. Die Lieder bieten hier keine Lebenshilfe, wie sie es mit ihren Moralstrophen
vorgeben. Und auch mit der Ermahnung an die Madchen, sich ,vor der Liebe in acht zu nehmen, sie
mache Sorgen® und mit der saloppen Aufforderung an die jungen Manner, ,trinkt Bier und Wein, lasst
Liebe sein® ist es kaum getan.

[uneheliches Kind:] Ist die Interpretation solcher Lieder Ubertrieben, wenn man sie als lieblos’
bezeichnet und brandmarkt? Wir meinen, dass das nicht der Fall ist. Vgl. Otto Holzapfel, Lieblose
Lieder, Bern 1997. - Obwohl die dazugehdérige enge Gemeinschaft des Dorfes und das
spiesburgerliche Leben der Kleinstadt des 19.Jh. weitgehend verschwunden sind, bleiben die Folgen
sozialer Gleichgultigkeit und Achtlosigkeit auch in unserer modernen Welt héchst virulent:
»...Plattenbausiedlung... Wo sonst keiner einen von den anderen unbeobachteten Schritt tun kann. Wo
junge Manner in den Kneipen damit prahlen, wie viele Kinder sie schon gezeugt haben, sich aber
weder um die Kinder noch deren Mitter kimmern. Diese Kalte im Miteinander... schockiert” (Badische
Zeitung, Marz 2004).

[uneheliches Kind:] Eine weitere Liedgruppe vermittelt das Gefiihl, man beschéaftige sich nicht
mit gefallenen Madchen, sondern allgemein mit der Frau als Auf3enseiterin. In spottischer Weise wird
Uber die naive Unaufgeklartheit der Madchen gesungen, die sich mit mehr oder weniger Widerstand
verfihren lassen- was wohl auch realistisch klingt. Ist das Madchen dann schwanger, ist es selbst
schuld; das Malheur beriihrt den méannlichen Helden kaum. Entweder war der Bursche clever genug,
rechtzeitig etwa bei den Soldaten oder ,in Amerika’ unterzutauchen, oder er brauchte sich aufgrund
seiner sozialen Distanz -die ,benutzten Madchen’ waren oft sozial niedrigstehend, z.B. Dienstmagde-
keine weiteren Gedanken zu machen. Die schwanger Zurtickgelassene wird zum rechtlosen Objekt
und hat keinerlei Chance, den Vater in die Pflicht zu nehmen- und im Lied findet man das lustig! [aus
einer student. Arbeit von B.Klihne].

[uneheliches Kind:] Oftmals wird das Geschehen nur metaphorisch ausgedrickt: Ein
Pfannenflicker flickt ein kleines Loch in der Pfanne, aber sie platzt nach einem 3/4 Jahr (DVA= Mappe
Gr XI d ,Wer sein Handwerk recht versteht...“). Oder ein Madchen geht Brombeeren pfllicken, und in
ihrem ScholR wachsen dann zwei ,Promele” (vgl. DVIdr Nr.147 [Es gibt eine Tradition dafir, dass
Zwillinge die Folge eines unehelichen Verhéaltnisses sind.]). - Direkter sind jene derb-erotischen
Lieder, die man in Urheberschaft und Vortragssituation als reine Mannerangelegenheit bezeichnen
muss (die Frau ist ein erotisches Abenteuer wert, der Mann ist von jeglicher Verantwortung entbunden
bzw. die Folgen werden nicht dramatisiert). - Vgl. R.W.Brednich, Erotische Lieder aus 500 Jahren,
Frankfurt/M 1979. - Siehe auch: Kindsmord

unehrlich, siehe: Musikanten, Musizieren, vgl. Schneider (Spott auf die S., obwohl die nicht unehrlich
waren)

#Ungarn: Lajos Vargyas, Hungarian Ballads and the European Ballad Tradition, Bd.1-2, Budapest
1983 [die beiden fur die internationale Volksballadenforschung wichtigen Béande bekam ich [O.H.] vom
Verf. geschenkt {jetzt im VMA Bruckmuihl}; ich lernte ihn bei den Tagungen der Balladenkommission
kennen und schétzen, und ich konnte ihn 1978 zu einer Tagung nach Odense/Dénemark einladen]

#Ungarn [deutschsprachige Siedler]; vgl. Farwick, Liedlandschaften Bd.3 (1986), S.107; siehe:
Ungarndeutsche

#Ungarndeutsche Siedlungen; als konservativ und reich an Uberl. geltende Liedlandschaft (siehe:
Grenzlandschaft); Feldforschung war in kommunistischer Zeit dort mit manchen politischen Problemen
verbunden (vgl. Schwalm, unten). — Vgl. P.Schwalm, Waskut erz&hlt und singt, hrsg. von P.Flach,
Munchen 1985 [keine Liedaufz.]; Paul Schwalm, Ungarndeutsche erzahlen und singen, hrsg. von
Paul Flach [Bd.1-6] und Wolfgang Kleiber [Bd.7-10], Band 1-10, Minchen 1987 bis Mainz 1992 [Uber
die A-Nummern des DVA in die Dokumentation der Liedlandschaften integriert]: kopierter Privatdruck
der maschinenschriftlichen Aufz., die Paul Schwalm seit 1975 uber viele Jahre hinweg in seiner
Heimatregion gesammelt hat; durchgehend mit Melodien (vom Tonband transkribiert von seiner Frau
Magdalene Schwalm); eingestreut auch erklarende und erzahlende Prosa der Informanten. Die Aufz.,
durchgehend in Mundart bzw. mundartnaher Alltagslautung, sind jeweils ohne Datum, aber mit Namen
und Altersangaben der Gewéhrspersonen; eher selten mit Kontext-Hinweisen wie Sing-Umstéande
u.d., aber keine wiss. Kommentierung. Die Aufz. sind geordnet nach Aufz.orten, u.a. Baar/Bar [Bd.1,



1987], Hajosch/Hajos und Kara/Gara [Bd.2]; Bd.3-5 sind ohne eigenes Verzeichnis. Bd.6 [1988] mit
Verzeichnis zu den ersten 6 Banden mit Verweisen auf die Ortschaften, Marchen, Sagen und
Dorfgeschichten; Kinderlieder und —spiele; ,Volkslieder* A-Z mit [leider nur] Kurzzeilenanfang, z.T.
Titel. Dort kurzer biographischer Hinweis und eine Orientierungskarte. Paul Schwalm, geb. 1918 in
Vaskut/Batschka, Gymnasiallehrer in Frankenstadt/Baja, Direktor eines deutschsprachigen (1956) und
eines ungarischen (seit 1968) Gymnasiums dort. Nach der Pensionierung Dr.-Promotion (1977). —
Bd.7 [1989] mit jeweils eigenem Register; Bd.8 [1990], 9 [1991] und 10 [1992] ebenso. Bisher keine
abschlieBende und zusammenfassende Wirdigung. Vgl. Hinweis auf Rezension unten.

[Ungarndeutsche:] Populére Sml. zum praktischen Gebrauch: [hrsg. von Karl Vargha u.a.]
Rotes Roslein. Aus dem Liederschatz der Deutschen in der Branau/Baranya, Budapest 1984 (Aufz.
zwischen 1936 und 1978); [hrsg. von Karl Vargha u.a.] Rosmarin. Aus dem Liederschatz der
Deutschen in der Tolnau/Tolna, Budapest 0.J. [1988] (zumeist Aufz. 1982). Das Auffallige [und meines
Erachtens auch ein Vorzug] dieser Sml. ist, dass viele kunstahnliche und schlageréhnliche Lieder
mitaufgezeichnet wurden, die sich sonst eher selten in volkskundlichen Sml. finden. Der Sammler Karl
Vargha war hier wohl ziemlich unvoreingenommen in seiner Feldforschung. Vgl. dazu auch A.Hesse,
in: Jahrbuch fir Volksliedforschung 31 (1986), S.135 f. [zustimmend] und G.Habenicht, in: Jahrbuch
fur Volksliedforschung 36 (1991), S.129-132 [sehr kritisch: mit dieser Auswahl aus sich
Uberschneidenden Liedlandschaften ,wissenschaftlich eher bedenklich“]. Dort viele weitere Hinweise
und auch weitere Kritik, die das Bandchen an einer gro3en wissenschaftlichen Edition misst, nicht an
einem praktischen Liederbuch fiir die Lehrerbildung und den Schulgebrauch: nach Habenicht ein
misslungener Versuch, ein Gebrauchsliederbuch und eine wissenschaftliche Edition miteinander zu
verbinden. Eine #Rezension kann derart einmal das Verstandnis des Kollegen spiegeln, dass hier
einmal der Aufzeichner nicht am vorurteilsbeladenem Vorbild fiir das ,echte Volkslied‘ klebt, ein
andermal kann der andere Kollege dartiber enttduscht sein, dass die grof3e Edition ungarndeutscher
Lieduberlieferung mit wissenschaftlichem Kommentar usw. nicht zustande kam.

[Ungarndeutsche:] Vgl. *W.Suppan, ,Liedleben im Umbruch®, in: Jahrbuch fir ostdeutsche
Volkskunde 14 (1971), S.199-238 (ungarndeutsche Liedbeispiele); Paul Schwalm, in: Jahrbuch fur
Volksliedforschung 31 (1986), S.80-82 [kurzer Hinweis auf seine Aufz.situation]; A.K.Schaller,
Singgewohnheiten und Liedvortrag bei den Schwaben in Sidungarn, Bd.1-2, Hamburg 1988. - Zu:
P.Schwalm, Ungarndeutsche erzéhlen und singen, Minchen 1987-1990 Rez. in: Jahrbuch flr
Volksliedforschung 36, 1991, S.125-129= Rezension der Bande 1-8 durch G.Habenicht: ca. 1200
Liedaufzeichnungen, Hinweise auf die Orte; Uber die Variabilitat der Texte, ,unbekimmerte
Auffassung von blof3er Materialmitteilung“, was man m.E. durchaus auch positiv werten darf, namlich
als Unvoreingenommenheit in der Feldforschung. - Heike Miins tber handschriftliche
Musikaufzeichnungen, in: Berichte und Forschungen. Jahrbuch des Bundesinstituts flir ostdeutsche
Kultur und Geschichte 5 (1997), S.219-245. — Versch. Beitrage in: Jahrbuch fir ostdeutsche
Volkskunde. - Vgl. Farwick, Liedlandschaften Bd.3 (1986), S.107 (Ungarn)

#Ungerer, Tomi (StralRburg 1931-2018 in Irland); vgl. R.Salter, ,Tomi Ungerer oder die
Rehabilitierung des deutschen Volksliedes®, in: Zeitschrift fliir Volkskunde 73 (1977), S.234-245 [zu
den Bildern in seinem Liederbuch, 1975]. ,Der 1931 in StralRburg geborene Ungerer schrieb und
illustrierte beriihmte Kinderbiicher wie "Die drei Rauber" und "Der Mondmann". Au3erdem schuf er
scharfziingige Bilderbucher fir Erwachsene. In Deutschland ist "Das grofRe Liederbuch” - eine
illustrierte Sammlung von Volks- und Kinderliedern - seit Jahren ein Verkaufsschlager. Einen gro3en

Teil seines Werkes machen politische, aber auch erotische Zeichnungen aus.” (Internet Febr. 2019). —
Abb. Badische Zeitung vom 15.2.2019 (,Ein tUberzeugter Europaer”; er singt ,Die Gedanken sind frei..."):

= Ein iiberzeugter Europier

Union Song; amerikan. Gewerkschaftslied; vgl. P.Wicke — W. & K. Ziegenriicker, Handbuch der
popularen Musik, Mainz 2007, S.770.



Unterfranken, siehe: Auf den Spuren von...8

,Untergang des Volksliedes’, siehe: fiinf Minuten vor zwolIf
,Untreue Braut®, siehe: Sagenballade

Urform, siehe: Urtext

Urheberrecht, siehe: Copyright, Zupfgeigenhansi

#Urheimat, heute veralteter Begriff; in einem einseitigen Konzept der #Sprachinsel-Volkskunde
bezeichnet U. die Herkunftslandschaft ausgewanderter Kolonisten. In romantischer Begeisterung sah
man nur das ,Altartige’ in ,fremdvdlkischer Umgebung’, nicht die Kreativitat interethnischer
Beziehungen. ,In fremdvdlkischer Umgebung und weitab vom Mutterland, mit dem volkskulturell bis in
die jingste Zeit keine Verbindung mehr bestand, wurde das mitgebrachte Vatererbe als ein
wesentliches Stlick Heimat mit besonderer Treue festgehalten® (Johannes Kiinzig, ,Urheimat und
Kolonistendorf*, in: Jahrbuch flir Volkskunde der Heimatvertriebenen [Jahrbuch flir ostdeutsche
Volkskunde] 2, 1956, S.104). - ,Nur in seltenen Fallen bestanden nach der Auswanderung noch
Verbindungen zur alten Heimat. Darum ist verwunderlich, dass trotzdem jlungere Lieder in
betrachtlicher Zahl tber viele hundert Kilometer und tber die Siedlungsgebiete anderer Volker in
deutsche Dorfer jenseits der deutschen und 6sterreichischen Grenzen verpflanzt worden sind“ (Karl
Horak, ,Das Volksliedgut... in der Schwabischen Tirkei* [Ungarn], in: Jahrbuch fir ostdeutsche
Volkskunde 28, 1985, S.198). — Auch das Beispiel der Gottschee (siehe dort) zeigt, dass diese Ansicht
einer Isolierung und damit Traditionsbewahrung in der Regel nicht zutrifft.

#Urop, Anna; danische Handschrift (um 1610) mit z.T. deutschen Liedern; Gesamtkopie DVA= Film
45; Arbeitsexemplar und Notizen Holzapfel dazu DVA=S 104.

#Urtext; romantisierende Vorstellung der Balladenforschung des 19.Jh., Wiederherstellung (Urform,
siehe: Liedwanderung) eines fir die Zeit der dokumentierbaren Uberl. als grundsatzlich
fragmentarisch angesehenen Textes. In dieser Argumentation veraltet und Uberholt; anachronistisch
verwendet noch bei Selma Hirsch, Das Volkslied im spaten Mittelalter, Berlin 1978 [Rez. in: Jahrbuch
fur Volksliedforschung 25, 1980, S.130 f.]. - Hauptvertreter in der Volksliedforschung dieses an sich
philologischen Ansatzes war Ludwig Uhland (siehe dort) mit seinen ,Alten hoch- und niederdeutschen
Volksliedern® (1844/45). Dort argumentiert Uhland fir die Aufnahme aus jiingerer miindlicher Uberl.
von nur ,wenigen Stiicken &lteren Stils’, die nicht durch Uberlieferungsfehler Opfer der
,Verkimmerungen der Echtheit’ geworden waren. Und auch sie mussten durch ein kritische,
philologische Verfahren ,auf ihren echtesten Bestand zurtickgefiuihrt werden’ (vgl. dazu H.Strobach,
Deutsches Volkslied in Geschichte und Gegenwart, Berlin 1980, S.18). Diese Haltung lebt weiter in
der Vorstellung der Gegenwart vom Volkslied als ,echt’ und ,urspriinglich’. — Eigentlich ist das eine
Haltung, der John Meier (DVA) mit seinem Konzept der Rezeption des Liedes entgegensteht, aber
noch in den &alteren Banden der Balladen-Edition DVIdr, z.B. im Bd.3, 1957, ist mehrfach von einer
,2Jrform“ eines Textes oder einer Melodie die Rede.

Der Umgang mit einem Text aus miindlicher Uberl., z.B. mit der Variante einer Volksballade,
kann sich am ahnlichen Problem orientieren, das sich stellt, wenn man die judische Bibel ins Deutsche
zu Ubersetzen versucht. Entweder man strebt danach, die wesentlichen theologischen Inhalte zu
vermitteln (so Martin Luthers deutsche Bibel) oder man muss z.T. innovativ sprachschdpfend wirken,
um einigermaf3en Rhythmus und Sprachstruktur der Vorlage zu vermitteln. Auf jeden Fall geht dieses
Bemtuhen ,von der Anschauung aus, dass man hinter das Vorhandene nicht zurtickgreifen kann, ohne
die Wirklichkeit durch vielfaltige und widereinander streitende Méglichkeiten zu ersetzen; [...] man
muss dem letzten Bewusstsein [der vorliegenden Variante] zu folgen suchen, da man zu einem
frheren nur scheinbar vorzudringen vermag“ (Martin Buber, Die funf Biicher der Weisung, 1954/
Stuttgart 1992, Bd.1, S.[12] f.; Kursivierung O.H.). — Vgl. z.B. Lieddatei ,In dulci jubilo..., bei dem sich
die altere Forschung ,unsachgemaf* um einen Urtext bemuht hat.

#Usteri, Johann Martin (Ziurich 1763-1827 Rapperswil/Schweiz); Abb. Wikipedia.de.



Maler, Kaufmann und Ratsherr, Dichter des Liedes ,Freut euch des Lebens...”, das ein Beispiel daftr
ist, wie sich ein Schlager dieser Zeit schnell-lebig und sprunghaft verbreitet. ,Freut euch des Lebens,
weil noch das Lampchen gliht...“ wurde von Usteri 1793 gedichtet; ein Friihdruck steht im Berliner
Freimaurer-Liederbuch von 1794. Erfolgreich war dieser Schlager in der Epoche von Empfindsamkeit
und Biedermeier. Er fand auch internationale Verbreitung; als Liedflugschrift, datiert Nykdping 1800,
gibt es eine schwedische Ubersetzung. — Sonst taucht U. in den Lieddateien nur gelegentlich auf: Als
Dichter von ,Hinaus, hinaus, es ruft zum Streit...“ und méglicherweise von ,Wo hért man Weisheit
besser...“ - Bei dem Lied ,Mein Herr Maler...“ von Dunker erscheint er als Hrsg. der Sml.: Kiinstler
Lieder, Basel 1809. — Vgl. ADB Bd.39, S.390.

U. ist uns in einer weiteren Weise erwahnenswert, und zwar schrieb er, unter Einfluss von
Herders ,Dusle und Babele” (1778), den einzigen Mundart-Text in Herders ,Volksliedern®, eine
slandliche Idylle in Zircher Mundart®, ,De Vikari“ [vgl. KLL]. Diese Versdichtung ist um 1810
entstanden, erschien im Druck aber erst nach dem Tode von U., in Berlin 1831. Der Hrsg. von 1831
war Uberzeugt, hier ,eine Perle der Schweizer Mundartdichtung tGberhaupt vor sich zu haben® (KLL;
Unterstreichung von mir). Vieles spricht daftir, dass U. selbst nicht dieser Meinung war und das Werk
ruhen liel3, weil es eben im Dialekt um 1810 noch verfriiht erschien (Hebels alemannische Gedichte
waren 1804 erschienen). Fur den KLL-Bearbeiter dagegen tickt in dem sonstigen Werk von U. ,die
gemachliche Uhr biedermeierlichen Burgerdaseins® und es ist ,der Schweizer Auslaufer der deutschen
Romantik“. Das mag stimmen; hinsichtlich der Verwendung der Mundart stellen wir allerdings das
Gegenteil fest. — Vgl. Datei Volksballadenindex B 6 ,Dursli und Babeli“= DVIdr Nr.157 (auf das
besondere Mundart-Problem wird in der Balladen-Edition leider zu wenig eingegangen; Usteri wird
jedoch erwahnt).

#Utendal, Alexander (Niederlande um 1530/40-1581 Innsbruck); 1566 in Innsbruck Altist in der
Hofkapelle, Lehrer im Komponieren; Messen, Motetten, Lieder; sein Nachfolger wurde 1582 Regnart;
vgl. MGG Bd.13 (1966).

#Utrechter Liederbuch; Handschrift heute in der Staatsbibl. Berlin; vermutlich aus einem Kloster bei
Utrecht, 85 latein. und 106 niederland. Stiicke mit insgesamt 132 Melodien, Hymnen zum liturg.
Gebrauch und mittelniederlandische Lieder, Handschrift aus dem Ende des 15.Jh.; darin u.a. ,In dulci
iubilo...“ 4 Str. mit Mel. und zweistimmigen Satz. — Vgl. Alexander Roediger, Die musikwiss.
Bedeutung des cod.germ.8° 190, masch. Diss. Berlin 1922; vgl. Anne-Dore Harzer, In dulci iubilo.
Fassungen und Rezeptionsgeschichte des Liedes vom 14.Jahrhundert bis zur Gegenwart, TUbingen
2006 (Mainzer Hymnologische Studien, 17), S.28.

V

#Vaganten, seit dem 12./13.Jh. Bezeichnung fur fahrende (lateinisch vagare= umherschweifen)
Studenten u.a. Personen (die ,lesen" und schreiben konnten); ihnen wurden Lieder zugeschrieben,
z.T. gemischtsprachige Texte lateinisch-deutsch (was flir den Laien besonders ,gelehrt* schien).
Vagantenlieder werden zu einer eigenen Gattungsbezeichnung: Trink- und Liebeslieder (u.a.
Carmina Burana [siehe dort]); vielfach wird die (latein.) Kirchensprache parodiert. Die Gattung lebt fort
im Studentenlied (siehe dort), z.B. im ,Gaudeamus igitur...“ — Vgl. [Mittelalterliche] Vagantendichtung,
hrsg. von Karl Langosch, Frankfurt/Main 1963; vgl. D.-R.Moser, ,Vaganten oder Vaganbunden?
Anmerkungen zu den Dichtern der «Carmina Burana» und ihren literarischen Werken®, in: Héren



Sagen Lesen Lernen. Festschrift Rudolf Schenda, hrsg. von U.Brunold-Bigler-H.Bausinger, Bern
1995, S.513-531.

#Valtentin, Karl (Valentin Ludwig Frey; 1882-1948; #Minchen) [Wikipedia.de; DLL 2005 sehr
ausfuhrlich:] seit 1902 in versch. Varietés und in Vereinen als Couplet-Vortragender, als ,Volkssanger®
und u.a. als Zitherspieler in einer Minchner Weinstube. Ab 1907 unter dem Kiinstlernamen K.V.; seit
1911 mit seiner Partnerin Liesl Karlstadt [d.i. Elisabeth Wellano, 1892-1960]. Gastspiele in Zirich,
Berlin und Wien; Filme (z.T. zusammen mit Bert Brecht). Misserfolge mit versch. eigenen Buhnen und
Einschrénkungen durch die Polizeibehdrde; letzte Auftritte 1940 und wenige 1947. — Zahlreiche
Schriften, Auswahlsammlungen u.&.; umfangreiche Sekundarliteratur. — Vgl. J.M.Lutz, Die Minchner
Volkssanger (1956).

#Variabilitat, Veranderlichkeit von Texten (und Melodien) unter den Bedingungen mundlicher Uberl.
und &hnlicher Umsingeprozesse (siehe auch: Stabilitat, Umsingen [und Verweis= Milieuwechsel]);
gegeniber dem Zersingen (siehe: Umsingen) ist V. ein ,positives Merkmal’ des Volksliedes (vgl.
H.Bausinger, Formen der ,Volkspoesie®, 1980, S.269). V. und daraus resultierend die Bildung von
Varianten ist ein Hauptkennzeichen des Volksliedes; vgl. Hermann #Strobach, in: Jahrbuch fur
Volksliedforschung 11 (1966), S.1-9) mit Verweis auf Arbeiten von W.Steinitz. — ,Das einzige
objektive, spezifische Merkmal der Folklore, das sie prinzipiell und eindeutig von der ,Literatur’
unterscheidet und ihr in allen Perioden und bei allen Vélkern in allen Gattungen eigen ist, ist die
Variabilitat, die schopferische Veranderlichkeit oder Umgestaltung, die ein Ausdruck, ein Resultat der
kollektiven mundlichen Tradierung ist, in der die Folklore lebt* (Wolfgang Steinitz, 1965; nach MGG
Bd.13, 1966, Sp.1927 f.). ,Kein Sanger ist imstande, das gleiche Lied [vor allem die Melodie] so zu
wiederholen, wie er es eben gesungen hat* (Georg Schiinemann, 1923; nach MGG Bd.13, 1966,
Sp.1929). - Siehe auch: Arbeiterlied, Interpretation, Mittelalter [die Kunstlyrik des M. bedingt in ihrem
Kontext ein vollig anderes Konzept von Variabilitdt] und Datei ,, Textinterpretationen®; vgl. Stichwort
bei Wikipedia [vgl. am Ende dieses Artikels].

[Variabilitat:] Zur Frage der V. bieten die Lieddateien interessante Beispiele. Das Lied ,Auf
der Eisenbahn bin ich gefahren...“ ist lehrreich zum Problem der Variantenbildung. Allein der
Liedanfang variiert in dem weiten Spektrum von: Auf der Stdbahn..., Auf der Wildbahn..., Auf der
Elbe..., Auf Urlaub..., Auf dem Weltbau []..., Auf die Werbung [!]...), Auf der Willfahrt [!]..., Auf dem
Wildfang [']..., Auf dem Wildbach..., Auf die Reise..., Auf dem Meer..., An dem Olbach..., Auf dem
Rhein... usw. Einen Grund fir V. erkennt man im Fehlhdren und in der kreativen Umformung von
falsch Gehortem. Manches mag auch aus dem Fehlhdren der Aufzeichner entstanden sein, aber
generell denkt der Informant Giber den ,logischen Sinn’ eines gesungenen Textes offenbar kaum
kritisch nach, sondern er ,imitiert’ ihn in der Tradierungskette wohl eher klanglich (Tonmodelle) als
inhaltlich.

[Variabilitat:] V. ist aber in der Regel durchaus auch sinnstiftend, also quasi ideologisch
begrindet (wenn auch kaum in kritischer Distanz). Mit der neuen Textperspektive wird eine neue
Wertung verbunden, und derart wird ein Text aktualisiert. ,Ein Madchen holder Mienen, schon
Hannchen, saf% im Grlnen...“ wird entsprechend u.a. zu: Es sal? ein adliges Madchen an seinem
Spinnerradchen..., Es sitzet ein armes Madchen..., Es war einmal ein Madchen, das spinnt an seinem
Radchen..., Im Schatten griner Baume schlaf ich so sanft..., Im grinen Wald am Rheine, da sitzt ein
Méadchen alleine..., Klein Hannchen in der Mihle..., Klein Elschen in der Mlhle saR3 eines Abends
kuhle... usw. Die ,erzahlte Geschichte’ bekommt stichwortartig (adlig, arm, ich, allein) eine bestimmte
Wendung, die assoziativ (siehe: Assoziation) zwischen den Zeilen weitergetragen wird und jeweils ihre
,Deutung’ des Geschehens vermittelt. Auf dem Weg von der literarischen Vorlage bis zum Kinderspiel
(Klein Elschen...) kann man bei diesem Text auf eine sehr intensive ,Singaktivitat’ des Liedes im
19.Jh. schliel3en. Diese hat relativ schnell Veranderungen im muindlich Uberlieferten Text bewirkt.

[Variabilitat:] Zu ,Hannchen ist mir gut, sie ist wie Milch und Blut...“ von Wilhelm Busch (vor
1910) gibt es im DVA nur sechs Aufzeichnungen von etwa 1912 bis 1938. Sie alle variieren
Uberraschend stark: Schatz ich bin dir gut...; Schatzchen, komm mal raus...; Hannchen bin ich gut...;
Mein Schatzchen ist mir gut...; Hannchen komm’ heraus...; Sieh wie hell und klar... Das zeigt (trotz
schwacher Dokumentation), in welch kurzer Zeit ein offenbar populdrer Text erheblichen
Veranderungen unterliegt (vgl. dagegen z.B. die Konzepte alterer Sprachinselforschung zum tber
Generationen angeblich unverénderten Text und zur Vorstellung vom Urtext). Allerdings gibt es auch
Elemente, die sich der V. weitgehend entziehen:



[Variabilitat:] Das Lied ,Ich habe mir eines erwahlet, ein Schatzchen und das mir gefallt...*
leitet eine typische Strophenfolge ein, die mit Liebeslied-Stereotypen aufgefillt wird: die Leute
sagen, ich hatte eine andere lieb/ glaube nicht den falschen Zungen/ wenn drei Jahre um, komme ich
wieder, du hast schwarz-braunes Haar/ wenn die wiederkommst, ist mein Herz von Freuden voll/
unten im Keller beim Fass... (unten in der Stube lustig und frisch/ oben in der Kammer steht ein Bett)...
Der Madchen, von dem der Mann Abschied nimmt, wird eingeredet, nichts auf die 6ffentliche Meinung,
auf die soziale Kontrolle (die Leute) zu geben. Alles Gerede um sie seien Verleumdungen (falsche
Zungen). Eine derartige Distanz von der engen Einbindung in die sozialen Zwéange kann sich nur der
Mann leisten, der Abschied (Wanderjahre des Gesellen, Militardienst, Wechsel der Arbeit) nimmt. Die
Frau ist in der traditionellen Gesellschaft eher auf Anerkennung und soziale Nahe angewiesen. Das
alles wird eher angedeutet als ausgesprochen. Es ist deshalb vieldeutig verwendbar, und solche
Liebeslied-Stereotypen unterliegen kaum der V.

[Variabilitat:] Wir vermuten, dass eine der Hauptkrafte bei der kreativen Neuschépfung von
Textvarianten die #Assoziation ist. Das versuchen wir aus den Texten herauszulesen. Ganz selten
hilft uns der Kontext, den etwa ein Aufzeichner als Kommentar zu seinem Lied liefert: Parisius, der vor
1879 Volkslieder in Sachsen-Anhalt aufzeichnet, berichtet zum obigen Lied ,Ich habe mir eines
erwahlet...“ folgendes: ,Meine Sangerin will zwischen V.1 und 2 noch einschieben ,Gestern Abend
habn sie mir mein Schatzchen verfihrt, das hab ich an seiner Liebe gespurt... auch schonster Schatz,
fahr immer dahin [eine Str.]". Doch [sie] zweifelt, ob dieser Vers nicht -wie héchstwahrscheinlich- in ein
ander[es] Lied gehort”. Hier wird deutlich, dass der gangige Liebesliedtext, der den Abschied (und die
Wiederkehr) des Burschen thematisiert, zusétzlich und assoziativ mit einer Verfiihrung des Madchens
dramatisiert und episiert wird. Eine solche ,Handlung’ ist diesem (nicht-epischen Liebes-)Liedtyp
fremd. Die ,unpassende’ Variante der Sangerin wird sich aber vor allem wohl durch die nachste
,Korrektur’ im Gruppengesang ,erledigen’. V. findet in sozial definierbaren Grenzen statt und folgt
bestimmten literarischen Gattungstendenzen.

[Variabilitat:] Die Texte zu ,Im Lager bei Diinkirchen hab ich die Welt erblickt...“ bieten ein
gutes Beispiel fur V. aufgrund von Fehlhéren (eine klassische Erklarung) und neuer Sinngebung mit
einem gelaufigen Ortsnamen: Im Lager bei Funfkirchen..., Im Lager hinter den funf Kirchen..., Im
Lager bei Feldkirchen..., Im Lager zu Traiskirchen... (und weitere, siehe: Lieddatei). — Wie wenig
(zumeist) Uber die neue Formulierung nachgedacht wird, zeigt das Beispiel des Liedanfangs von ,Im
Ural, da bin ich geboren, bin eines Kosaken Sohn...“, aus dem —ohne etwa parodistische Absicht-
wird: Im Urwald, da bin ich geboren, bin eines Kosaken Sohn... (so verbreitet in Rheinland-Pfalz um
1913). Es ist aufféllig, dass sich eine solche fehlgehdérte Umformung Uberregional durchsetzt, wéhrend
in anderen Texten neu lokalisiert wird (An der Donau..., Im Schwarzwald da bin ich geboren, bin eines
braven Bauern Sohn...). Man kann durchaus von einem ,kollektiven Fehlhéren’ sprechen (siehe auch:
kollektives Fehlhoren).

[Variabilitadt:] Unter dem Liedanfang ,In Gluckgluck leb’ ich, in Gluckgluck schweb’ ich...*
notiert man zu Erk-Béhme Nr.1626 ein Trinklied, welches seit etwa 1841 tberliefert ist. Die DVA-
Dokumentation bietet allerdings bereits mit den Liedanfangen derart unterschiedliche Texte, dass man
daran zweifeln kann, ob sie alle zu Recht einem einzigen Liedtyp zugeordnet werden: In Luft, Luft leb
ich..., Wenn ich mein’ Stand betracht’ und dessen Lauf..., Hat mich kein Meister lieb..., Hab ich kein’
Kreuzer Geld in meiner Tasche..., Das Wasser ist so hell... usw. Die V. ist demnach ein Problem der
wissenschaftlichen Analyse, nicht von Séngerin und Informant. Diese wirden wahrscheinlich kaum
Gemeinsames in den unterschiedlichen Varianten erkennen (beim Kirchenlied dagegen kennen wir
das Problem, dass man sich auf einen ,richtigen’ Text einigen muss). - Starke V. deutet auf hohe
Popularitat eines Lied. Die Variantenbildung vollzieht sich dann in relativ kurzer Zeit. ,Leise tont die
Abendglocke...“ ist anonym seit etwa 1880 bis um 1920 Uberliefert, in neuerer Zeit bei den
Ungarndeutschen und in Siebenblrgen und im Banat. Die Liedanfange variieren erheblich: Traurig
tont das Abendgldcklein..., Dort in jenem Lazarette..., Fern in Frankreich steht ein Kloster..., Hort ihr
nicht die Klosterglocke..., Dort, wo die Osterglocken lauten..., In dem Kloster sitzt ,ne Nonne... und
ahnlich.

[Variabilitat:] Die V. ist sicherlich auch von einem Zeitfaktor abhangig. Ein Lied wie ,Nun fall du
Reif, du kalter Schnee...“, welches wir seit 1575 belegt haben, |6st in der &lteren Uberl. eine
Assoziationskette wie folgt aus: in Kdmmerlein allein/ geweinet/ nicht tanzen, Leute spotten
[Schwangerschaft]/ Abschied (des Mannes). Eine Frau, allein gelassen, verarbeitet ihre Trauer in
einem Naturbild. Das Lied zeigt bereits im Textanfang eine erhebliche V., die in der jingeren
Tradierung deutlich wird (Belege des 19.Jh.): Was stehst du hier, Emilchen...; Ich ging wohl in mein
Kammerlein...= geweint/ Eltern schuld/ Reichtum/ Abschied; Gott griRe dich Emilie...= Eltern Schuld/



Reichtum/ Abschied; Guten Morgen, Wilhelmine...= Eltern schuld/ Reichtum/ Abschied; Ich griiRe
dich, Emilie...= Ehre genommen, Abschied; Ich seh dir's an den Auglein an...; Ach Schatz, warum so
traurig...; Gott grif3 dich, Wilhelmine...= Eltern schuld/ Reichtum/ Abschied; Fall herein, du kihler
Schnee...= weinen/ Kind/ gestorben usw. Ausgangspunkt scheint ein alteres niederdeutsches bzw.
hochdeutsches Liebeslied des 16.Jh. zu sein, das in Bildern von Reif, Schnee und kiihlem Tau davon
spricht, dass der Mann Abschied nehmen muss, weil die Umstande (,die Leute’) eine Verbindung nicht
zulassen- oder, weil er sich vor den ,Folgen’ driickt (Schwangerschaft assoziiert). Davon hangt eine
relativ schmale neuere miindliche Uberl. ab, die den ersten Schwerpunkt ,Leute (soziale Kontrolle)
hat. Eine schmale dritte Gruppe konkretisiert das mit der Sorge um das uneheliche ,Kind“ und die
damit verlorene ,Ehre®. Die Hauptgruppe, sowohl in den Abdrucken als auch in den erganzenden
Aufzeichnungen, schiebt 6konomische Griinde vor: Er sagt, dass seine Eltern dagegen sind; er sollte
sich eine Reichere (,Reichtum®) nehmen. Die V. ist hier also in einem Ideologie-Wechsel begriindet.
Der ideologische Inhalt des Liedes wird aktualisiert und bedingt Textverdnderungen.

[Variabilitat:] Ein Lied dagegen wie ,Wenn heim die Herden sind von ihren Weiden...*, fuRend
auf ein Gedicht von Tiedge (1804), zeigt in relativ kurzer Zeit eine breite V. in den Liedanfangen: Wie
grin die Blimlein steh’n auf ihren Fluren..., Wenn griin die Eichen stehn auf bunten Fluren..., Griin
stehn die Zweige..., Wenn nachts die Hirten sind auf ihren Weiden..., Ich war ein Madchen kaum von
achtzehn Jahren..., Dort wo die Eichen stehn..., Wo stolz die Eichen stehn..., Wenn alles griint und
bliht auf dieser Erde..., In dem Garten vor dem Elternhause..., Grin stehn die Zweige..., Dort wo die
Eiche steht... usw. Selbst wenn es sich zum groRen Teil um Strophen-Umstellungen handelt, die hier
V. bedingen, so vermuten wir hinter einer solchen ungewéhnlich variantenreichen Fulle das Ergebnis
hoher Popularitat und haufiger Singaktivitat dieses Liedes, das durchaus nicht besonders ,alt’ ist. —
Aus ganz anderen Griinden, ndmlich wechselnde theologische Interpretation und wechselnde
Liedmode im Rahmen eines Gottesdienstes, unterliegt auch das Kirchenlied erheblicher V. Das zeigt
z.B. ,Wer nur den lieben Gott Iasst walten...“ In den vorliegenden Dateien, die vor allem auf
Liedanfangen basieren, ist es gegeben, die V. an Hand des Textbeginns zu dokumentieren. Das
erscheint auch besonders augenfallig. Die V. bekommt eine weiteren, noch starker den Lied-Inhalt
betreffende Dimension, wenn man alle Strophen mit einbezieht.

[Variabilitat:] Anhand der Verbreitung von Kupferstichen (Augsburger Stich und russischer
Holzschnitt; Bilderbibel und Bauernmalerei) kann man die Begriffe Vorlage, Nachbildung und
Umbildung erlautern (&hnlich: Lappensilber und Trinkgefaf3e aus Holz geschnitzt, die Silber
nachahmen). Vgl. (hach W.Fraenger u.a.) S.Svensson, Einfihrung in die Europaische Ethnologie,
Meisenheim 1973, S.128-144 (mit weiteren Beispielen). ,Vorbild“, sieche auch: Muster. — V. bzw.
Lvarianten®; siehe: markante Liedbeispiele dazu in den Lieddateien (vgl. markierte #Schwerpunkt-
Stichworter dort und die bes. Form der V. in dieser Gattung, die Aktualisierung)

[Variabilitat:] Die Historia von der Variabilitat vom Siindenfall bis zur Aufklarung: Die V. von
Texten (aber grundsatzlich gleichermalRen auch von Melodien) ist ein zentrales Problem fir das
Verstandnis miindlicher Uberl. Wo der Philologe in der Literaturwissenschaft sich um einen
zuverlassigen Text bemiiht, ein Text, den der Dichter so gewollt hat, steht der Folklorist vor der Frage,
auf welche Variante er seine Interpretation aufbauen will. Wenn er dem Text zu nahe tritt, zerrinnt ihm
der exakte Wortlaut zwischen seinen Anséatzen zur Analyse (Textanalyse). Volksliedtexte sind
wesentlich durch mehr oder weniger frei verfugbare, stereotype Ausdriicke, durch Formelhaftigkeit
(Formel) bestimmt. Es gibt nicht einen festgelegten Text, sondern Wortgebrauchs-Felder, deren
Inhalte und Ausformungen Uberlappen. Zudem hat der Folklorist mit einem gravierenden
Dokumentationsproblem zu tun, das die Germanistik in der Regel so nicht kennt. Vieles, was die
Philologie an Grundsatzen lehrt, scheint hier nicht zuzutreffen.

[Variabilitat/ Historia:] Versuchen wir es mit einem stark vereinfachenden und phantastisch
erfundenen Bild, einer ,Historia“, deren Einzelelemente jedoch als Tatsachen belegbar sind [diese
Stichwaorter finden Sie in der Lexikon-Datei]. — Beginnen wir mit ,Stille Post” einmal anders: Nicht ein
Wort oder ein Satz gehen schriftlos von ,Mund zu Mund“ (mtindliche Uberl.), die es in dieser ,reinen’
Form bei uns seit dem Hochmittealter nicht mehr gibt, sondern ein Begriff wird von der ,Mitte’ aus an
die Tafel geschrieben und gleichzeitig undeutlich ausgesprochen. Manche von Ihnen sitzen mit dem
Rucken zur Tafel, andere hdren schlecht, einige kdnnen mit dem Geschriebenen (aus welchen
Grinden auch immer) wenig anfangen: Das bedeutet u.a. ,Mundlichkeit in einer schriftlich orientierten
Kultur’. Die ,Mitte’ kennt kaum einer. Fur sie interessiert sich niemand, wer da ist oder wann das war:
Die Vorlage fiir muindliche Uberl. kann eine schriftliche Dichtung sein, z.B. die eines namhaften
Verfassers, dessen Name, weil als unwichtig erachtet, schnell vergessen ist. Die Vorlage kann




ihrerseits bereits miindliche Uberl. sein, die einem auch dann ,uralt’ erscheint (alt), wenn sie erst vor
wenigen Jahren entstand (subjektives Zeitempfinden; Tradition). Oder sie ist (zumeist) ein schwer
entwirrbares Gemisch aus mehreren Komponenten.

[Variabilitat/ Historia:] Das undeutlich gesprochene Wort erreicht alle, und zwar scheinbar
gleichzeitig: Das ist ein Problem unserer Dokumentation. Die zuverlassigen Aufzeichnungen von
Liedtexten stammen praktisch alle aus der relativ kurzen Zeitspanne seit etwa 1840 bis um 1940,
machen aber im Vergleich miteinander manchmal den Eindruck, als wirden sie jeweils Jahrhunderte
auseinanderliegen. Das ist ja das ,normale’ Bild der ,stillen Post®: Einer a3t den Begriff im Kreis
beginnen und jeder sagt es dem anderen leise weiter. Die Zeit verstreicht und mit ihr und mit der
wachsenden Anzahl von Zwischentrégern veréndert sich der Begriff, er bildet Varianten. Was am
Ende ankommt, ist manchmal mit dem Beginn kaum zusammenzubringen, und nur mit den
Zwischengliedern lasst sich ein Zusammenhang erkennen. Genauso ist es mit den Varianten eines
Liedtyps (Typ): Sie lassen sich in (fast) endloser Reihe nebeneinanderstellen (bei ,Graf und Nonne*®
sind es immerhin tGber 2.000 Aufzeichnungen). Den Typ konstruiert der Wissenschaftler als kleinsten
gemeinsamen Nenner aller Varianten (vgl. Datei Volksballadenindex). Der Lied-Typ ist nur eine
theoretische Grofte und entspricht eben nicht dem germanistischen ,Text'. Nun kennen wir in der
Regel nicht die historische Dimension der Entwicklung eines Liedtextes, sondern nur den Ist-Zustand
im Augenblick der Aufzeichnung. Darum hat sich die Wissenschaft jedoch erst zuverlassig nach etwa
1840 bemiht (Hoffmann von Fallersleben). Aber bereits um 1770 war der ,Stindenfall’ (Herder).

[Variabilitat/ Historia:] Die Grinde fir den ,Stndenfall’ miissen wir hier ibergehen (sie sind
auch kaum in einfacher Weise darzustellen), aber manche Ergebnisse der ,Verteibung aus dem
Paradies’ sind fiir uns wichtig: Populares Lied ist nicht das, was ,einfache Leute’ tatsachlich singen.
Dieser ,unschuldige’ Zustand war ,paradiesisch’ und ist ein Wunschbild der Feldforschung. Sie istim
besten Fall ,teiinehmende Beobachtung®, in den meisten Fallen jedoch subjektive Abfrage und
kommentarloses, kontextloses (Kontext) Aufschreiben (bzw. eine Tonaufnahme, die spater vielleicht
ein anderer, der die Zusammenhange nicht kennt, tbertragt). ,Volkslied’ ist, so die ,Siinde’, dagegen
das, was ein von mir ertraumtes, kreatives Volk ,selbst gedichtet’ hat und ,aus uralter Zeit’ von den
Ahnen wortgetreu weitervermittelt bekam. ,Volkslied’ ist bodenstandig, eigen und charakteristisch fir
die Bewohner einer Landschaft (authentisch; echt), aus der es entsprossen ist. Es hat nichts mit
fremden Einflissen zu tun und hat sich in abgelegener Lage Uber Jahrhunderte unverandert erhalten
(Sprachinselforschung).

[Variabilitat/ Historia:] Es ist die unverfalschte Urkraft, aus der eigene, ,nationale’
Kunstdichtung schépfen kann und sich die Poesie erneuert. Herder dachte dabei (gegen den damals
herrschenden franzésischen Einfluss) vor allem an Shakespeare; andere grol3e Beispiele wie der
keltische ,Ossian“ waren schlicht Falschungen. Das Ergebnis waren ebenfalls ,Félschungen®,
namlich von Gothes ,Sesenheimer Liederbuch® tber ,Des Knaben Wunderhorn“ der Romantiker bis
zu den angeblich ,dem Volk abgelauschten’ Liedern in Hans Breuers ,Zupfgeigenhansl|® aus der
ersten Jugendbewegung. Geheimrat Goethe selbst leistete dem Vorschub, indem er Feldforschung
,bei den altesten Mutterchens’ im Elsass vorgab, wo er dagegen einmalig ein handschriftliches
Liederbuch abschrieb. Obwohl das Gegenteil der Goethe-Legende seit 1883 bekannt ist, vertraut ihm
die Wissenschaft unglaublich stur bis heute. Gesucht wurde damals der Volkston, es entstanden
Lieder ,im Volkston® (J.A.P.Schulz). Was man nicht fand, wurde (zuweilen wohlmeinend) erfunden.

[Variabilitat/ Historia:] Doch zuriick zur ,stillen Post’: Die Mitte fllstert etwa
LZwetschgenmandl®. Der eine hort ,Quetschemann® und freut sich, weil er die Leckerei kennt. Der
andere vergisst das Wort, kennt aber einen vergleichbaren Inhalt und behalt fur sich ,Kletzenbrot®.
Schon Uber die Schreibung dieser Begriffe (Zwetsche u.d.) missten wir uns streiten. Mundart hat
eben etwas mit ,Mund’ zu tun, nicht mit der schreibenden Hand. Ein Kind versteht gar nichts, hort aber
etwas und assoziiert begeistert ,Quetschkommode, Quatschkommode®. Der Aufzeichner, ein Prof. aus
der Stadt, notiert ,Ziehharmonika“ und scheint damit zufrieden. Assoziation ist eine wichtige Ursache
fur Variantenbildung, und manchmal entstehen Varianten aus dem Missverstéandis des Aufzeichners.
Ein anderer, sprachlich interessierter Gelehrter mit Uberaus guten Ohren notiert schlief3lich in seine
Aufzeichnung , TWAL*"]gn mand’l und spéter ,GI&zn brad; vgl. Kletzen-Sepperl*; er kiirzt das aber
etwa in Steno ab oder benitzt die deutsche Schrift, und spater kann es niemand mehr lesen. Es bleibt
nur seine Anmerkung zum letzteren Begriff im Archiv erhalten, ndmlich ,gedérrter Birnen-Joseph®.
Jetzt haben Sie auf der Variantenliste links ,Ziehharmonika“ und rechts ,Birnen-Josef* stehen und Sie
sollen daraus den Typ ,Zwetschgenmandl” rekonstruieren. So einfach ist das!




[Variabilitat/ Historia:] Natirlich Gbertreiben wir, aber die konkreten Beispiele sind zum Teil
nicht minder abenteuerlich. - Versuchen wir das Phanomen Variante graphisch darzustellen: Von einer
Stelle aus, deren Mitte leer ist, das heif3t unbekannt bzw. unwichtig, weil in der Volksliedforschung
kein ,Urtext’ (Urform; Datierung) existiert, sondern nur Rezeption, gehen strahlen- und facherférmig
Linien aus, deren Lange wir nicht kennen. Am Ende jeder Linie steht als Punkt eine Variante. Die
Linien des Fachers sind aber keineswegs gleichmaRig verteilt, sondern einige Stellen weisen grobe
Licken auf (dort oder zu dieser Zeit wurde nicht aufgezeichnet), einige Linien sind krumm oder
unterbrochen (in vielen Fallen wurde unzuverlassig aufgezeichnet), einige Linien sind vergoldet. Die
letzteren, die golden glénzenden Linien sind besonders hinterhdltig. Das sind die gedruckten
Ergebnisse in grolien, scheinbar zuverlassigen, wissenschaftlichen und anerkannten Editionen. Vom
~Wunderhorn“ 1806/08, das heute nicht als Lied-Sml., sondern als Dichtung von Clemens Brentano
gilt, war bereits die Rede. Andere Quellen sind schlecht oder unzureichend herausgegeben worden
(Ambraser Liederbuch, Grimm, Raindinger Handschrift), und wir verzweifeln fast, wenn wir hinter
die Kulissen gucken.

[Variabilitat/ Historia:] Manches ist geschont bzw. nicht immer mit der nétigen kritischen
Distanz nachvollziehbar, vielleicht weil eine besonders fleiRig erstellte Gesamtausgabe publiziert
werden sollte (Quellmalz mit Aufzeichnungen in Sudtirol vor 1945 und unbezeichneten ,Ergédnzungen’
nach 1945). Oder weil nur das ,Echte” in aufwendigen Leinenbanden erscheinen sollte (Karnten/
Anderluh). Oder weil aus Lothringen eben nur ,deutsche’ Lieder gedruckt werden sollten; die
franzésischen in den Handschriften Gbersah man als Pfarrer geflissentlich (Pinck). Oder noch fataler:
Weil eben im Elsass auch auf franzdsisch gesungen wurde und man das naturlich ebenfalls so
drucken wollte, fihlte sich die deutsche Wehrmacht 1940 bemiigt, die gesamte, fertiggestellte
Edition zu verbieten.

[Variabilitat/ Historia:] Ein eigenes und schwieriges Kapitel stellen die Volkslieder in Mundart
dar. Nicht nur missen wir erkennen, dass ,Mundart® vor 1800 in der Regel abfallig ,dumme
Alltagssprache ungebildeter Bauern®, liber die man sich lustig macht, bedeutet. Wir missen mihsam
nachvollziehen, dass die ,echten Almlieder im alpenlandischen Dialekt der 1820er und 1830er Jahre,
die uns bis heute ansprechen (Rietzl), modebedingte Erfindungen dieser Epoche sind. Und wir
konnen an einzelnen, nachkontrollierbaren Beispielen erkennen, wie selbst angesehene Gelehrte aus
dem hochdeutschen Text eines zuverlassigen Aufzeichners fur den wissenschaftlichen Abdruck einen
Mundarttext machen. Der eine ist gut informierter Schuster in der bohmischen Provinz, der diese
Aufgabe zu seinem Lebenswerk macht (Brosch), der andere ist Prof. in Prag (Jungbauer); beide
haben die gleiche Schulbank gedrtickt, und sie kennen sich. Dort kénnen wir es jetzt nachprifen
(Scheint nit de Mond so schén...), in den meisten, moglicherweise ahnlich gelagerten Fallen nicht
(vgl. etwa Meinert).

[Variabilitat/ Historia:] Kehren wir zum Facher zurlick: Er ist also unzuverlassig und im Detail
fehlerhaft, aber wir malen ihn mit regelmégigen Strahlen von der unbekannten Mitte aus, Die Mitte,
der ,Urtext’ war lange Zeit das intensiv gesuchte Ziel der alteren Volksliedforschung, besonders der
Balladenforschung, die ihre Quellen immer mdglichst bis ins Hochmittelalter zurtickverfolgen wollte
(Alter der Volksballade), auch wo sie nur Aufzeichnungen des 19.Jh. vorliegen hatte. Also wir lassen
frustriert und desillusioniert die Mitte frei. Bleiben die Strahlen. Nehmen wir nochmals einen Strahl
unter die Lupe und ndhern uns ihm. Dann kommt unser Wunschbild: Er zerféllt in lauter einzelne,
kleine Abschnitte, die sich iber ,Jahrhunderte’ erstrecken, und wir kbnnen die Veranderungen des
Textes Schritt fir Schritt nachvollziehen. Von wegen! Wir haben das oben bereits angedeutet: Die
Varianten ordnen sich nicht nacheinander in einer historischen Dimension, sondern sie sind das
Spiegelbild einer relativ gleichzeitigen und spaten Aufzeichnungsphase. Also zerfallt unser Facher und
ordnet sich neu zu vielen parallelen Strichen, die unterschiedlich lang sind und unterschiedliche
Qualitat haben. Mit all diesen (mehr oder weniger) parallelen Strichen, wird auch deutlich, warum die
Suche nach der ,Mitte’, nach dem ,Urtext’ eine Phantasiereise war.

[Variabilitat/ Historia:] Pl6tzlich gerat unser Begriff Variante in die Nahe eines anderen
Begriffes, namlich den der Variation. Da variiert ein Komponist eine vorgegebene Melodie in allen
maglichen Formen und Abwandlungen. Aber es sind eben immer Abwandlungen von einer gelaufigen,
gegebenen Vorlage. Und besonders die Tatsache, dass die Vorlage bekannt ist, stiftet den Reiz der
Variation (wertfrei sprechen wir auch von Parodie). Unser zerstdrter FAcher mit seinen jetzt vielen
parallelen Strichen in einem mehr oder weniger begrenzten Feld sieht scheinbar aus wie das Bild der
Variation. Aber welchen der Striche und mit welcher Begriindung darf ich als Vorlage der Variation
herausgreifen? Wir missen aufpassen, dass sich nicht durch die Hinterttir wiederum das Phanton des
,Urtextes’ einschleicht.



[Variabilitat/ Historia:] Was bleibt also zu tun? — Wir kénnen nur empfehlen, skeptisch zu sein
gegentber allen Quellen, deren Zustandekommen nicht nachvollziehbar ist. Skeptisch zu sein berall,
wo Begriffe wie ,alt’ und ,echt’ verwendet werden. Unter solchen Vorurteilen werden dann oft auch die
Quellen geschont und ,verbessert’. Und es ist immer im Auge zu behalten, dass der Aufzeichner ,seit
dem Siindenfall’ etwas suchte, was ihm sein Vorurteil von ,echten, alten Volksliedern’ bestatigte. Zum
Beispiel wurde bis in jlingste Zeit hinein ,Kinderlied“ von zuverlassigen (und gesprachigen) alteren
Omas aus der Erinnerung abgefragt, obwohl Wissenschaftler deutlich gemacht haben, dass vieles
spater verdrangt und psychologisch umgedeutet wird, was ein Kind wirklich interessiert. Und wer es
genau dokumentieren wollte, etwa auf dem Spielplatz den schmutzigen Kinderreimen lauschte, kam
schnell mit der Sittenpolizei in Konflikt. Auch gibt es z.B. eine fest und (scheinbar) exakt beschriebene
Gattung ,Wiegenlied®, aber keine einzige der Abertausenden von Aufzeichnungen ist zuverlassig dort
entstanden, wo sie hingehort, namlich wo eine Mutter ihr Kind tatséchlich in den Schlaf wiegt und sich
an irgendetwas erinnert und halb erfindet, was das Kind einschlafen lasst.

[Variabilitat/ Historia:] Dann greifen wir nochmals auf das Beispiel ,Zupfgeigenhansl” zurtick
und erkennen, auch im Vergleich mit vielen ahnlichen Sml. und mit den wohimeinend frisierten Texten
in Schulbtichern und in wohlansténdigen, burgerlichen Gebrauchsliederbiichern seit der
Biedermeierzeit (eben den 1830er Jahren, die uns auch mit der Mundart-Mode auffallen), dass es eine
wichtige Gattung ,Liebeslied” gibt, die, erstens, unglaublich schwer zu beschreiben ist, und ,zweitens,
aus mundlicher Uberl. zahllose Belege enthalt, die nur ,lieblos* genannt werden kénnen. Da wird nicht
die zarte Hand des Madchens ergriffen und mit Treueschwiren der Abschied betrauert, sondern da
lasst der mann-chauvinistische Held die junge Frau schwanger oder mit einem unehelichen Kind
sitzen, macht sich Uber sie lustig und behauptet, es ware ,mannlich’, jetzt auf Wanderschaft gehen zu
mussen. Diesen Schwerpunkt des Textes haben die Padagogen gesterichen. In dieser Weise kdnnen
wir uns auf die Mehrzahl der abgedruckten Textfassungen seit Uber 150 Jahren nicht verlassen,
sondern mussen ihnen gezielt misstrauen.

[Variabilitat/ Historia:] Ich [O.H.] will noch einen letzten Punkt nachtragen: Das, was ich als
»Sundenfall* fur die Volksliedforschung bezeichne, ndmlich der Beginn der Liedbegeisterung mit
Herder, Goethe und den Romantikern um 1770 bis um 1800 — Ernst Klusen nannte es in Bezug auf
Herder Uiberzeugend ,Fund und Erfindung“ - , spielte sich zu einer Zeit ab, die politisch und
gesellschaftskritisch bereits vom Geist der (franzdsischen) Aufklarung bestimmt war. Da also der
»oundenfall“ sozusagen nach der ,Aufklarung® eintrat und wir sehen, wie nach 1800 systematisch
~weitergesiindigt® wurde, wie soll man sich dann Hoffnungen machen, dass das bisschen ,Aufklarung®,
was wir heute betreiben kdnnen, d.h. zu betreiben versuchen, die Dinge wird nachhaltig &ndern
kénnen?

Variabilitat (Volksdichtung): O.Holzapfel: Artikel fur Wikipedia.de: Wir verwenden den Begriff
Variabilitdt zur Unterscheidung von der ,Variation® (Variation (Musik)) in der schriftlich fixierten
Kunstmusik als die planvolle Abwandlung. Die ,Variante® (vergleiche Variante) ist in der Germanistik
die ,Abweichung von der Lesart eines textkritisch erarbeiteten Haupttextes (Metzler Literatur Lexikon,
1990). In der Folkloristik (vergleiche literarische Volkskunde) dagegen ist die Variante die einzelne, fur
sich gultige Aufzeichnung eines Uberlieferten Textes bzw. einer Melodie. - ,Variabilitat",
Veranderlichkeit, ,Umsingen®, ist ein Hauptkennzeichen einer Dichtung (und einer Melodiegestaltung),
die unter den Bedingungen miindlicher Uberlieferung (miindliche Uberlieferung) entstanden ist und
Uberliefert wird. Pragnantes Beispiel daflr ist das Volkslied, dessen Tradierungsgeschichte nahelegt,
nicht einen einzelnen, festgelegten Text zu interpretieren, sondern moglichst die Gesamtheit vieler
Varianten eines Liedtyps im Auge zu behalten (gleiches gilt fiir die Melodie; wir betrachten hier
besonders die Aspekte des Textes). Im Gegensatz zur Hochliteratur existiert in der Volksdichtung kein
einzelner, autorisierter Text, sondern Inhalte und Gestaltung werden jeweils neu aktualisiert und dem
Milieu der jeweiligen Uberlieferungstrager angepasst. Variabilitat erweckt damit den Anschein der
Improvisation. - ,Kein Sanger ist imstande, das gleiche Lied vor allem die Melodie so zu wiederholen,
wie er es eben gesungen hat* (Georg Schiinemann, 1923). Umsingeprozesse gelten als ,positives
Merkmal“ des Volksliedes (Hermann Bausinger, Formen der ,Volkspoesie“, Berlin 1980, S.269); die
Bildung von Varianten ist ein Hauptkennzeichen des Volksliedes (vergleiche Hermann Strobach, in:
Jahrbuch fur Volksliedforschung 11, 1966, S.1-9; mit Verweis auf Arbeiten von Wolfgang Steinitz).

[Variabilitat (Volksdichtung): O.Holzapfel: Artikel fur Wikipedia.de:] Vor allem der Liedanfang
variiert im hohen Mal3e und etwa bei dem Lied ,Auf der Eisenbahn bin ich gefahren...“ in dem weiten
Spektrum von: Auf der Stidbahn..., Auf der Wildbahn..., Auf der Elbe..., Auf Urlaub..., Auf dem Weltbau
..., Auf die Werbung !...), Auf der Willfahrt !..., Auf dem Wildfang !..., Auf dem Wildbach..., Auf die



Reise..., Auf dem Meer..., An dem Olbach..., Auf dem Rhein... und so weiter. Einen Grund fir
Variabilitat erkennt man im Fehlhéren (,stille Post“) und in der kreativen Umformung von falsch
Gehortem (kollektives Fehlhéren). - Variabilitat ist aber in der Regel durchaus sinnstiftend. Mit der
neuen Textperspektive wird eine neue Wertung verbunden, und derart wird ein Text aktualisiert. ,Ein
Madchen holder Mienen, schén Hannchen, sal im Griinen...“ wird entsprechend unter anderem zu:
Es sal ein adliges Madchen an seinem Spinnerradchen..., Es sitzet ein armes Madchen..., Es war
einmal ein Madchen, das spinnt an seinem Radchen..., Im Schatten griner Baume schlaf ich so
sanft..., Im griinen Wald am Rheine, da sitzt ein Madchen alleine..., Klein Hannchen in der Mahle...,
Klein Elschen in der Mihle sal3 eines Abends kilhle... und so weiter. Die erzahlte Liedgeschichte
bekommt stichwortartig (adlig, arm, ich, allein) eine bestimmte, neue Wendung, die assoziativ
zwischen den Zeilen weitergetragen wird und jeweils ihre eigene Deutung des Geschehens vermittelt.

[Variabilitéat (Volksdichtung): O.Holzapfel: Artikel fir Wikipedia.de:] Als Gegengewicht zur
Variabilitat wirkt die fir die miindliche Uberlieferung notwendige Formelhaftigkeit des Textes, der
einfach Uberlieferbar sein muss, um zu bestehen. Im erzahlenden Lied wie in der Volksballade wird
ein stereotypes Erzahlgeriist von ,epischen Formeln® (epische Formel) getragen, die den Text
stabilisieren, aber auch seiner Individualitat berauben. Epische Formeln sind das auffalligste
Gattungsmerkmal der Volksballade. - Die Intensitat der Aneignung eines Liedes, die Haufigkeit des
Singens eines bestimmten Liedes in miindlicher Uberlieferung beeinflusst die Variationsbreite von
Text und Melodie. Auch uber lange Zeitrdume hinweg wird sich die Variabilitat verstérken. Literatur:
Otto Holzapfel: Lied-Verzeichnis, Band 1-2, Olms, Hildesheim 2006 (mit weiteren Hinweisen und
jeweils aktualisierte CD-ROM im Volksmusikarchiv des Bezirks Oberbayern; ISBN 3-487-13100-5).
[Artikel vom Dez.2009; weitgehend unverandert, keine Diskussion; Stand: Dez.2012]

#Vagantendichtung; vgl. Artikel in: Schweikle, Metzler Literatur Lexikon, 1990, S.483 f.

#Vargha, Karl, siehe: Ungarndeutsche. — Vgl. Kéroly Vargha, A délkeleti zselic [Das sudodstliche
Zselic-Gebiet], Kaposvar 1941 [im DVA Teilkopie].

#Variante; in der Germanistik ist das die ,Abweichung von der Lesart eines textkritisch erarbeiteten
Haupttextes” (vgl. Artikel ,Variante®, in: Schweikle, Metzler Literatur Lexikon, 1990, S.484 f.). In der
Folkloristik dagegen ist die V. die einzelne, fur sich glltige Aufzeichnung eines lberlieferten Textes
bzw. einer Melodie. Variabilitat (siehe dort; ausfiihrlich) ist das Hauptkennzeichen miindlicher Uberl.
und ein wichtiges Merkmal im Prozess der Aneignung (siehe dort) eines Liedes. Im historisch-
politischen Lied entspricht das der wechselnden Lokalisierung und Aktualisierung (siehe dort). — In
dem Sammelband ,Varianten- Variants- Variantes®, hrsg. von Chr.Jansohn und B.Plachta, Tubingen
2005, ist viel von den Lesarten in der germanistischen Editionstechnik die Rede, in einem Aufsatz
auch von ,Performance as Variant®, aber die folkloristische V. wird Gbergangen.

[Variante:] Die Veranderlichkeit eines Liedes (siehe: Variabilitat) ist bedingt durch die
Tradierung in miindlicher Uberl.; sie ist das wichtigste Merkmal des Volksliedes. Das Volkslied ,lebt’
in der kreativ gestalteten Vielzahl seiner Text- und Melodie-V. Selbst halbvergessene Teile werden
(zumeist) mit veranderter Sinngebung umgeformt und neu nutzbar gemacht. So ist die Aneignung
eines Liedes ein Prozess (weitgehend) produktiver Verdnderungen, der deswegen statt ,Zersingen’
neutraler Umsingen genannt wurde. Selbst die Formel, die stereotype Strophe und Zeile, unterliegt
einer gewissen Variabilitat, die innerhalb eines Formelfeldes auch ihre Verstandnisbreite verandert. -
Das Volkslied wird ,gemessen’ am Grad seiner V.bildung; auch die Variabilitdt des Arbeiterliedes wird
als Resultat kollektiver mindl. Tradierung angesehen (W.Steinitz, 1965). Der Grad der Folklorisierung
(Volkslaufigkeit) ist an der Zahl der Varianten eines Liedtyps abzulesen (das ist idealisiert betrachtet,
d.h. wenn man Licken der Dokumentation u.&. vernachlassigt). Alle zusammengehérigen V. bilden
einen (theoret. konstruierten) Liedtyp (siehe: Typ/Text-). Das Phdnomen der Kontamination zeigt,
dass jede V. (abgesehen von wirklich ,vergessenen’ Liedteilen) ein jeweils fir sich gultiges Dokument
der Performanz (Auffihrung, Singvorgang) ist.

[Variante:] Die Intensitat der Aneignung [siehe dort] eines Liedes, die Haufigkeit des Singens
eines bestimmten Liedes in miindlicher Uberl. beeinflusst die Variationsbreite von Text und Melodie.
Stark differierende V. lassen demnach nicht unbedingt auf ein hohes Alter eines Liedes schliel3en,
sondern sind vielleicht bedingt durch eine kurzfristige, aber intensive Singaktivat. Es entfallt
weitgehend die friiher vielfach gehandhabte histor.-geographische Methode, mit Verbreitungskarten



und aus V.haufung etwas uber ein bestimmtes, lokalisierbares Herkommen oder gar iber eine
Datierung eines Liedes auszusagen. Auch in Sprachinseln u.a. ,Reliktgebieten’ kann ein
variantenreicher Liedtyp das Ergebnis relativ jungen ,Imports’ sein, nicht der Beweis bes. ,altartiger’
Uberl. (vgl. z.B. Graf und Nonne in der ungarndeutschen Uberl.; DVIdr, Bd.8, 1988, S.192-194). -
Sven-Bertil Jansson vergleicht (auf Schwedisch) eine ,lange‘ und eine ,kurze' Variante des gleichen
Balladentyps und reagiert damit gegen eine Idee, die entsprechende Variantenbildung ware blof3
,mechanisch’, wie mit einer ,Balladenmaschine’, gegeben. Nein: ,det &r manskliga individer som
agerer” {S.106}; die entspr. Variante bekommt ihr endgultiges Aussehen durch das ,persdnliche
Engagement’ der Sangerin, in: [Haggman ] Allt under linden den gréna. Studier i folkmusik och folklore
(Unter der griinen Linde, Studien zur Volksmusik und Volkskunde) [Festschrift fur Ann-Mari Haggman
zum 19.9.2001], Vasa/ Finnland, 2001 (Publikationer utg. av Finlands svenska folkmusikinstitut,31),
S.95-106.

[Variante:] Aus der Analyse von sprachlichen V. versucht man u.a. europaische
Balladenparallelen zu dokumentieren. ,Numerisch verteilen sich die Varianten keineswegs
gleichmafig tber das gesamte Feld mdglicher Veranderungen. Gewisse Merkmale erweisen sich als
relativ stabil und resistent im Laufe der Tradierung. Indem wir die gemeinsamen Merkmale der
Balladenaufzeichnungen nach dem Grad der Haufigkeit ihres Auftretens ordnen, gewinnen wir einen
Eindruck von der ,Idealform’ des Balladentyps, die wir mit Max Luthi die Zielform der gesungenen
Erzahlung nennen moéchten. Wenn man an diese Zielform [der Textgestaltung] denkt, dann ist man
geneigt, sich eine Ganzheit vorzustellen, die unteilbar ist und auch nicht aus einzelnen Teilen (V.)
zusammengesetzt werden kann. ,Ganzheit’ schlief3t jedoch die Struktur und die Harmonie der
Einzelglieder ein. Die Einzelteile, sprich: Einzelaufzeichnungen des Liedes, spiegeln in ihrer Summe
die mogliche Spannweite des Typs und lassen die Ganzheit der Zielform erahnen.” (O.Holzapfel, in:
DVIdr Bd.8, 1988, S.253)

[Variante:] Als Beispiel intensiver Variantenbildung nach kurzer Zeit und bei nur sehr wenigen
Aufz. siehe Lieddatei ,Hannchen ist mir gut, sie ist wie Milch und Blut... , - Musikalische Varianten
bestehen, ,biolog.” gesehen, bereits vor dem ,Thema’; nur der analyt.-deduktive Geist Europas erfand
das ,Thema mit Variationen’ (E. Gerson-Kiwi, in: Handbuch des Volksliedes, Bd.2, 1975, S.384). -
Innerhalb einer Repertoire-Analyse kann man durch wiederholte Aufzeichnung die V.bildung einer
Sangerin im Prozess des Singens beobachten (E.Klusen, ,Oma singt®, in: Jahrbuch fir
Volksliedforschung 27/28, 1982/83, 258-277): auch das ist ein Charakteristikum mandl. Uberl. - Siehe
auch: richtig’, Strophenvariante (musikal. Form der V.), Variation, vergleichende Folkloristik,
vergleichende Volksliedforschung, Version bzw. Fassung (eine zusammengehdrige Gruppe von V.) —
V. siehe Variabilitat; charakteristische Beispiele siehe Lieddatei ,Liebe Leute, horet die Geschichte...”
und Schwerpunkt-Stichwort dort

[Variante:] Es gibt sicherlich viele, h6chst wichtige Definitionsversuche fir den Begriff
,Variante*; alle Dissertationen, die sich mit mindlicher Uberl. beschaftigen, werden sich darum
bemiht haben. Ich [O.H.] versuche, wie mit den oben genannten Begriffen Variabilitat, Aktualisierung,
Umsingen, Aneignung usw. angedeutet, eher das Phanomen mit seinen markanten ,Zentren® zu
charakterisieren, als es definitorisch einzuengen und abzugrenzen (siehe auch zu: Definition).
Zuféllig bin ich auf ein Zitat aufmerksam geworden, das meinen Vorstellungen sehr nahe kommt und
aus einem anderen Bereich Ubertragbar ist. Regine Pernoud (La femme au temps des cathédrales,
0.0. [Paris] 1980) untersucht die Rolle der Frau im (franzdsischen) Hochmittelalter. Zur Vielfalt
hofischer Literatur in dieser Zeit, bes. zur Rolle der héfischen Epik, flhrt sie aus, dass die Vielfalt der
Méglichkeiten, auch in der neu erfundenen Gattung ,Roman® (héfische Versepik), ahnlich sei wie die
Vielfalt, Kirchen auszuschmiucken. ,....leur répertoire est toujours semblable, mais chacun est sans
cesse réinventé“ (S.123)= ihr Repertoire [Auswahl an Figuren und Ornamenten] ist immer ahnlich,
aber jede [Kirche] fur sich immer wieder neu erfunden. Struktur und Erzahlfiguren, Formelsprache
usw. bleiben ,immer wieder dhnlich®, aber ihre Realisierung in jeweils einer Variante erscheint
gleichermal3en individuell giltig und neu erfunden. In dieser Spannung von Uberlieferter Gestaltung,
tradiertem ,Repertoire”, und akutalisierter Anwendung, punktuelle Realisierung, lebt auch die Variante.

#Variation; in der schriftlich fixierten Kunstmusik ist die V. als planvolle Abwandlung ein haufig
behandelter Gegenstand. - In der miindlichen Uberl. spielt die V. textlich und musikalisch als Ergebnis
von mundlicher Tradierung (siehe: Umsingen [Verweise]) eine hervorragende Rolle (siehe [und das ist
dann dafur der korrekte Ausdruck]: #Variante); ,erst das Weitersingen macht ein Lied zum Volkslied®
(L.R6hrich, in: Handbuch des Volksliedes, Bd.1, 1973, S.34). Aus der Reichhaltigkeit der V. schloss
die altere Vld.forschung auf ein hohes Alter des Liedtyps; das ist méglicherweise ein Trugschluss (vgl.



Aneignung eines Liedes). - Vgl. Hartmut Braun, ,Musikalische Strophenvarianten®, in: Handbuch des
Volksliedes, hrsg. von R.W. Brednich u.a., Band 2, Minchen 1975, S.527-548 (u.a. zu Schinemann
(1923), Lach (1925); rhythmische Varianten (S.533 ff.); Anderung der Harmonie, Durchkomposition,
Umbildung der Begleitstimmen bei Mehrstimmigkeit u.d.); H.Weber, ,Varietas, variatio/ Variation,
Variante®, in: Handworterbuch der musikalischen Terminologie, hrsg. von H.H.Eggebrecht,
Wiesbaden, Lieferung 1986. - Siehe auch: Strophenvariante

Varnhagen, siehe: Berlin

#Vater und Tochter (Versuchung) [DVA= DVIdr Nr.142]: Ein Jager begegnet im Wald einem
Médchen, das Rosen pflickt. Es fordert ihn zur Liebe auf, doch er hat versch. Ausreden, gibt sich
schlieRl. als der Vater des Madchens zu erkennen. Das Madchen jammert {iber die Schande. - Uberl.
der deutschen Volksball. im 19. und 20.Jh. - Siehe Lieddatei: Es wollt ein Jager jagen, und so sprach
er... und Datei Volksballadenindex

#Vater unser.../ Pater noster...; Gebetstext, musikalisch gesehen, siehe: *MGG neubearbeitet,
Sachteil, Bd.7, 1997, Sp.1509-1513, ,Pater noster”. - Vaterunser, siehe: Gebetsparodien; siehe auch:
Lieddatei ,Vater Unser”.

Vaterlandslied, siehe: Heimatlied, Nationalhymnen, Soldatenlied. - Vgl. Artikel ,Vaterlandische
Dichtung®, in: Schweikle, Metzler Literatur Lexikon, 1990, S.485.

#Vaudeville; nach ,voix de ville’ bzw. [eher abzulehnen] ,vaudevire’ (15.Jh.) Trinklied im Rahmen von
Festgelagen; populéares stadtisches Produkt, belegt in Frankreich seit dem 17.Jh. Aus dem
StralRenlied wurde im 18.Jh. ein #Theaterlied (siehe auch dieses Stichwort). V. besonders im 19.Jh.
bedeutet V. Erfolgsschlager aus dem Theater. — Vgl. Lothar Matthes, Vaudeville, Heidelberg 1983
(Studia Romanica 52); Artikel ,Vaudeville, in: Schweikle, Metzler Literatur Lexikon, 1990, S.485;
M.Bandur, ,Vaudeville®, in: Handwérterbuch der musikalischen Terminologie, hrsg. von
H.H.Eggebrecht, Wiesbaden, Lieferung 1990; Herbert Schneider, Das Vaudeville, Hildesheim 1996;
MGG neubearbeitet, Sachteil, Bd.9, 1998, Sp.1305-1332 (*Beispiele mit Melodien, Literaturhinweise
u.a.); P.Wicke — W. & K. Ziegenriicker, Handbuch der populéren Musik, Mainz 2007, S.776 f. — Siehe
auch (danisch) #Revuelied.

[Vaudeville/ danische V. von J.L.Heiberg:] Heiberg, Johan Ludvig, Vaudeviller. Erster Tell,
Kopenhagen: Reitzel, 1895, 298 S. = ,Kong Salomon og Jgrgen Hattemager® [Konig Salomon und
Jurgen Hutmacher] (1825) [S.1], ,Den otte og tyvende Januar® [Der 28.Januar] (1826) [S.101],
»Aprilsnarrene eller Intriguen i Skolen® [Die Aprilsnarren oder die Intrige in der Schule] (1826) [S.177]. -
Vorgebunden: Heiberg, Johan Ludvig, Vaudeville-Situationer, Kopenhagen 1896, 128 S. und
unpaginert 4 S. ,Melodier” [2 Musikbeilagen, Melodien komp. von J.L.Heiberg] = ,Supplicanten® [Der
Bittsteller], Vaudevillemonolog (1829) [S.1], ,Ja“, Vaudevillemonolog (1839) [S.13], ,Emilies
Hjertebanken® [Emilies Herzklopfen], Vaudevillemonolog (1840) [S.29], ,Grethe i Sorgenfri“ [Grethe in
Sorgenfrei], Monolog (1840) [S.41], ,Ulla skal paa Bal. En bellmansk Situation“ [Ulla geht auf den Ball.
Ein ballmansche Szene] (1845) [S.53], ,Seer Jer i Speil* [Seht in einen Spiegel], Lustspiel in einem Akt
(1830) [S.79], Musikbeilage Nr.1 aus ,Emilies Hjertebanken® = ,Hgr, Emilie, lad dig nu sige...%, 1
Strophe, Musikbeilage Nr.2 aus ,Grethe i Sorgenfri“ = ,Da sidst jeg bragte Krandsen..., 1 Strophe. -
Vorgebunden ein Titelblatt der Ausgabe in Lieferungen = J.L.Heiberg, Vaudeviller, 98. Lieferung /
ruckseitig Subskription fir das Gesamtwerk ,aller Vaudevilles’ von Heiberg in drei Banden =
vorliegende Ausgabe. Auf dem Blatt handschriftlich Namengebung der damals beteiligten
Schauspieler; ebenso eingebunden mehrfach Lithographien mit den entspr. Schauspieler/innen.
Besitzervermerk ,Magda Hertz 17.11.96". - Alle Erstauffihrungsdaten = Kgl. Theater, Kopenhagen. —
Die verwendeten Melodieverweise geben Aufschluss tiber populare Melodien dieser Zeit und entspr.
Theaterauffilhrungen; dazu werden Belege in Auswabhl notiert, auch Verweise, die nicht nédher
identifiziert werden kénnen.

[Vaudeville/ déanische V. von J.L.Heiberg:] Ausgewahlte Melodieverweise zu den danischen
V.-Texten aus Band 1: Vorgebunden S.1-128 und Musikbeilage Nr.1 und 2: ,Die Wiener in Berlin: In
Berlin sagt er” (datiert 1829; S.7) [= In Berlin, sagt er, sollst du fein, sagt er, und gescheit... aus dem
Singspiel ,Der Wiener in Berlin®, 1824; siehe dazu, auch fir die folgenden Belege das Lied-
Verzeichnis]; ,Voll Caprice ist ja Alles auf Erden® (1829; S.10)[= Voll Capricen ist alles auf Erden, aus
Capricen kann man noch narrisch werden... in Gebrauchsliederbiichern seit 1827, Liedflugschriften
dieser Zeit; hier ist der danische Beleg ein Frihbeleg]; ,Jeegerbruden: Vi binde dig din Jomfrukrands*



[Die Jagerbraut: Wir binden dir den Jungfernkranz] (1829; S.11. - 1826; Band 2, S.60) [= Wir winden
dir den Jungfernkranz aus veilchenblauer Seide... aus der Oper ,Der Freischitz®, Berlin 1821;
Friedrich Kind, 1817 und Carl Maria von Weber]; ,En Vals af Strauss” (1840; S.32,38) [Walzer]; ,En
tydsk Folkesang® [Ein deutsches Volkslied] (datiert 1840, S.33 f. ,Hgit paa en Gren en Krage — Sim
seladim bam ba seladu seladim - Hgit paa en Gren en Krage / Sad... 3 Str. [Auf einem Baum eine
Krahe sal3... ein hasslicher Jager schief3t die arme Krahe vom Baum/ deutsch: Auf einem Baum ein
Kuckuck sal3... Das ist mit ,1840“ neben Erk-Irmer, 1838, ein Frithbeleg fiir dieses Lied], der
danische Text ist wohl von Heiberg selbst Gibersetzt worden); ,En Steiermarker” (S.35); ,Fredmans
Epistel Nr. ...“ [Melodieverweis auf C.M.Bellman] (1840, S.47; 1845, S.55,60,64,68,71,75,76. — Band
2:1826, S.90. — Band 3: 1831, S.93,119; 1833, S.127,181,198; 1836, S.244); ,En Tyroler-Thema“
(S.50); daneben mehrere Verweise auf franzésische und italienische Stiicke in allen drei Banden. —
Vaudeviller, Teil 1, S.1-298: ,Tyrolervise: Vom Wald bin i fira“ (1825; S.13) [= Vom Wald bin i fura,
wo d’ Sunn so schon scheint... Belege seit Ziska-Schottky, 1819, verwendet von Adolf Bauerle im
Theaterstiick ,Aline“, Wien 1822]; ,Preciosa: Eensom er jeg, dog ei ene“ (1825; S.22) [deutsch:
Einsam bin ich, nicht alleine... ,Preziosa“ [Preciosa], 1820; die danische Ubersetzung bzw.
Verwendung hier ist ein Frihbeleg]; ,Der Ritter mufd zum blut'gen Kampf hinaus® (1825; S.83)
[deutsch: Der Ritter muss zum blut’gen Kampf hinaus... Kérner, 1813]; ,Die Wiener in Berlin: Jnadje
Frau, wie ick anitzt* (1826; S.150) [Karl von Holteis Posse ,Die Wiener in Berlin“, 1825, hier bereits ein
Jahr spater in Danemark als Verweis ibernommen, taucht mehrfach in den Lieddateien auf; der hier
genannte Text ist jedoch noch nicht notiert]; ,Ich kenn‘ ein Madchen zart und fein“ (1826; S.190) [das
Lied ist bisher nicht im Verzeichnis]; ,An dem schonsten Frihlingsmorgen® (1826; S.224)[= An dem
reinsten Frihlingsmorgen ging die Schaferin und sang..., Goethe, 1797].

[Vaudeville/ danische V. von J.L.Heiberg:] Heiberg, Johan Ludvig, Vaudeviller. Zweiter Teil,
Kopenhagen: Reitzel, 1895, 334 S. = ,Recensenten og Dyret* [Der Rezensent und das Tier] (1826)
[S.1); ,Et Eventyr i Rosenborg Have” [Ein Marchen und Garten von Rosenborg] (1827) [S.105]; ,De
Uadskillige* [Die Unzertrennlichen] [S.207]. - Ausgewahlte Melodieverweise zu den danischen V.-
Texten aus Band 2 [gleichlautende sind oben nachgetragen]: ,Thema af Carnevalet i Venedig® (1826;
S.28); ,Marlborough i Leding drager® (1826; S.47) [= Marlbruck zog aus zum Kriege..., deutsch belegt
seit einem Musikaliendruck von 1785/86]; ,O mein lieber Augustin® (1826; S.64) [= O du lieber
Augustin..., ein um 1800 beliebtes Walzerlied mit vielen Belegen seitdem]; ,Madame Gails Tyrolienne*
(1826; S.66); ,En italiensk Dands*® [ein italienischer Tanz] (S.79); , Trylleflgiten: Jeg er en Fuglefaenger,
jal* (1827; S.262) [= Der Vogelfanger bin ich ja... Mozarts Oper ,Die Zauberflte* wurde zuerst in Wien
1791 gespielt; viele Lieder daraus wurden popular]; ,Die Wiener in Berlin: Mein sagt mir's doch, wer
der Herr Cupido gewesen® (1827; S.273) [= Mein sagt nur, wer ist Cupido g'wesen..., zuerst
abgedruckt in: Ernst Ortlepp, Allgemeines deutsches Liederbuch, Stuttgart 1840; dass es in Karl von
Holteis Posse ,Die Wiener in Berlin®, 1825, auftaucht, ist im Lied-Verzeichnis bisher nicht notiert
gewesen]; ,Don Juan® (1827; S.298, mehrfach, nicht notiert, z.B. auch Band 3, S.92 = 1831); ,0
pescator dell’ onda, fidelin“ (1827; S.305) [= deutsch: Das Schiff streicht durch die Wellen, Fidelin...
von Brassier, 1819, und in der Posse ,Der Weltumsegler®, 1824, italienisch ,,O pescator dell’ onde...
1819]; ,Auf! es dunkelt (Af Spohr)“ (1827; S.316) [nicht identifiziert].

[Vaudeville/ déanische V. von J.L.Heiberg:] Heiberg, Johan Ludvig, Vaudeviller. Dritter Tell,
Kopenhagen: Reitzel, 1895, 334 S. und unpaginiert sieben Musikbeilagen [komp. von J.L.Heiberg] =
.Kj@ge Huuskors" [Das Hauskreuz von Kgge] (1831) [S.1]; ,De Danske i Paris® [Die Danen in Paris]
(1833) [S.125]; ,Nei“ [Nein] (1836) [S.233]; ,Barne-Vaudeviller [V. fur Kinder; drei kurze Texte] (1825)
[S.313]. - Ausgewahlte Melodieverweise zu den danischen V.-Texten aus Band 3 [gleichlautende
sind oben nachgetragen]: ,Marchen af Rossinis Wilhelm Tell* (1831; S.28); ,Markedschoret af den
Stumme i Portici“ [Der Chor auf dem Markt...] (1831; S.32); ,Blum: Schwane kommen gezogen® (1831;
S.95) [nicht identifiziert]; ,Wohl auf, Kammeraden, etc.“ (1831: S.98) [= Wohlauf, Kameraden, aufs
Pferd..., Schillers Reiterlied von 1797 wurde auch durch sein Stiick ,Wallensteins Lager*, aufgefiihrt in
Weimar 1798, popular]; ,En spansk Bolero® (1833; S.149); ,Egmont: Die Trommel gerihret. Reichard*
(1833; S.159) [nicht genauer identifiziert]; ,Noch einmal die schéne Gegend* (1833; S.174) [= Noch
einmal die schéne Gegend meiner Heimat mdcht’ ich sehn... hier schwach dokumentiert mit
deutschen Belegen von 1838 und 1846]; ,Seit Vater Noah in Becher gof3“ (1836; S.308) [= Seit Vater
Noah in Becher goss... deutsches Lied des Dénen Jens Baggesen, 1796; hier schwach dokumentiert].

[Vaudeville/ danische V. von J.L.Heiberg:] Die Melodieverweise belegen Popularitét, d.h.
Bekanntheitsgrad und wohl auch Beliebtheitsgrad der entsprechenden Lieder (Texte bzw. nur ihre
Melodien), auf die verwiesen wird. Wie solche Melodieverweise (vgl. zu: #Tonangabe) funktionieren,
illustriert eine kleine Szene bei Heiberg im Vaudeville ,Die Aprilsnarren” von 1826, wo ,Trine", die
hdhere Tochter, von ihrer Lehrerin, Fraulein ,Trumpfmeier®, bei dem sie Unterricht erhélt, zum Singen



aufgefordert wird. Zuerst wird ,In diesen heilgen Hallen® (Band 1, S.224) gewiinscht. Trine wehrt ab
und singt dann zur Melodie von ,,An dem schoénsten Friihlingsmorgen® (S.224) eine Tralala und ,ich
kann nicht singen‘. Und dann sagt sie, sie kénne vor Schnupfen keine Note sehen, nicht einmal die
der leichten Melodie ,Fidelberger” (S.225). Das Fraulein korrigiert ,Fidéle berger”, weist also auf eine
franzosische Melodie hin, deren Bezeichnung Trine respektlos (oder eben, wie damals (blich)
verballhornt. Aber ,Fidéle berger®, das Lied bzw. die Melodie vom ,treuen Hirten‘, muss damals
offenbar so etwas wie ein Schlager gewesen sein. — Man kann ubrigens annehmen, dass viele der
oben genannten deutschen Stiicke, als Theaterlieder oder als Schlager auf der Stral3e, in
Kopenhagen um 1826 durchaus auch auf Deutsch géngig waren. Auf diese Mehrsprachigkeit weist
nicht nur z.B. der Name des Frauleins hin, ,Trumpfmeier®, sondern auch zahlireiche, z.T. bewusste
verballhornte deutsche Texte und Sprachbrocken in Heibergs Stiicken hin.

[Vaudeville/ déanische V. von J.L.Heiberg:] Johan Ludvig Heiberg, geb. 1791 in Kopenhagen,
gest. 1860, war danischer Dichter und Literaturkritiker. Von 1822 bis 1825 lehrte er als Prof. fir
Philosophie in Kiel. 1828 vertonte Kuhlau sein ,Elverhgi“, bis heute eine der popularsten danischen
Opern. Heiberg heiratete 1831, und seine Frau Johanne Luise Heiberg wurde zur beriihmtesten
danischen Schauspielerin ihrer Zeit. Heiberg war Theaterdichter fiir das Kénigliche Theater, das er
selbst von 1849 bis 1856 leitete. Er etablierte das Vaudeville nach franzdsischem Vorbild als neue
Form auf der danischen Buhne. Im Sommer 1825 hatte eine deutsche Schauspielerin in Kopenhagen
groflRen Erfolg mit dem Vaudeville ,Die Wiener in Berlin“. Heiberg kannte diese Kunstform aus Paris
und aus Deutschland, von ihr versprach er sich erneuernde Impulse fur die déanische Buhne. Sein
erstes Stick, ,Kong Salomon og Jgrgen Hattemager, wurde im November 1825 aufgefihrt und war
ein Erfolg, dem viele folgten.

#Vedel [Wikipedia.de-Artikel von mir im Oktober 2014]: Anders Sgrensen Vedel (* 9.November 1542
in Vejle, Jutland; + 13.Februar 1616 in Ribe, Jutland) war ein danischer Historiker in der Zeit des
danischen Humanismus und der dénischen Renaissance. Eine danische Saxo-Ubersetzung (1575),
eine Ausgabe des Adam von Bremen (1579) und das "Hundertliederbuch” (1591) sind seine
gedruckten Hauptwerke. - Leben und historische Werke / Herkunft und Ausbildung. Vedel entstammte
einer groRburgerlichen Familie aus Mitteljutland, aus Vejle. Mit 14 Jahren kam er in die angesehene
Lateinschule in Ribe und wohnte dort bei dem frilheren Rektor der Schule; er lernte u.a. Saxo
Grammaticus lateinisches Geschichtswerk "Gesta Danorum" kennen, handschriftlich nach 1185
entstanden, und dieses Werk Ubersetzte er als erster vollstandig in das Danische; der Druck erschien
1575. Seine Saxo-Ubersetzung war in Danemark allgemein verbreitet und galt auch stilistisch als
Vorbild bis in das 19.Jahrhundert hinein. - Lobend erwéhnte ihn der Bischof von Ribe, Hans Tausen,
und mit 19 Jahren kam er an die Universitat in Kopenhagen. 1562 bis 1565 ging er als (4 Jahre)
alterer Begleiter mit dem jungen danischen Adeligen Tycho Brahe auf Reisen, u.a. nach Leipzig, und
mit Tycho Brahe schloss er enge Freundschaft. Auf einer zweiten, eigenen Reise kam er nach
Wittenberg und schloss dort 1566 ein Studium mit dem theologischen Magister ab. In Wittenberg
konnte Vedel die Fulle der humanistischen Literatur seiner Zeit kennenlernen; ein unmittelbares
Vorbild fur sein spateres "Hundertliederbuch" findet sich (bisher) nicht darunter. - Hofprediger, Patriot
und Historiograph in Ribe. - 1568 erhielt Vedel die Stelle eines Hofpredigers in Kopenhagen;
Anerkennung fand er im patriotischen Adelskreis um den danischen Konig Friedrich Il. Er traf dort u.a.
mit den spéateren danischen Reichskanzlern Niels Kaas und Arild Huitfeldt zusammen; der amtierende
Reichskanzler Johan Friis regte ihn zur oben erwéhnten Saxo-Ubersetzung an. Vedels Arbeiten und
Veroffentlichungen standen im Dienste des Patriotismus. Und auch Vedels "Hundertliederbuch" von
1591 ist eine markante Buchausgabe in dieser Phase der wechselvollen Geschichte Danemarks unter
Konig Christian IV. (regierte ab 1588, als volljahrig gekront 1596, starb 1648).

[Vedel/Wiki:] Ab 1574 war Vedel wieder in Ribe; er heiratete 1577 die Tochter des Historikers
Hans Svaning (1503-1584; sie starb 1578 an der Pest), und 1578 Ubernahm er Svanings Stelle als
Historiker und damit dessen Aufgabe, eine danische Geschichtschronik zu verfassen (auf Latein, der
damaligen Sprache der Wissenschaft). Dazu erhielt er ebenfalls Svanings umfangreiche Sammlung
von Handschriften. 1581 |oste Vedel sich von seinem Hofpredigeramt, zog endgultig nach Ribe,
bekam eine Stelle als "Kannik" (Kanoniker) im Domkapitel, und er heiratete die Tochter des dortigen
Bischofs Hans Laugesen, eine Enkelin von Hans Tausen. Er wurde ein wohlhabender Mann, richtete
sich eine damals ungewdhnlich grof3e Bibliothek ein (das unten genannte "Hundertliederbuch"
erschien in seiner Privatdruckerei). - Nach Svanings Tod war Vedel seit 1584 Danemarks
Historiograph, weiterhin mit der Aufgabe eine dénische "Chronik® zu verfassen (unklar, ob auf Latein
oder auf Danisch). Diese war von Svaning unvollendet geblieben, aber auch Vedel wurde von dieser
Arbeit, die er nicht abschlieRen konnte, 1595 abgeldst; andere Ubernahmen seine entsprechenden



Sammlungen und Vorarbeiten. Auch der Nachfolger war nicht erfolgreich, und erst Vedels
Jugendfreund Arild Huitfeldt (1595-1603) vollendete sie ("Danmarks Riges Krgnike" Chronik des
danischen Reiches, 1595-1603) — auf Danisch. Vedel hatte groRen Anteil daran, dass Danisch zu
seiner Zeit auch eine Sprache der Wissenschaft wurde. - Vergeblich bewarb sich Vedel um die Stelle
des Bischofs in Ribe. Doch auch als Domherr blieb er vermégend; er schrieb viele Blicher, u.a. 1579
die erste Ausgabe der Kirchengeschichte des Adam von Bremen, verfasst um 1070, und eine
methodische Abhandlung Uber die dénische Chronik 1581). Diese Schrift war an sich ein Ansuchen,
eine Projektbeschreibung, wie diese Chronik zu verfassen sei. Vedel formulierte sie 1578 auf Latein,
1581 auf Danisch. - Und Vedel stiftete eine grof3e Familie (mit Nachkommen bis in unsere Zeit). —
Grol3e Teile seiner Sammlung gingen beim Brand von Kopenhagen 1728 zu Grunde, aber wichtige
Handschriften fur sein "Hundertliederbuch" sind erhalten geblieben.

[Vedel/Wiki:] Das Hundertliederbuch (1591): Vorarbeiten und Quellen. Auf der Grundlage
seiner Sammlung von Adelshandschriften (die er z.T. von seinem Schwiegervater Svaning Gbernahm)
gab Vedel 1591 das "Hundertliederbuch" heraus (das Titelblatt hat ,M.D.IXC.*; ebenso die letzte Seite
des Bandes, im Faksimile S.284; die Vorrede ist ,Anno 1591“ unterzeichnet). Das Titelblatt in
typischer Manier der Zeit: ,Einhundert ausgewahlte danische Lieder tber allerhand merkwlrdige
Kriegsereignisse und andere seltsame Abenteuer, die sich hier im Reich mit alten Hiinen, namhaften
Kdnigen und sonst vornehmen Personen begeben haben seit der Zeit Arilds bis zu diesem heutigen
Tag. Gedruckt in Ribe auf dem Lilienberg von Hans Brun, Anno 1591, mit kéniglicher Gnade und
Privileg.“ Auf dem ,Lilienberg“ in Ribe, nahe dem Dom, waren Vedels Haus und seine Privatdruckerei.
,Seit der Zeit Arilds* ist (mit einem Vornamen altnordischer Herkunft) im Danischen sprichwértlich und
bedeutet: seit Anfang der Zeiten, seit heidnischer Zeit u.a.
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Abb.: Anders Sgrensen Vedel, Hundertliederbuch, Titelblatt, Faksimile S.25

Das "Hundertliederbuch" war eine der ersten gedruckten Liedsammlungen in Europa (nur Texte; erst
viel spater kam das Interesse fiir Melodien hinzu). Vedel versuchte aus seinen Vorlagen einen
«besten» Text zu finden; z.T. dichtete er Strophen hinzu, um einen ihm als Historiker angemessenen
Text zu schaffen. Zu seiner Zeit war das eine héchst innovative Arbeit, und die Nachwelt verdankt ihm
damit viele friihe Quellen zur Geschichte des danischen erzahlenden Liedes (historisches Volkslied)
und zur (danischen und damit friithen européischen) Volksballade.

[Vedel/Wiki:] Die Aufmerksamkeit fur historische Quellen in Liedform, z.T. in der mundlichen
Uberlieferung des Volksliedes und der Volksballade ist ein typisches Produkt der Renaissance; als
gedruckte Sammlung solcher Texte (die erste in Skandinavien, eine der ersten tberhaupt) fand sie
auch das Interesse einer breiten Offentlichkeit. Es wurde Mode in dénischen Adelskreisen, sich
Liedsammlungen anzulegen (siehe zu: #Krabbe), die auch als Gastebiicher bzw. Poesiebiicher und
als Familienbucher (mit Eintragungen, die ebenfalls Interesse fur die Genealogie wecken
(Stammbuch; Freundschaftsalbum) verwendet wurden. Die dltesten dénischen Handschriften
stammen aus den 1550er Jahren; umfangreich mit etwa zweihundert Liedtexten ist z.B. "Karen Brahes
Folio®, datiert um 1580. Diese Quellen mindeten in eine reiche Produktion von gedruckten
Liedflugschriften, die im 17.Jahrhundert das beherrschende Medium der Liediberlieferung wurden. In
der Reihung dieser Entwicklung ist das "Hundertliederbuch" eine markante Quelle; die Sammlung
birgt nicht weniger als 333 Belege fur Volksballadentypen (von den insgesamt 539 Volksballadentypen
mittelalterlicher Herkunft, die man aus danischer Uberlieferung kennt; vergleiche in der Literatur:
"Danmarks gamle Folkeviser"). Erst Ende des 19.Jahrhunderts wurde diese Uberlieferung mit
Neuaufzeichnungen (mit Melodien, ebenfalls aus mindlicher Tradierung (vergleiche Miundliche



Uberlieferung) ergénzt; davon kann bei Vedel noch keine Rede sein, obwohl seine handschriftlichen
Vorlagen dem nahe kommen mdgen, und das bestatigt sich in Einzelfallen.

[Vedel/Wiki:] Vedels unmittelbare Quellen zum "Hundertliederbuch" waren
Sammelhandschriften; von den vier umfangreichen sind drei erhalten geblieben (darunter Svaning |
und II; heute im Bestand der Kéniglichen Bibliothek Kopenhagen). Der Herausgeber erganzte die
Quellen mit gelehrten Einleitungen und z.T. lateinischen Zitaten; es ist nach heutigem Mafl3stab eine
unkritische Geschichtsschreibung im weiteren Sinne, fur die Zeit aber bahnbrechend. Verherrlicht
werden die Helden der danischen (oder als dénisch empfundenen) Geschichte, u.a. Dietrich von Bern,
aber auch historische Personlichkeiten des 13. und 14.Jahrhunderts und deren Umkreis wie z.B.
"Marsk Stig" (Stig Andersen Hvide d.A.) und Kénig Waldemar der Sieger (Waldemar 1l. Danemark). -
Vorreden und Chronik der Kdnige. Vedels Werk beginnt mit einer Vorrede an die danische Konigin
Sophia = Sophie von Mecklenburg (1557-1631), Witwe nach Kénig Friedrich Il., die ihn zu dieser
Arbeit ermunterte. Darin erinnert Vedel an ein Zusammentreffen mit der Kénigin auf der Insel Hven
(Ven) bei Tycho Brahe 1586, Vedels «altem Freund», und an das gemeinsame Interesse fiir «alte
Gedichte und Lieder» und fur «solche historischen Antiquitaten». Es folgt eine langere Vorrede an den
Leser. — Anm. Vedels Einleitung zum Liederbuch und seine Vorrede an den Leser gelten als friihe und
wichtige Beitrage zur danischen Literaturkritik. Vgl. die Sammlung von Jgrgen Elbek, Dansk litteraer
Kritik fra Anders Sgrensen Vedel til Sophus Clausen. En Antologi [Danische Literaturkritik von
A.S.Vedel bis S.Clausen. Eine Anthologie], Kopenhagen: Gyldendal, 1964, S.13-24.

[Vedel/Wiki:] Vedel verweist auf biblisches Singen bei Konig David, auf die griechische und
rémische Antike, auf Karl den GrofRen und auf Texte zur danischer bzw. «gotischen» Geschichte, u. a.
wohl das bei «Herrn Sachse» (Saxo Grammaticus) erwahnte «Lied von Kriemhild» (mit der Datierung
um 1185 ein Hinweis auf eine sehr friihe Kurzfassung aus dem Stoff der Nibelungensage). Der
Liedtext selbst steht in der von Vedel benitzten Sammelhandschrift "Svaning 11", die um 1580
geschrieben wurde und zwei Varianten des Liedes enthalt, ndmlich DgF Nr.5 Aa und Nr.5 Ba. Siehe
dazu Otto Holzapfel: Die dénischen Nibelungenballaden. Texte und Kommentare, Goppingen 1974,
S.111-166. Vergleiche auch Otto Holzapfel: Balladeske Umformungen des Nibelungenstoffes und
kompositorische Formelhaftigkeit im Nibelungenlied. In: Hohenemser Studien zum Nibelungenlied,
hrsg. von I.Albrecht und A.Masser, Dornbirn 1981, S.138-147 zugleich Zeitschrift "Montfort", Jahrgang
1980, S.312-321. - Neben dem Lateinischen (das er mehrfach zitiert, auch ausfihrlich, z.B. ein Zitat
nach Johannes Reuchlin) hatten Vedels Meinung nach diese Quellen in déanischer Sprache grof3e
Relevanz fir das Wissen um die «alten historischen Taten», fiir die Sachkunde und fur das
Verstandnis der Sprache jener Zeit.

[Vedel/Wiki:] Die drei Teile des Werks bringen Liedtexte von «alten Helden und Hinen, von
danischen Kénigen und Koéniginnen (diese Texte «reimen sich mit der Wahrheit») und, drittens, von
Personen des danischen Adels und von den Vornehmen des Reiches. Am Anfang steht eine
poetische Chronik-Reihe (wohl von Vedel selbst gedichtet) vom ersten, sagenhaften Kénig «Danx». Mit
diesem sagenhaften «Dan» als Namengeber fir «<Déanemark», und zwar benannt als Zeitgenosse des
biblischen Kdnigs David, beginnt bereits Saxo Grammaticus seine Chronik, geschrieben in den Jahren
nach 1185, wahrend Vedel in seiner oben erwdhnten Schrift von 1581 dafir pladiert, die Reihung der
danischen Herrscher eher in historischer Zeit, ndmlich um 700 n.Chr. beginnen zu lassen (vergleiche.
dazu die danische Wikipedia.dk zu A.S.Vedel mit diesem Hinweis; Oktober 2014). Vedels in dieser
Hinsicht kritischer Ansatz ist in der mythenglaubigen Zeit des 16.Jahrhunderts (und danach) héchst
bemerkenswert. Weiter Gber u.a. «Rolf Krak» Kraki, Rolf Krake, belegt in der eddischen Dichtung,
«Gorm dem Alten» und seinem Sohn «Harald Blauzahn» (um die Jahre 950 bis 970 der historische
Reichsgriinder) bis zum Kdnig Christian V. (Danemark und Norwegen), der seit 1588 regiert, hier die
«Nummer 100» in dieser Ahnenreihe.

[Vedel/Wiki:] Liedtexte sagenhaften Inhalts. - Es folgen die Liedtexte (insgesamt sind es 102
Liedtexte). Die Liedz&hlung ist im Original etwas durcheinander geraten. Vedels Hundertliederbuch
umfasst im Faksimile die Doppelseiten 25 bis 284: ein ansehnlicher Band; im Original mit Druckbogen-
Zahlung nach dem ABC. - Die Texte beziehen sich die z.T. auf sagenhafte oder auf tatséchliche
historische Quellen (Vedel versucht die Personen und die Ortsbezeichnungen jeweils zu identifizieren,
und das zeichnet ihn als modern orientierten Historiker aus) in wertvoller Weise erganzen und
kommentieren: Der sagenhafte Auszug der Langobarden aus Danemark «im Jahre 568 nach Christi
Geburt» (Teil 1, Nr.2, zweiter Text; mit Verweis auf Paulus Diaconus); Dietrich von Bern (Teil 1, Nr.4);
Frau Grimild, Kriemhild, und ihre Bruder (Teil 1, Nr.7 bis 9; Verweise auf Saxo Grammaticus, 13.Buch,
das «Heldenbuchx», vergleiche Heldenbticher; bekannt ist u.a. ein deutscher Druck von 1560, und die
handschriftliche «Hvenische Chronik» (bewahrt ist eine Handschrift von 1603; vergleiche zu Ven



(Insel); «Ein Lied tUber Meister Hildebrand» (Teil 1, Nr.10; Verweis auf lateinische Schriften. Es ist eine
Ubersetzung des deutsch-niederdeutsch-niederlandischen jiingeren Hildebrandsliedes, Jiingeres
Hildebrandslied mit dem Liedanfang «Ich will zu Land ausreiten, sprach sich Meister Hildebrand...»,
das seit dem 15./16.Jahrhundert in vielen Quellen Uberliefert ist.) Vgl. O.Holzapfel: Folkevise und
Volksballade. Die Nachbarschaft deutscher und skandinavischer Texte, Miinchen 1976, S.19 f. Man
vergleiche die Abbildung, im Faksimile S.77: linke Spalte: ,Ein Lied tber Meister Hildebrand. Es lasst
sich vermuten, dass dieser Meister Hildebrand auf vielen Kriegsziigen dabei gewesen ist und seit
seinen jungen Jahren tberall herumgewandert ist und will nun in den Tagen seines Alters wieder nach
Hause ziehen ... trifft er seinen eigenen Sohn Herr Allebrand ... ein harter Kampf zwischen Vater und
Sohn ... der Sohn ergibt sich und wird vom Vater mit gro3er Freude erkannt ...“ (im Gegensatz zum
alten Hildebrandslied mit tragischem Ausgang hier ein gliickliches Ende). Es folgen Erklarungen u.a.
Uber Bern = Verona, «soll hier dem folgenden Liedtext nach in Griechenland liegen». Das erklart
Vedel mit dem antiken ,,Grof3-Griechenland” in Siid-Italien und Uber die Bezeichnung ,Meister®, die «in
Frankreich und in Holland bis heute» fiir <Hauptméanner und kluge Manner» verwendet wird. Es folgt
die erste Strophe (von insgesamt 20 Strophen) des Liedes: ,Ich will mich zu Land ausreiten, das sagte
Meister Hildebrand: Wer mir den Weg will weisen nach Bern in Griechenland. Dieser ist mir unkundig
unbekannt geworden in so vielen guten Tagen: in drei und dreif3ig Jahren sah ich nicht Frau Judte.”
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Abb.: Anders Sgrensen Vedel, Hundertliederbuch, Ein Lied tber Meister Hildebrand, Faksimile, S.77

Dietrichs (Dietrich von Bern) Kampf mit dem Lindwurm, dem Drachen (Teil 1, Nr.12) u.s.w.
Interessant ist die Fulle von Quellen, die Vedel anfuihrt und offensichtlich intensiv benitzt. Insofern
sind nicht nur die Texte, sondern auch Vedels jeweils vorangestellte Kommentare und Erlauterungen
bemerkenswert. Es folgen verschiedene Texte mit dem sagenhaften dénischen Nationalhelden «Olger
Danske» (Holger Danske, Ogier le Danois), mit «Sivard Snarensvend» (Sigfrid, dem Siegfried bzw.
nordisch Sigurd des Nibelungenstoffes), mit «Tord af Havsgaard» (dem eddischen Gott Thor von
«Asgard» nachgedichtet, was Vedel noch nicht erkennen konnte).

[Vedel/Wiki:] Liedtexte Uber «historische» Personen. Im zweiten Teil (im Faksimile, S.121
ff.) stehen z.T. ebenso klassische danische Volksballaden (und Nachdichtungen) mit Stoffen tGber
sagenhafte Personen und Geschehen wie iber «Germand Gladensvend» (Teil 2, Nr.2), Gber den
«Elfenhigel» (Teil 2, Nr.9; Stoff des im Deutschen gelaufigen «Erlkdnigs», vgl. Erlkonig), tber «Oluf
den Heiligen», Olav Il. Haraldsson, Kénig in Norwegen (Teil 2, Nr.14 und 15), tber Knud den Heiligen,
Knut IV., Kdnig in Danemark (Teil 2, Nr.16; «erschlagen in Odense am 10. Juli 1078» richtig ist 1086),
Uber Waldemar den GroRen, «Waldemar Sieger», Waldemar II. (Danemark), und seine Ehefrau,
Konigin Dagmar (Dagmar von Béhmen; dazu mehrere Texte, darunter Teil 2, Nr.25 das berihmte Lied
von Dagmars Tod in Ribe 1213 richtig ist 1212), mehrere Texte Uber Marsk Stig (Stig Andersen Hvide
d.A)) und seine Zeit (Teil 2, Nr.29 bis 36; Ereignisse bis zum Jahr 1294), tiber Kénigin Margrethe 1.
(Margarethe 1.) und die historische Reihe bis Kénig Christian 1V. - Der dritte Teil (im Faksimile, S.248
ff.) ist relativ kurz und berichtet u.a. von «Spanienland und Myklegaard» (Miklagard; Teil 3, Nr.1; es ist
der Herkunftsmythos aus Byzanz, Konstantinopel; «...ob etwas Historisches daran ist, kann man nicht
sagen»), von Totschlag und Rache im dénischen Adel, von stolzen und tatkraftigen Frauen, von «Oluf
Strangesgn», der einen Totschlag mit einer Pilgerreise nach Jerusalem buf3t (Teil 3, Nr.12), vom
Aufruhr gegen den Adel und Ereignissen bis 1516, also wiederum bis etwa in die Gegenwart Vedels,
der mit einem eigenen lateinischen Gedicht Uiber «Hafnia» (Kopenhagen), Lund Sidschweden,



damals danisch, Ribe und Viborg bis Odense, Aarhus und Schleswig schlief3t. — Ein Lied mit einem
historischen Thema behandelt die Schlacht bei Hemmingsstedt 1500 [siehe dort].

[Vedel/Wiki:] Anmerkungen und moderne Editionen. - Der umfangreiche Anmerkungsteil
(Faksimile, S.285 bis 389) bietet in hdchst verdienstvoller Weise vor allem Worterklarungen; fiir eine
eigentliche Kommentierung muss (und kann) man zu anderen Standardwerken greifen (Svend
Grundtvig — Axel Olrik — Hakon Griner Nielsen u.a.: Danmarks gamle Folkeviser Danemarks alte
Volkslieder, d.h. Volksballaden, Band | bis XIl. Kopenhagen 1853 bis 1976 in den Ausgaben als "DgF"
mit Lied-Nummer kenntlich , und Hakon Griiner Nielsen — Marius Kristensen: Danske Viser fra
Adelsvisebgger og Flyveblade 1530-1630. Danische Lieder aus Adelsliederblichern und Flugschriften
1530 bis 1630. Kopenhagen 1912 bis 1931. Erganzter Nachdruck 1978 bis 1979) in den Ausgaben als
"DV" mit Lied-Nummer kenntlich).

[Vedel/Wiki:] Bedeutung und mdgliche deutschsprachige Parallelen. - Die Bedeutung des
"Hundertliederbuchs" ergibt sich fiir Danemark und Skandinavien als frilhe und erste Quelle ihrer Art,
im Blick auf deutschsprachige Parallelen im Vergleich mit u. a. der Gruppe der sogenannten
Frankfurter Liederblicher (Drucke von Frankfurt/Main 1578 verloren und 1580, Kéln 1580,
Frankfurt/Main 1584, Frankfurt/Main 1599, Erfurt um 1618 u.a.), von denen das "Ambraser
Liederbuch" (gedruckt 1582; Bibliothek des Litterarischen Vereins in Stuttgart, Band 12) das
bekannteste ist (und als moégliches Vorbild fur Vedels Druck galt). Hinsichtlich der Adelshandschriften
(siehe oben) sind danische Quellen insgesamt etwas friher als ihre deutschen Parallelen anzusetzen,
wenn man den weiten Spielraum fiir die Datierung der "Darfelder Liederhandschrift" beriicksichtigt,
namlich zwischen 1546 und 1565 die zweite Datierung ist vorzuziehen, wobei in diesem Fall wie in
Danemark ein Poesie- und Gastebuch bzw. Stammbuch (Freundschaftsaloum) des Adels am
Niederrhein ausnahmsweise auch als Liedsammlung benutzt wurde. Von der Fiille der Uberlieferung
der Volksballaden her ist der friihe danische Druck ohne Parallele. Altere deutsche, handschriftliche
Quellen wie z.B. das Lochamer-Liederbuch (Miinchen um 1452/1460), das Liederbuch des Hartmann
Schedel (Minchen 1461/1467), jenes der Clara Hatzlerin (1470/1471); das Konigsteiner Liederbuch
(um 1470/1473) und das Glogauer Liederbuch (1470/80) stehen jeweils in einem anderen
Zusammenhang.

[Vedel/Wiki:] Deutsche Flugblatter (Einzeldrucke, Flugblatt) und Liedflugschriften (Flugschrift,
gefaltete Drucke mit mehreren Liedtexten) sind zwar bereits seit den 1520er Jahren gelaufig (z.B.
Augsburger Drucke von Heinrich Stayner ab 1522), spielen aber als Tradierungstrager und
Uberlieferungsvermittler erst spéter eine gréRere Rolle. Auch die frithen Drucke der religidsen
Lieduberlieferung, z.B. das tschechische Gesangbuch der Béhmischen Briider von 1501, das
"Achtliederbuch” mit Texten von Martin Luther von 1524, ebenso 1524 das Gesangbuch Walter
(Johann Walter) und das "Erfurter Enchiridion" u.s.w. als Frihbelege, gehéren anderen Bereichen an.

[Vedel/Wiki:] Gedruckte spanische "Cancioneros® (Cancion) liegen zwar seit den 1550er
Jahren vor, aber sie sind keine mit dem danischen Druck vergleichbaren Zeugnisse der
Volksuberlieferung. — Vielleicht ist es auch falsch nachzufragen, unbedingt ein Vorbild fir Vedel finden
zu wollen. Im Vergleich mit der Literatur, die er wahrscheinlich kannte, konnte er durchaus auch ein
eigenes Konzept entwickeln.

[Vedel/ Wiki] Je nachdem, aus welchem Blickwinkel man das "Hundertliederbuch” betrachtet,

ist es mit den Sammelhandschriften (um 1580), die als Vorlage fur die Texte benutzt wurden, und mit
Riicksicht auf die miindliche Uberlieferung der Volksballade von européaischer Bedeutung als erste
(gedruckte) Sammlung. Damit reiht sich das Material ein in die Tradition (spat)mittelalterlicher
Literatur. Vergleiche dazu Pil Dahlerup: Dansk litteratur. Middelalder. Band 2. "Verdslig litteratur
Danische Literatur. Mittelalter./Weltliche Literatur, Kopenhagen 1998, S.157. Von der Intention des
Druckes (1591) her ist A.S.Vedel ein typischer Vertreter der (danischen) Renaissance-Literatur, und
mit ihm seine vom quellenkundigen Historiker manchmal erheblich bearbeiteten, literarischen Texte.
Auch in dieser Perspektive zeigt das "Hundertliederbuch" hohe Qualitaten eines in seiner Zeit modern
orientierten Wissenschatftlers.

[Vedel/Wiki:] Nachdrucke und Nachfolger. Das "Hundertliederbuch" wurde bis 1671
mehrfach und an verschiedenen Orten nachgedruckt. Es hatte einen Nachfolger in der anonymen
Sammlung "Tragica" von 1657, und Vedels Signatur "A.S.V." taucht auch dort an mehreren Stellen
auf. Méglicherweise hat Vedel die Vorarbeiten zu dieser Erganzung mit zumeist tragisch endenden
Liebesliedern geliefert; man vermutet die danische Adelige Mette Ggje (1599-1664) als



Herausgeberin. Ebenso steht eine etwa 200 Jahre spater gedruckte Sammlung, das
"Zweihundertliederbuch" von Peder Syv (Peter Syv, 1631-1702), erschienen 1695, in der Nachfolge
von Vedel. — Literatur: Paul V.Rubow (Hrsg.): Anders Sgrensen Vedels Folkevisebog, Band 1-2.
Kopenhagen 1926-1927 Neudruck. - Anders Sgrensen Vedels Hundredvisebog. Faksimileausgabe
mit einer Einleitung und mit Anmerkungen von Karen Thuesen. Schriftenreihe von Universitets-
Jubileeets danske Samfund UJDS, Band 515, Kopenhagen 1993. - Tragica (1657). Hrsg. von Ebba
Hjorth — Marita Akhgj Nielsen. Schriftenreihe von Universitets-Jubileeets danske Samfund UJDS, Band
521, Kopenhagen 1994, Neudruck mit Einleitung. - Flemming Lundgreen-Nielsen — Hanne Ruus
(Redaktion): Svgbt i mar. Dansk Folkevisekultur 1550-1700 Gekleidet in Pelz. Danische
Volksballadenkultur 1550 bis 1700. Band 1-4, Kopenhagen 1999-2002; das umfangreiche Werk geht
ausfuhrlich auf Zeit, Handschriftentiberlieferung und kulturelles Umfeld ein. Vedel und sein
"Hundertliederbuch" werden von Flemming Lundgreen-Nielsen im Band 4, S.167 bis S.249,
eingehend behandelt; zu "Tragica“ und ,Peder Syv* ebenfalls dort S.252 ff. und S.272 ff.; dort auch
zahlreiche weitere Literaturhinweise. — Am Rande in meiner Stammbaum-Aufstellung im Geneanet
(oholzapfel).

#Vehe, Michael (Biberach/Wirttemberg um 1480/1485-1539 Halle a.S.); um 1500 Dominikaner in
Wimpfen, dort spater Prior; Dr.theol. 1513 in Heidelberg, 1515 Regens des Dominikaner-Konvents in
Heidelberg; Diskussionspartner bei wichtigen Streitgesprachen der Reformationszeit, u.a. in Leipzig
1519, auf dem Reichstag in Augsburg 1530; vom Kurfirst Albrecht von Mainz vielfach im Kampf
gegen die Reformation eingesetzt, zuletzt 1530 Probst an der Stiftskirche in Halle. — Hrsg. des ersten
kathol. Gesangbuchs der Reformationszeit: Michael Vehe, New Gesangbuechlin (Leipzig 1537),
unter Mitarbeit von Querhamer / Caspar Querhammer [siehe dort und Lieddatei O ihr Heiligen, Gottes

Freund...]. - Vgl. Redaktionsbericht... Gotteslob, 1988, S.905 f. — Abb. links nach E.Nehlsen, in: *Auf den
Spuren von 32... Martin Luther und der Reformation, Miinchen 2018, S.107 / rechts: archive.org, hrsg. von Hoffmann von
Fallersleben, 1853:
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Ein New Gesangbuchlin Geystlicher Lieder vor [fur] alle gutthe(n) Christen nach ordenung
Christlicher kirchen... Leipzig: Wolrab, 1537; Faksimile-Neudruck hrsg. von Walther Lipphardt, Mainz
1970. - Sein GB enthalt ,nur nach altkirchlicher Lehre unverdachtige Gesanglieder, keine Schand-
und Schmachlieder der Protestanten® (1537).

#de Vento, lvo (Antwerpen um 1544-1575 Minchen); Sangerknabe, 1564 Hoforganist in Minchen
unter Orlando di Lasso; 1568 in Landshut, 1569 in Minchen; schrieb u.a. um die 70 Motetten, ,nur
vereinzelt werden vorgegebene Melodien benutzt* (MGG), und 109 mehrstimmige, deutsche
(weltliche) Lieder, u.a. im Ruckgriff auf altere Quellen bis Arnt von Aich (um 1510). Veréffentlichte (bei
Adam Berg in Minchen) versch. Werke, u.a. ,Neue teutsche Liedlein mit 5 Stimmen...“, Minchen
1569; ,Neue teutsche Lieder...“, Minchen 1570, 1572 und 1573; ,Schone auserlesene neuen teutsche
Lieder...“, Munchen 1572). - Vgl. MGG Bd.13 (1967); H.Osthoff, Die Niederlander und das deutsche
Lied (1400-1640), Tutzing 1967, S.242-273. — ,Ach herzigs Herz...“ (1572); ,Ich armes Meidlein klag
mich sehr...” (1572); ,Ich weil® ein Meidlein hiibsch und fein...“ (1573); ,Mag ich Ungltck nit
widerstahn..“ (1572). - In der ,gediegenen Schlichtheit* mit Senfl verwandt; die Lieder hatten grof3en
und anhaltenden Erfolg (MGG). - Vgl. ADB Bd.39, S.607; MGG Bd.13 (1966).



Venus-Gartlein, 1656 = Venus-Gartlein [...], hrsg. von Max Freiherr von Waldberg, Halle a.S. 1890
(ohne Melodien)

Verarbeitung, siehe: Rezeption

#Vereinslied; im V. wird durch die geschichtl. Wirklichkeit die widerspriichl. Einengung der Gattungen
,Kunstlied’ und ,Volkslied’ aufgehoben (H.W.Schwab, S.863); das V. Uberschneidet sich z.T. mit dem
berufsstand. Lob- und Preislied (vgl. Handwerkslied). Es gibt prakt. fur alle Berufssparten
Vereinsliederbiicher. Bes. dokumentiert und charakterisiert werden kénnen die zw. 1871 und 1918
erschienenen Liederblcher. In ihnen Gberwiegen allg. ,Vaterlandslieder’ und Umdichtungen auf
gangige Melodien (z.B. 1917 fir die Stenographen auf ,Heil dir im Siegerkranz® ein [ernsthaft]
nachgeahmtes ,Heil, Gabelsberger, dir...“; S.878). Vgl. H.W.Schwab, ,Das Vereinslied des 19.Jh.%, in:
Handbuch des Volksliedes, Bd.1, 1973, S.863-898. — Siehe auch: Gesangverein [ist bei Schwab
ausgespart], Pommer

Heinrich W. Schwab, ,Das Vereinslied des 19.Jahrhunderts [seit 1871]", in: Handbuch des Volksliedes, hrsg. von R.W. Brednich
u.a., Band 1, Miinchen 1973, S.863-898. Lieder der in Vereinen Organisierten; Verweise auf Lit. Uber Vereine als (relativ neue)
volkskundl. Untersuchungs-gegenstande (Bausinger 1959, Freudenthal 1968), noch Salmen 1967: Vereinslied ,kiinstlerisch
bedeutungslos*” (S.863); vgl. alteres Zunftlied, Standeslied, Gesellschaftslied; Vereinsliederbiicher (S.867 ff.), Berufsgruppen,
Auflagen, Verlage; Der Typus des Vereinsliedes (S.873 ff.); ideologische Kampflieder, Farbenlieder (Bundesfarben des
Vereins), Fu3balllieder (*Borussia, S. 879 f.); Liedmelodien (S.881 ff.), haufige Melodieangaben (S.884-886); *Eisenbahnlied
(S.888); Sinn und Funktion (S.889 ff.); chronolog. Bibliographie der benitzten Vereinsliederbiicher 1871 ff. bis 1917.

#Verfasser; es muss klar sein, dass im Hinblick auf die Aufzeichnungen aus miindlicher Uberl. in den
Lieddateien ,Verfasser’ sich nur auf ein Gedicht als Ausgangspunkt der Tradierung beziehen kann,
nicht auf die Aufzeichnung selbst. Angesichts der grof3en Streubreite von Varianten erscheint es kaum
sinnvoll, hier noch vom ,Verf.” des am Ursprung stehenden literarischen Werks zu sprechen. — Bisher
sind Verknupfungen von Lexikon und Lieddateien fir folgende Verf. geschrieben worden: Arndt,
A.Baumann, H.Baumann, R.Baumbach, R.Z.Becker, W.G.Becker, Blattl, Biurger, Castelli, Chézy,
M.Claudius, Dreves, Eichendorff, Follen, Geibel, Gellert, Gerhardt, Gleim, Gérres, Goethe, Gotter,
A.Gunther, J.Chr.Gunther, Hebel, Heine, Hensler, Hey, Holty, Hoffmann von Fallersleben, Holtei,
Kerner, Kind, Klamer Schmidt, Klesheim, Kobell, Kérner, Koschat, Kotzebue, Kugler, Lessing, Lons,
Lorens, Luther, Mahlmann, Matthisson, Miller, Moricke, Muchler, W.Mdlller, Nageli, Neumark, Opitz,
Overbeck, Picander, Raimund, Ramler, Reinick, Roquette, Riickert, Sauter, Scheffel, Schenkendorf,
Schikaneder, Schiller, Schosser, Schrammel, Seidl, Simrock, Sperontes, Stolberg-Stolberg, Uhland,
Vol3, Vulpius, Weil3e, Zedlitz, Zwick.

[Verfasser:] Bei dem Lied ,Jetzt hat mir mein Dirndl ein Briefl zug’schrieben...” gilt Joly (1765-
1823) als Verf. Es ist aber wahrscheinlich zwischen 1810 und 1820 entstanden und der Hinweis auf
Joly ist eine ,Mar“. Ein erfolgreiches Lied wird hier einem erfolgreichen Dichter zugeschrieben. —
Umgekehrt (das ist wohl 6fter der Fall) geht bei einem popularen Lied die Information tber den
Urheber bald verloren. Fir ,Kann schinn’rn Baam gippt’s, wie dann Vuglbarbaam...“ musste es sich
erst durchsetzen, dass sein Verf. Schreyer (1845-1922) ist (1887). Noch 1956/57 gab es eine entspr.
Korrespondenz des Sohns mit der GEMA und ein Gutachten des DVA.

[Verfasser:] Von ,Kimmt a Vogerl geflogen...“ wird haufig Bauerle (1786-1859) als Verf.
angegeben. Aber er verwendet in seinem Zauberspiel ,Aline* (1820) nur einen bekannten Vierzeiler
(Schnaderhipfel), der z.B. bereits 1807 gedruckt vorliegt. — Zu ,Lueget vo Berg und Tal flieht scho der
Sunnestrahl...“ gibt es in den Gebrauchsliedebiichern zwei verschiedene Traditionen fiir den Verf.:
Henne (1798-1870) oder Kuhn (1775-1849). Kein gangiges Buch setzt jedoch Zweifel an entweder
den einen oder den anderen Namen, den es abdruckt. — Im Wandervogel und in der Biindischen
Jugend popular wird eine anonyme Weiterdichtung einer Strophe, die bereits 1556 belegt ist, ,Unser
lieben Fraue vom kalten Bronnen...“ Werkmeister druckt es 1914, die ,Fahrtenlieder (1923) Teile
daraus. Als angeblicher Verf. gilt Schénaich-Carolath (1852-1908). Von ihm stammt ein funfstrophiges
Gedicht ,Der Trommler schlagt Parade...“ mit ,....der Wind streicht hei3 durch Geldern® und ,,...der
Kaiser schluckt ganz Flandern®, welches im Wandervogel miteinander kombiniert wurde. —
Namentliche Verf. siehe: DLL. — Siehe auch: Gotteslob und Evangelisches Gesangbuch (EG) 1995,
Nr.894 ,Dichter und Komponisten®.

[Verfasser:] Entspr. der umfangreichen Liste obenstehender Text-Autoren liegt es nahe, sich
zu Uberlegen, welche Art Texte und von welchen Dichtern es erreicht haben, so populér zu werden,
dass wir, wohl allgemein akzeptiert, von einem ,Volkslied’ sprechen kénnen. Die Frage ist aus versch.
Griunden gar nicht so leicht zu beantworten. Zum einen ist der Umfang der Dokumentation im DVA nur




in bedingtem Mal3 ein zuverlassiger Gradmesser. Die Forschungsinteressen haben gewechselt und
mit ihnen das Bild von ,Volkslied’, mit der der Aufzeichner (mehr oder weniger bewusst) seine
Informanten voreingenommen machte, so dass diese bereits eine Auswahl trafen, welche den
Vorstellungen des ,Herrn Professors aus der Stadt’ entgegenkam. Wohl nur die Gattung Volksballade
fand von Anfang an (Goethe 1771; Hoffmann von Fallersleben in Schlesien 1842; Ditfurth in Franken
1855) so groRRes Interesse, dass jeder Aufzeichner gezielt danach fragte. Entspr. umfangreich ist die
Dokumentation der groBen Volksball. wie z.B. ,Schloss in Osterreich* (iber viele Jahrhunderte
gesungen, mit iber 600 Aufzeichnungen in der Sml. des DVA) und ,Graf und Nonne* (vielleicht in der
deutschen Form nicht viel alter als Goethes Abschrift 1771, aber mit dem extremen Fall von tber
2.000 deutschsprachigen Aufz. bis in die Gegenwart). Beide Texte sind anonym, wie generell die
Volksballaden.

[Verfasser:] Bei der gro3en Gattung des ,Kunstliedes im Volksmund’ (KiV) sollten die
vorliegenden Lieddateien Auskunft geben kénnen (wir beschranken uns in der Auswahl der Beispiele
aus den Dateien, Buchstaben ,A“ bis ,D“). Umfangreiche Dokumentation von miindlicher Uberl. (die
hier trotzdem nicht immer zureichend ausgewertet wurde) haben wir z.B. von: ,A Dearnd| geht um
Holz in Wald...” des Freiherrn von Klesheim, 1845. Fir die Generation der Aufzeichner um und nach
1900 war das ein haufig genanntes Lied, welches sie um so lieber notierten, als es ihren
Vorstellungen von einem ,echten’ Volkslied in Mundart entgegenkam. Und selbst wenn der eine oder
andere Aufzeichner hinter dem Text der Variante die literarische Vorlage erkennen sollte, war das
Gewicht der Lehrmeinung von John Meier (1904) zum Wesen des populdr gewordenen Kunstliedes
ausreichend, um das Lied aufzuzeichnen. Solche Uberlegungen treffen den Kern der Diskussion um
#Volkslied Uberhaupt.

[Verfasser:] Die ,Gefahr’, eine literar. Vorlage zu erkennen, die dem Vorurteil des ,anonymen’
Volksliedes derjenigen widersprach, die sich nicht an das DVA in Freiburg orientierten, war dort
gering, wo man die literarische Vorlage nicht erkannte (z.B. mit einem Liedanfang nach der zweiten
Str.: ,,Blau bliht ein Blimelein, das heif3t Vergissmeinnicht...“) bzw. das Herkommen dieses ,Ach, wie
ist’'s méglich dann, dass ich dich lassen kann...“ nach Helmina von Chézy, 1812, nicht verifizierte.
Hier war die Vorlage auch zeitlich so weit abgeriickt, dass die Aufzeichner nach 1900 mit Recht sagen
konnten, dass ein Text, der nach 100 Jahren in zahlreichen Varianten weiter existierte, tatsachlich ein
Volkslied’ sei. - Entspr. ging es mit Texten gar des 18.Jh., die noch dazu mit ihrer Themenstellung
zeitlos aktuell erscheinen. Das Lied ,An einem Fluss, der rauschend schoss, ein armes Madchen
saB...”“ behandelt das Wunschbild vom ,guten Reichen’, und die dichterische Vorlage lieferte Pfarrer
Caspar Friedrich Lossius (ed. 1781) in Erfurt.

[Verfasser:] Einer besonderen Kategorie gehoéren die Lieder an, die die Erfahrung des Krieges
vermitteln und trotz mancher Verniedlichung immerhin Assoziationen von Schmerz und Abschied
auslésen kdénnen. Selbst in der Verherrlichung des Soldatenlebens als ,ruhmreiche’ Erinnerung, wie
sie vor allem nach den Napoleonischen Kriegen fur Generationen den jeweils alter gewordenen
Sangern wichtig war, erfillte der Text diese Funktion des ambivalenten Erinnerns und Stolzes. Fir die
Aufzeichner nach 1900 und auch in den 1920er Jahren (nach der Wiederholung des Schreckens
durch den Ersten Weltkrieg) konnte es also nicht ausbleiben, dass sie das bekannte Soldatenlied ,Bei
Sedan auf den Héhen da stand nach blut’'ger Schiacht...” von 1870/71 notierten. — Das gilt
ebenfalls fir ,Die Sonne sank im Westen, mit ihr die heiBe Schlacht...”, welches Lied zwar auch
auf ,Sedan 1870 gemulinzt war (z.T. auch auf ,Kéniggratz 1866“). Die Neu-Lokalisierungen dazu
(Wérth, Frankreich, Metz oder allgemein die ,hei3e Schlacht®) zeigen, dass die Erfahrung des nahen
Todes im Krieg immer wieder neu aktualisierbar war. Aktualisierung und mit ihr jeweils neue lokale
Anbindung ist eine der Hauptvoraussetzungen fiir den ,Erfolg’ eines Textes in mindlicher Uberl. Von
beiden Lied-Texten kennen wir die Verf. nicht.

[Verfasser:] Ob anonym oder nicht, spielt bei einem Lied-Text, der sich vor Giber 100 Jahren
von seiner literar. Vorlage gelost hat und in mundl. Uberl. mit einem groRen Feld von
Variantenbildungen langst sein Eigenleben behauptet, keine Rolle. ,Das Lieben bringt gro3 Freude,
das wissen alle Leut...“ taucht zuerst bei Silcher 1827 auf (und wurde dann falschlich ihm selbst
zugeschrieben). Hier ist es vor allem die Funktion, die das erfolgreiche Weiterleben des Liedes
bedingt. In diesem Fall passt es ,multi-funktional’ fiir viele Bereiche vom geselligen Singen in der
Spinnstube (1839) und beim ,Zulichtgehen“ [gemeinsame Handarbeit in der lichtarmen Winterzeit] in
Baden bis zur Wehmut bei der Mobilmachung sachsischer Landwehrleuten 1914 und als ,Lieder einer
Schutzenkompanie®, die 1941 mit der Feldpost an das DVA geschickt wurden (in spateren
Kriegsjahren im Zweiten Weltkrieg legte das DVA auf eine derartige ,Quelle’ weniger Wert bzw. es gab
nichts mehr zu ,besingen’). Das weiterhin anonyme Lied gehdrte zum traditionellen Repertoire, das



z.B. im Sommer 1927 auf der Krim bei deutschsprachigen Siedlern aufgezeichnet werden konnte und
noch 1981 als mindlich tUberliefertes Lied in der Sprachenklave Bosco Gurin im Tessin notiert wurde.

[Verfasser:] Multi-funktional ist auch das Liebeslied, welches selbst in seiner weitgehend
frauenfeindlichen Form (,liebloses Lied’) immer wieder Sanger und Sangerinnen fand. Mit der
geselligen Runde bzw. dem Repertoire daraus ergab sich auch die Singgelegenheit, die der
Aufzeichner relativ problemlos dokumentieren konnte. Daraus und aus der schwammigen Gattungs-
Definition von ,Liebeslied’, welches viele widersprichliche Texte einschlieRen konnte, ergab sich, dass
ein Lied wie ,Dein gedenk’ ich, wenn ich erwache, du bist mein Stern in dunkler Nacht...* sehr
haufig aufgezeichnet wurde (seit 1818, mit Melodien seit 1853; anonym). Gleiches gilt fur ,Der
Himmel ist so triibe, scheint weder Mond noch Stern...*“, wobei nur der Liedanfang, die 1.Str.,
identisch mit dem Gedicht von Géckingk (1787) ist. Hier kommt noch dazu, dass der Text in einer Zeit
gedichtet wurde, in der die massenhafte Verbreitung auf Liedflugschriften gangig war und fir viele
Jahrzehnte blieb: Drucke aus Berlin (Anfang 19.Jh.), Wien 1828, Hamburg 1855 bis 1874. - Wo, oft
parallel mit dem Liebeslied, in ,Biertischlaune’ tiber die Geschlechterrollen von Mann und Frau
gespottet (und damit im Ansatz wenigstens, wenn auch mit zweifelhaftem Ausgang, diskutiert) wurde,
blieb ein Text wie ,Die Frau wollt wallfahrn gehn, ihr Mann wolit auch mitgehn...“ aktuell und
beliebt. Die grofl3e Zahl der Aufzeichnungen belegt zudem bereits mit unterschiedlichen Liedanfangen
eine erhebliche Bandbreite von Variantenbildungen seit dem Wunderhorn-Abdruck von 1808, und
diese Variabilitat ist das Hauptkennzeichen erfolgreicher miindlicher Uberl.

[Verfasser:] Ein stark vereinfachendes Schlagwort, das bis zu einem gewissen Grad seine
Berechtigung hat, ist, dass das ,Volkslied’ der Gegenwart, d.h. der Jahrzehnte um und nach 1900, der
,Schlager der Goethezeit’ war. Wohl in den 1920er Jahren und unter dem Einfluss der
Jugendmusikbewegung ist diese Vorstellung bzw. dieses ,Vorurteil’ gepragt worden. Es wird z.B.
durch ,,Dort wo die klaren Béchlein rinnen, sah ich von fern ein Hiittchen stehn...” bestatigt,
dessen literarische Vorlage Ernst Schulze (ed. 1813) lieferte. Das Lied taucht sehr haufig in mundl.
Uberl. auf: Pommern seit 1860, Schleswig-Holstein seit 1850, Niedersachsen bis um 1966, Sachsen-
Anhalt um 1845, Brandenburg 1848, Wrttemberg bis 1988 und so weiter. Diese Daten spiegeln nicht
etwa den Beginn der Popularitéat, sondern markieren oft den Beginn der Aufzeichnung in der
Feldforschung. Alfred Goétze diskutiert an diesem Beispiel den Begriff des Volksliedes (1914). Fir Paul
Alpers (1955) war es ein Beispiel dafir, wie ein Kunstlied zum Volkslied wurde: als der ,Liebling“ in
den Spinnstuben. Mit dem Ende dieser Arbeitsgeselligkeit nach dem Zweiten Weltkrieg endet die
Singgelegenheit firr solche Lieder. Damit schwindet auch die Uberlebenschance fiir Lieder wie ,Du,
du liegst mir im Herzen, du, du liegst mir im Sinn...“, von dem Verf. und Komp. unbekannt sind.
Die miindl. Uberl. seit etwa 1838 ist vielfaltig dokumentiert; heute bedient man sich anderer Formen
des Werbungsverhaltens. Das Handy und die Disco ,ersetzen’ von der [un-]geselligen Funktion her die
Spinnstube.

[Verfasser:] Die Gegenbeispiele sind mindestens genau so lehrreich. ,Alle Végel sind
schon da, alle Vogel alle...“ von Hoffmann von Fallersleben, 1835, konnten sicher viele Volkslied-
Aufzeichner bei ihrer Feldforschung hoéren, falls die Informanten nicht gleich den Eindruck hatten, sie
mussten ,etwas Ernsthaftes’ anbieten. Und falls sie es anstimmten, liegt die Gefahr nahe, dass der
Aufzeichner abwinkte. Die Dokumentation aus miindlicher Uberl. des DVA zu diesem Lied ist auffallig
(um nicht zu sagen erschreckend) gering. Wenn man das ,echte’ Volkslied dokumentieren wollte,
spielte ein derartiger Text keine Rolle. — Ahnlich erging es dem gewiss popularen ,Am Brunnen vor
dem Tore da steht ein Lindenbaum...“ von Wilhelm Mdller, 1821/22. Hier allerdings ziickten
moderner eingestellte Aufzeichner immer den Stift, wenn sie Parodien notieren konnten. Sonst wurden
Text und Melodie nicht festgehalten. — Was zahllose Familien in den 1950er bis 1970er Jahren auf
ihren Sonntagswanderungen sangen, verklang fiur den Aufzeichner ungehdrt. ,Auf du junger
Wandersmann, jetzo kommt die Zeit heran...” ist zwar in gedruckter Form haufig dokumentiert,
auch aus den Nachwehen des Wandervogels und in der Jugendmusikbewegung, die mindl. Uberl. ist
im DVA jedoch vollig unzureichend dokumentiert.

[Verfasser:] Auch das Lied in der Schule leidet in solcher Diskrepanz zum angeblich ,echten’
Volkslied unter eklatanten Dokumentierungsliicken. ,Bunt sind schon die Walder, gelb die
Stoppelfelder, und der Herbst beginnt...“ des Freiherrn von Salis-Seewis, 1782, wollte keiner
hdren, der (wie man im angelsachsischen Raum sagte) auf ,ballad-hunting®, auf der Jagd nach
,uralten’ Volksballaden war. ,Der Mond ist aufgegangen, die goldnen Sternlein prangen...” von
Matthias Claudius, 1778, steht also zwar sehr haufig in Gebrauchsliederbiichern, in Chorliederbiichern
und in Schulblchern seit 1779. Von der Feldforschung wurde der ,links liegengelassen’, nur die
Parodien wurden (in neuerer Zeit) fleiRig gesammelt. Gerade dieses Lied ist ein gutes Beispiel dafir,




dass der Begriff #Volkslied in der breiten Offentlichkeit und in der Wissenschaft sehr unterschiedlich
verstanden wurde (und wird). — GleichermalRen erging es einem literarischen Text, der zwar den
Méannerchor vieler Generationen erfreute, die Volksliedforschung aber absolut kalt lie3: ,Droben
stehet die Kapelle, schauet still ins Tal hinab...” von Ludwig Uhland, 1805, steht zwar haufig in
Liederblichern zum alltaglichen Gebrauch seit 1838, aber die Dokumentation im DVA aus mindl.
Uberl. ist auffallend geringfiigig. — Es gehorten also nicht nur ein guter Verfasser und eine ziindende
Komposition dazu, um einem Liedtext populér zu machen, auch die Wissenschaft musste tiber
verschiedene ihrer Schatten springen, um diese Popularitat auch dokumentieren zu wollen.

[Verfasser:] Wenn wir von der Uberlieferungsbreite und Dokumentationsmenge im DVA
ausgehen, dann ist mit Gber 2.000 deutschsprachigen Varianten die Volksballade von ,,Graf und
Nonne*, ,Ich stand auf hohen Bergen, schaute nieder ins tiefe Tal...“ das weitaus am haufigsten
aufgezeichnete deutsche Volkslied (iberhaupt (,Schloss in Osterreich®, seit Jahrhunderten gesungen
und damit weitaus alter als ,,Graf und Nonne* ist in iber 300 Aufzeichnungen dokumentiert). ,,Graf und
Nonne“ ist wohl als die Ausnahme zu werten. Wenn man daneben eine Liste der Top-Ten aufstellen
wollte, dann folgen dem: An einem Fluss, der rauschend schoss...; Dein gedenk’ ich, wenn ich
erwache...; Es liegt ein Schloss in Osterreich...; Es spielt ein Graf mit seinem Schatz... (Volksballade
von Ritter und Magd); Es stand eine Linde im tiefen Tal... (Volksballade von der Liebesprobe);
Heinrich schlief bei einer Neuverméhlten...; In des Gartens dunkler Laube...; Mariechen sal3 auf einem
Stein... (Kinderlied); Mide kehrt ein Wandersmann zurtick...; Stehe ich am eisernen Gitter...

[Verfasser:] Das ist, grob gesagt, das Lied-Repertoire der Zeit zwischen 1900 und 1950, wie
es sich dem traditionellen Volkslied-Aufzeichner darstellte. Nehmen wir zum (problematischen)
Vergleich eine Liste aus den Untersuchungen von Ernst Klusen, dann werden die Unterschiede
augenfallig. Hier sind die Top-Ten wie folgt: Am Brunnen vor dem Tore...; Das Wandern ist des
Mdllers Lust...; Stille Nacht, heilige Nacht...; Sah ein Knab ein Roslein stehn...; Im schénsten
Wiesengrunde...; O du froéhliche, o du selige...; Der Mai ist gekommen...; Es ist ein Ros’
entsprungen...; Guten Abend, gute Nacht...; Horch was kommt von drauf3en rein... Es gibt keine
Uberschneidungen zu dieser Studie (Ernst Klusen, Zur Situation des Singens in der Bundesrepublik
Deutschland, Teil I, Kéln 1975, S.60). Das liegt nicht unbedingt an einem Generationen-Wechsel
nach 1950 (bzw. nach dem Zweiten Weltkrieg und seinen Folgen), sondern hier klaffen deutlich
Idealvorstellung vom ,echten’ Volkslied der Aufzeichner und vom tatsachlichen Bekanntheitsgrad in
der breiten Bevolkerung weit auseinander. Die in der zweiten Liste genannten Lieder sind zwar in den
Lieddateien vertreten, aber ihre Dokumentation aus miindlicher Uberl. ist im DVA generell deutlich
schwach.

#Verfasserformel; eine Endformel fir viele narrative Liedtypen, die zwar stereotyp verwendet wird,
aber doch fur das 16.Jh. das soziale Milieu andeutet, in dem diese Lieder entstehen bzw. leben: ein
Schreiber, ein guter Berggesell (standesbewusster Bergmann), ein ,Reuter gut’ (Soldat) usw.
(W.Salmen, in: Handbuch des Volksliedes, Bd.2, 1975, S.411, vgl. S.419; Verfasserstrophe). Als
Zeitzeuge’ soll der formelhafte Verfasser sich quasi auch fiir die ,Wahrheit’ der geschilderten
Ereignisse verburgen. Die Verwendung einer V. widerspricht nicht der grundsétzl. Anonymisierung des
Volksliedes, naml. dass im Uberl.prozess authent. Herkunftsangaben unwichtig werden (siehe:
Anonymitat).

Verfiihrung ist eines der Hauptmotive in der Volksballaden-Uberl. Einige charakteristische Beispiele
sind in der Datei ,Volksballadenindex® markiert.

#vergleichende Folkloristik; ein Turschloss in Chicago wird mit einem Schlissel in Richtung des
Schlossriegels getffnet, und wird mit entgegengesetzter Drehrichtung verschlossen. Warum eigentl.
nicht? Wer sagt, dass unsere ,deutsche’ Variante die ,richtige’ ist, nur weil wir uns an sie gewoéhnt
haben? Fir eine v.F. wére es fatal, wenn der Beobachter allein die ihm bekannte Variante als Norm
voraussetzt und alles andere ,exotisch’ findet. Fremde Systeme sind auf der Grundlage ihrer eigenen
Voraussetzungen schwer zu analysieren. - Andererseits braucht es ,fremde’ Augen, um uberhaupt auf
,\Varianten’ aufmerksam zu werden. Mit dem verfremdenden Blick der v.F. beobachtet und ,lernt’ man
gleichermal3en. — Vgl. H.Gerndt, ,Vergleichende Volkskunde®, in: Zeitschrift fiir Volkskunde 68 (1972),
S.179-195. - Siehe auch: vergleichende Volksliedforschung

#vergleichende Volksliedforschung; der interethn. Vergleich von Liedvarianten (siehe: Variante) ist
ein typ. Element der Ball.forschung (siehe: europaische Volksballadenparallelen). Im gewissen Sinne
begann damit die VId.forschung Uberhaupt; J.G.Herder, ,VVon Ahnlichkeit der mittlern englischen und



deutschen Dichtkunst® (1777), untersucht den gleichen ,Ton’ beider nationaler Dichtungen und sieht
darin einen Gegensatz zur franzés. Dichtung. - Léon Pineau (1898) vergleicht systemat. skandinav.
und franzds. Volksball.typen miteinander. Johannes Bolte (mehrere Arbeiten 1890 bis 1927) stellt
deutsche, niederland. und skandinav. Lieder gegentber. Erich Seemann (1951) untersucht deutsch-
litauische Vld.beziehungen. Lajos Vargyas (mehrere Arbeiten 1967 bis 1983) versucht eine alte
Schicht ungar. Ball.tiberl. mit franzds. Einfluss zu erklaren. Herkébmml. Stoff-, Themen- und
Typenvergleiche rechnen idealist. eher mit mindl. ,Liedwanderung’ als mit dem trockenen Faktum von
(ebenso schwer nachweisbarer) Ubersetzung und gedruckter Verbreitung. - Siehe auch:
vergleichende Folkloristik

#Verkleideter Markgrafensohn [DVA= DVIdr Nr.6]: Ein Grafensohn verkleidet sich als Frau und darf
bei der Jungfrau schlafen [Thema: altnord. Hagbard und Signe aus der eddischen Uberl.]. Das Thema
ist (noch) nicht durch den Standesunterschied des Paares verscharft worden, sondern behandelt die
Problematik eher scherzhaft. - Uberl. der deutschen Volksball. um 1550 bis zum 20.Jh. - Siehe
Lieddatei: Es war eins jungen Markgrafen Sohn, der freit um des Kdnigs sein Tochter... und Datei
Volksballadenindex

#Verlag; hier: wichtiges kommerzielles Medium zur Verbreitung von Liedern. In neuerer Zeit (1920 ff./
1950 ff.) beherrschend werden Verlage, die der Jugendmusikbewegung [siehe auch dort] nachstehen:
Barenreiter (Votterle, siehe auch dort), Kallmeyer, Méseler, Voggenreiter [Verweise; Bindische
Jugend (Wolff, siehe auch dort), siehe auch dort]; vgl. Hensel (Béarenreiter), Jode (Kallmeyer). - Siehe
auch: André, Bankelsang, Breitkopf & Hértel, Gebrauchsliederbiicher (Serig), Kahlbrock (Hamburg:
Liedflugschriften), Kolporteur, Liedflugschriften, Mundorgel, Rauhes Haus, Strandberg (dan.), Wiener
Lied, Zwenkau

Vers, siehe: Strophe

#Version; eine (nach welchen Kriterien auch immer) zusammengehérige Gruppe von Varianten; in
der Vorstellung, die sich an regionaler Entstehung und genetisch-kontinuierlicher Entwicklung
orientiert, ein Oikotyp. Variante und V. sollten mdglichst nicht gleichbedeutend verwendet werden.
Variante [siehe dort und: Variabilitét] ist die Einzelaufzeichnung, die bes. Textform; V. (bzw. manchmal
und unklar abgegrenzt gleichbedeutend mit Fassung, Redaktion) ist die bes. inhaltliche Ausformung
eines Liedtyps, die jeweils in versch. Varianten, in einer gewissen formalen Variantenbreite (Variante=
Veréanderungen des Wortlauts ohne weitreichende inhaltliche Konsequenz), existieren kann. - Siehe
auch: Typ. — In einem anderen Sinne, die ich [O.H.] aber in dem Zusammenhang durchaus
akzeptieren kann und fur richtig halte, verwendet Lene Halskov Hansen, Balladesang og keededans,
Kopenhagen 2015, den Begriff Version, namlich als die indivuelle Fassung, die einem Sénger/einer
Sangerin so ,gut auf der Zunge liegt”, dass sie als ihre ,eigene‘ bezeichnet werden kann und die
trotzdem weitgehend aus der Tradierung stammen kann. ,Version® ist hier das fertige Endprodukt der
Aneignung eines Liedes.

#Versoffene Kleider (Schlemmer) [DVA= DVIdr Nr.160]: Das Madchen wird ins Wirtshaus geflhrt,
der Wein soll mit ihren Kleidern bezahlt werden. Die Frau weint, weil sie die Ehre verloren hat. - Uberl.
der deutschen Volksball. um 1760 und im 19. und 20.Jh. — Vgl. G.Grol3kopf-O. Holzapfel, in: Jahrbuch
fur Volksliedforschung 30 (1985), S.37-42 [handschriftl. Frihbeleg]. - Siehe Datei:
Volksballadenindex

#Versteinertes Brot: Einer armen Frau verweigert die reiche Schwester Brot. Da will sie sich
aufhangen; die Kinder bitten um ihr Leben. Als der Mann der reichen Frau nach Hause kommt, ist Blut
am Messer und das Brot wird zu Stein. Die Frau gesteht ihre Hartherzigkeit. Zu spéat, im Wald haben
sich Mutter und Kinder erhangt. - Als Zeitungslied tberliefert im 16.Jh., mindlich im 19.Jh. — Vgl.
E.Seemann, in: Jahrbuch fir Volksliedforschung 3 (1932), S.105 f.

Vertrauen wagen. Kirchentagsliederheft zum Lutherjahr [1983], Berlin/ DDR: Evangel. Verlagsanstalt,
1982, siehe: Kirchentag/ Literatur: #Vertrauen wagen...

#Verzogerung kultureller Phdnomene (cultural lag); unterschiedlicher ,Entwicklungsstand’
benachbarter Regionen. Argumentativ umgedreht wird daraus (positiv bewertete)
Traditionsgebundenheit; siehe: Tradition, funf Minuten vor zwolf, Titanic.

#Vetter, ParadeiRvogel (GB 1613)= Conrad Vetter S.J., [...], Ingolstadt 1613 [vgl. Baumker, Bd.1,
1886, S.174-176] — Conrad Vetter (Votter; 1548-1622 Munchen) [sehr ausfihrlich DLL 2005:] u.a.



Jesuit in Mlinchen, Prediger in Regensburg, Ingolstadt und Ebersberg, bekannt u.a. durch seine anti-
lutherische Polemik in unzahligen Schriften. Seine geistlichen Lieder hatten ,gro3e Breitenwirkung*;
bedeutende Sml. sind ,Rittersporn® (1605) und ,Paradeilvogel“ (1613; vielfach Ubersetzungen aus
dem Lateinischen). U.a. genannt in den Dateien bei den Liedern: Alle Tage sing und sage Lob der
Himmelkénigin... [mit weiteren Hinweisen]; Des Konigs Fahnen geht herfir...; Die Mutter stund
herzlich verwund't...; Jesu wie s}, wer dein gedenkt...; Mein Gemiit sehr dirr und durstig ist...;
Nachtigall, dein edler Schall... (jeweils Quelle fur Bidermann). — Conrad Vetter (Engen/Schwaben
1542-1622); 1576 Jesuit, polemischer Schriftsteller und Domprediger in Regensburg, zuletzt in
Munchen; Hrsg. des GB ,Paradeisvogel®, Ingolstadt 1613; vgl. Redaktionsbericht... Gotteslob, 1988,
S.906.

#Vian, Boris (Ville d’Avray/Bretagne 1920-1959 Paris; Schriftsteller, Jazztrompeter, Chansonnier u.a.).
- Boris Vian, Le Déserteur, Fais moi mal Johnny [und andere franzdsische Chansons]; nach: CD

Universal Music France 536 164 - 2, 1956. — Abb.: Eine spéater nachgebrannte CD [Internet-Kauf 2012] hat falsche
digitale Ubersphriﬁen von der Sangerin ,Camille” gespeichert; diese stehen in eckigen Klammern!

AN

[Vian/chansons:] 1. Les joyeux bouchers [CD: La jeune fille aux cheveux blancs; Buch, 1973, S.261 =
Boris Vian [Vernon Sullivan], J’irai cracher sur vos tombes, suivi de Textes et chansons, Paris: France Loisirs,
1973; auch fur die folgenden Hinweise; bei Vian durchgehend Texte ohne Zeichensetzung und haufig sind
Wortteile, stummes e, apostrophiert]: C'est le tango des bouchers de la Villette, c’est le tango des t[u]eurs des
abattoirs. Venez cueillir la fraise et 'amourette et boire du sang avant qu’il soit tout noir. Faut que ¢a saigne! - -
Faut que les gens aient a bouffer, faut que les gros puissent se goinfrer, faut que les petits puissent engraisser.
Faut que ¢a saigne! - - Faut que les mandataires aux Halles puissent s"en fourrer plein la dalle du filet a huit cent
balles. Faut que ¢a saigne! - - Faut que les peaux se fassent tanner, faut que les pieds se fassent panner, que les
tétes aillent mariner. Faut que ¢a saigne! - - Faut avaler de la barbaque, pour étre bien gras quand on claque, et
nourrir des vers comaques. Faut que ¢a saigne! Bien fort. - - C'est le tango des joyeux militaires, des gais
vainqueurs de partout et d"ailleurs, c’est le tango des fameux va-t-en guerre, c’est le tango de tous les
fossoyeurs. Faut que ¢a saigne! - - Appuie sur la baionnette faut que ¢a rentre ou bien que ¢a péte, sinon t"auras
une grosse téte. Faut que ¢a saigne! - - Démolis-en quelques-uns, tant pis si ¢’est des cousins, fais-leur sortir le
raisin. Faut que ca saigne! - - Si c’est pas toi qui les créves, les copains prendront la reléve et tu joueras la Vie
bréve. Faut que ¢a saigne! - - Demain ¢a sera ton tour, demain ¢a sera ton jour, puis de bonhomme et plus
d”amour. Tiens! Voila du boudin! Voila du boudin! Voila du boudin!

Die frohlichen Metzger. - Dies ist der Tango der Metzger von la Villette, dies ist der Tango der
Schlachthof-Killer. Kommen Sie und holen Sie Gekrdse und Niere und trinken Sie Blut, bevor alles schwarz wird.
Es soll bluten! - Die Leute miissen gierig zu essen haben, die Grof3en missen sich vollfressen, die Kleinen
mussen sich fett masten. Es soll bluten! - Die Betreiber von Les Halles kdnnen sich den Schlund vollstopfen mit
Filet zu achthundert Francs. Es soll bluten! - Die Haut muss gebeizt werden, die FiiRe paniert, die Kopfe mariniert
werden. Es soll bluten! - Der Fleisch muss runter geschluckt werden, damit man fett genug ist, wenn man abkratzt
und riesige Wirmer ernéhrt. Es soll bluten! Besonders stark. - Dies ist der Tango der fréhlichen Militars, der
heiteren Sieger uberall und woanders, dies ist der Tango der beriihmten Kriegswilligen, dies ist der Tango aller
Totengréaber. Es soll bluten! — Driick auf das Bajonett, es muss hinein oder brechen, sonst kriegst du einen dicken
Kopf. Es soll bluten! - Einige gehen drauf, Pech, wenn es Vettern sind: Man muss ihnen die Eingeweide
herausnehmen. Es soll bluten! - Wenn du sie nicht verrecken lasst, ibernehmen deine Freunde das und du wirst
ein kurzes Leben haben. Es soll bluten! - Morgen bist du dran, morgen ist dein Tag. Schluss mit Biedermann und
Liebe. Hier! Da hast du Blunz, da hast du Blunz, da hast du Blutwurst. — Nach Auskunft von Michel, dem ich
[0.H.] herzlich fiir wichtige Ubersetzungshilfen danke, ist es ein Lied der Fremdenlegion.

Das finde ich an anderer Stelle teilweise bestétigt, aber das ist zu erganzen. Vians Refrain bezieht sich auf ein
anderes Lied, namlich auf die ,Hymne der Fremdenlegion®, die um1850 entstanden ist und die in weiteren
Varianten von 1870 und 1871/73 existiert. Deren Text fangt folgendermaflen [und Vians Text ist als Parodie dazu
ein pragnantes Antikriegslied]:



Refrain

Tiens, voila du boudin, voila du boudin, voila du boudin
Pour les Alsaciens, les Suisses et les Lorrains,

Pour les Belges, y en a plus, Pour les Belges, y en a plus,
Ce sont des tireurs au cul.

1. Nous sommes des dégourdis,
Nous sommes des lascars

Des types pas ordinaires.

Nous avons souvent notre cafard,
Nous sommes des légionnaires.

Nach einem grof3eren, alteren Wérterbuch (Sachs-Vilatte, Enzyklopadisches franzésisch-deutsches...
Weérterbuch, 4.Auflage, Berlin 1917, S.106) steht ,boudin® fuir Blut- und Rotwurst, aber in Ubertragener Bedeutung
u.a. auch fir den militdrischen Sandsack und fiir den kleinen Mantelsack eines Reiters. Diese letztere Bedeutung
schlagt die Briicke zur Schlafdecke, die, zusammengerollt wie eine Wurst, in der franzdsischen Fremdenlegion
auf den Militarrucksack geschnallt wird [ bzw. wurde; nach dem franzés. Wikipedia-Eintrag ist es eine
zusammengerollte Zeltplane]. Ich [O.H.] zitiere dazu aus einem Roman von Christoph Hein, Gliickskind mit Vater,
Berlin 2016, S.104, die untenstehende Seite [Abb. geteilt]. Der Ich-Erzahler, ein Sohn des Nazi-Verbrechers
»Gerhard Miuiller”, der hingerichtet wurde, will aus seiner Vergangenheit und aus der DDR, in der er unter diesen
Umstanden keine Zukunft hat, fliehen und bei der Fremdenlegion untertauchen. Er hat sich informiert, spricht mit
seiner sprachkundigen Mutter gut Franzdsisch und singt das ,Boudin-Lied®, das weder die Schiler noch die
Lehrer verstehen, als angebliche Hymne der Franzdsischen Revolution. - S.105 Folgetext ... Paris beim Sturm
auf die Bastille gesungen worden [...] aber ich sang wie ein trotziger, rebellischer Eroberer der Bastille die
Legionarshymne und wurde [...] dafiir gelobt.*

reits sechzehneinhalb. In der Legion wiisste keiner etwas
von einem Gerhard Miiller, es wiirde mich keiner danach,
fragen, es interessierte keinen. Die Legion wiirde soich,
nicht nur vor einer Auslieferung schiitzen, sondern auch
vor meinem Vater.

Gisbert hatte auch eine Schallplatte von Ric bekop,.
men, eine Platte mit den Liedern der Legion, und mich
gebeten, diese Lieder fiir ihn zu tibersetzen. Da wir kitien
Plattenspieler besaffen, musste ich mehrmals zu Gisbert,

Ich sagte ihnen, dass man diese Lieder nicht auf Deutsch
singen darf und schon gar nicht das Boudin-Lied, denn
mit der Blutwurst ist in dem Lied die zusammengerollte
blaue Decke auf dem Militirrucksack gemeint, und das

um die Lieder abspielen zu konnen. Ich musste sie mjy
alle immer wieder anhéren, um den Text zu verstehen, Es
waren kriftige Lieder, heroisch und frech, und es machte
Spafi, sie zu horen. Nos anciens ont su mourir. Pour |e
gloire de la Légion. Nous saurons bien tous périr suivant
la tradition. Bald konnte ich alle elf Lieder auswendig,
und auch Gisbert und Alexander sangen sie mit, wenn sie
die Platte spielten, aber sie sangen es auf Deutsch, weil
sie kein Wort Franzosisch konnten. Unsere Alten wussten
zu sterben. Fiir den Ruhm der Legion. Auch wir wissen
unterzugehen getreu der Tradition.

versteht keiner, wenn wir eine Blutwurst besingen. Ich
brachte ihnen ein paar Worte Franzosisch bei, so dass
wir wenigstens Tiens, voila du boudin, voila du boudin,
voila du boudin ... Pour les Belges, y en a plus, ce sont
des tireurs au cul! zusammen schmettern konnten. Das
war unsere Hymne und wir sangen sie sogar auf dem
SChulhof und behaupteten den Lehrern gegeniiber, es
sei ein Volkslied wie Sur le pont d’Avignon und ware
in der Franzésischen Revolution von den Arbeitern in
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[Vian/chansons:] 2. Cinématographe [CD: Ta douleur; nicht im Buch von 1973]: Quand j avais six ans la
premiére fois, que papa m"emmena au cinéma, moi je trouvais ¢a plus palpitant que n“importe quoi. Y avait sur
I"écran des drdls de gars, des moustachus, des fiers a bras, des qui s”entretuent chaque fois qu’ils trouvent un
cheveu dans le plat. - - Un piano jouait des choses d"atmosphere, Guillaume Tell ou le grand air du Trouvere. / Et
tout le public en frémissant s’passionnait pour ces braves gens. Ca co(tait pas cher, on en avait pour ses trois
francs. - Belle, belle, belle, belle, belle comme I"amour / blonde, blonde, blonde, blonde, blonde comme le jour. - -
Un réve est passé sur |"écran et dans la salle obscurément les mains se cherchent, les mains se trouvent
timidement. - Belle, belle, belle, belle, la revoila, et dans la salle plus d’un cceur bat. - - La voiture, ou elle se croit
en sdreté, vient de s”écraser par terre avec un essieu casseé. Le bandit va pouvoir mettre la main sur le fric, c’est
tragique, non d’un chien. C’est fini, tout s’allume. A mercredi prochain! - - Maintenant ce n’est plus mon papa, qui
m’emmene au cinéma, car il plante ses choux la-bas, pas loin de Saint-Cucufa. Mais j ai rencontré une Dalila,
une drole de momme, une fille comme c¢a, elle adore aller le mercredi dans les cinémas. Bien s(r ¢’est devenu
I’cinémascope, mais ¢a remue toujours et ¢a galope. Et ¢a reste encore comme autrefois, rempli de cov’boill’s
sans foi ni loi et de justiciers qui viennent fourrer leur grand pied dans le plat. - - Gar, Gar’, Gar’, Gar’, Gary
Cooper s approche du ravin d’enfer. Fais attention, pauvre cretin, car Alan Ladd n"est pas trés loin. A cing cents
metres il loge une balle dans un crolton de pain. Gar’, Gar’, Gar’, Gar’, pendant ce temps-la je la prends
doucement du creux de mon bras. / Le fauteuil ou elle se croit en slreté ne M"empéche pas, ma foi, d’arriver a
'embrasser. / J'ai pas vu si Gary sort gagnant, mais comme c’est le cinéma permanent, / ma chérie, rappelle toi,
on est resté un an et on a eu beaucoup d enfants.

Kino. - Als ich sechs Jahre alt war, war es das erste Mal, dass Papa mich ins Kino fiihrte, ich fand, das
machte mehr Herzklopfen als alles andere. Auf der Leinwand waren merkwirdige Kerle, mit Schnurrbérten und
Eisenfresser (starke Angeber), die sich jedes Mal gegenseitig umbrachten, wenn sie ein Haar in der Suppe
fanden. - Ein Klavier spielte stimmungsvoll Arien von Wilhelm Tell oder grof3e Troubadourlieder. Und alle
schauderten und erregten sich fur die tollen Typen. Denn es kostete nicht viel, man bekam genug fiir seine drei
Francs. Schoén, schén, schén, schon, schon wie die Liebe, blond, blond, blond, blond wie der Tag. - Ein Traum
zog auf der Leinwand vorbei, und im dunklen Saal suchten sich die Hande, fanden sich zaghaft die Hande.
Schén, schén, schon, die Schdne ist wieder da, und im Saal schlagt mehr als ein Herz. Das Auto, in dem sie sich



sicher glaubte, wird zerschmettert am Boden mit einem Achsbruch. Dem Banditen gelingt es die Hand auf den
Zaster zu legen, das ist tragisch, meine Giite! Es ist vorbei, das Licht geht an. Bis zum nachsten Mittwoch! - Nun
ist es nicht mehr mein Papa, der mich ins Kino begleitet, denn er pflanzt seinen Kohl dort, nicht weit von Saint-
Cucufa. Aber ich traf eine Delila, eine merkwiirdige Person, eben so 'ne Type, sie geht jeden Mittwoch ins Kino.
Klar, jetzt hei3t es Cinemascope, aber das bewegt und bringt einen auf Touren. Und sonst ist es wie friher,
Cowboys ohne Glauben und ohne Gesetz. Und die Verfechter der Gerechtigkeit, die sich mit ihren groRen FuRRen
einmischen. - Gar’, Gar’, Gar’, Gar’, Gary Cooper ndhert sich vom Abgrund der Holle. Pass auf, armer Trottel,
denn Alan Ladd ist nicht weit. Auf finfhundert Meter pflanzt er eine Kugel in eine Brotkruste. Gar’, Gar’, Gar’,
Gar’, in der Zwischenzeit nehme ich sie sanft in meinen Arm. Der Lehnstuhl, in dem sie sich sicher fiihlt, hindert
mich nicht daran, glaub’ es mir, sie zu kissen. Ich hab’ nicht gesehen, ob Gary am Gewinnen ist, aber weil es ein
Non-stop-Film ist, meine Liebe, erinnere dich, sind wir ein Jahr geblieben und wir bekamen viele Kinder.

[Vian/chansons:] 3. Fais-moi mal, Johnny [CD: Assise; nicht im Buch von 1973]: Il s"est levé & mon
approche, debout il était plus petit. Je me suis dit ¢’est dans la poche, ce mignon la ¢’est pour mon lit. [l m”arrivait
jusqu’a I'épaule, mais il était rablé comme tout. Il m“a suivi jusqu’a ma piaule et j"ai crié: vas y mon loup! Fais-
moi mal Johnny, Johnny, Johnny, envoie moi au ciel, zoum; fais-moi mal Johnny, Johnny, Johnny, moi j"aime
["amour qui fait: boum. Y vas lui faire mal. (4 x) - - Il n"avait plus que ses chaussettes, des belles jaunes avec des
raies bleues. Il m"a regardé d’un ceil béte, il comprenait rien le malheureux. Et il m”a dit I’air désolé: je ne ferais
pas du mal a une mouche. Il m“énervait, je I"ai giflé et j"ai grincé d"un air farouche: Fais-moi mal Johnny, Johnny,
Johnny, je suis pas une mouche, bzzzzz; fais-moi mal Johnny, Johnny, Johnny, moi j"aime |I"amour qui fait: boum.
Vas y, fait lui mal! (4 x) - - Voyant qu’il ne s”excitait guerre, je |"ai insulté sauvagement. Je lui ai donné tout les
noms de la terre et encore d autres bien moins courants. Ca |I’a réveillé aussi sec et il m“a dit: "Arréte ton char, tu
me prend vraiment pour un pauvre mec, je vais t'en refiler de la série noire!" Tu me fait mal Johnny, Johnny,
Johnny, pas avec les pieds. — Si! - Tu me fait mal Johnny, Johnny, Johnny, j"aime pas |"amour qui fait: bing. Il lui
a fait mal. (4 x) - - Il a remis sa petite chemise, son petit complet, ses petits souliers. Il a descendu |I’escalier en
me laissant une épaule démise. Pour des voyous de cette espéce, ¢’est bien la peine de faire des frais.
Maintenant j"ai des bleus plein les fesses et plus jamais je ne dirais: Fais-moi mal Johnny, Johnny, Johnny,
envoie moi au ciel: zoum. Fais-moi mal Johnny, Johnny, Johnny, moi j"aime I"amour qui fait: boum. Oh Johnny!
Oh la vache! Oh j'en ai marre alors!

Tu mir weh, Johnny. - Als ich ndher kam, stand er auf, stehend war er noch kleiner. Ich sagte mir, alles in
Butter! Der Suf3e da ist fur mein Bett. Er ging mir bis zur Schulter, aber er war enorm stdmmig. Er folgte mir auf
meine Bude und ich habe geschrien: Los, mein Wolf! Tu mir weh, Johnny, schick mich in den Himmel: Zoom! Ich
mag die Liebe, die Boom macht! — Los, tue ihr weh! - Er hatte nur noch seine Socken an, die schénen gelben mit
den blauen Streifen. Er schaute mich mit dummen Augen an, er verstand nichts, die Arme. Und er sagte mir
entschuldigend: Ich tue keiner Fliege etwas zuleid. Er ging mir auf die Nerven, ich hab ihn geohrfeigt und
zahneknirschend gesagt: Tu mir weh, Johnny, ich bin keine Fliege, summ. Tu mir weh, Johnny, ich mag die
Liebe, die macht boom! Los, tu ihr weh! - Als ich sah, dass ihn das tGberhaupt nicht aufregte, hab ich ihn brutal
beleidigt. Ich hab ihm alle Namen dieser Erde gegeben und andere weniger gelaufige. Das hat ihn bos
aufgeweckt und er sagte mir: Halt mal an, haltst du mich wirklich fiir einen so 'nen armseligen Kerl, ich werde dir
eine von der Série noire [franzds. Krimiserie] servieren!“ Du tust mir weh, Johnny. Nicht mit den FiRen. — Und ob!
— Du tust mir weh, Johnny, ich mag keine Liebe, die ,bing“ macht. Er hat ihr weh getan. - Er hat sein Hemdchen
wieder angezogen, seinen kleinen Anzug, seine Schuhchen. Er stieg die Treppe runter und lie3 mich mit einer
verrenkten Schulter. Fir diese Art von Schlagern lohnt es sich nicht, sich zu bemuhen. Jetzt habe ich einen
blaugeschlagenen Hintern, und nie wieder sage ich: Tu mir weh, Johnny, schick mich in den Himmel: Zoom! Tu
mir weh, Johnny, ich mag die Liebe, die macht Boom! Oh Johnny. Oh der Saukerl, oh ich habe es satt!

[Vian/chansons:] 4. Instrumental [CD: Janine 1] - - 5. La Java des bombes atomiques [CD: Vous; Buch,
1973, S.173]: Mon oncle un fameux bricoleur faisait en amateur des bombes atomiques, sans avoir jamais rien
appris; ¢’ était un vrai genie, question travaux pratiques. Il s"enfermait toute la journée au fond de son atelier pour
faire des expériences et le soir il rentrait chez nous et nous mettait en transe en nous racontant tout. - - Pour
fabriquer une bombe "A", mes enfants, croyez-moi, c’est vraiment de la tarte. La question du détonateur se
résout en un quart d"heure, c’est deux cellules qu’on écarte. En ce qui concerne la bombe "H", c’est pas
beaucoup plus vache. Mais une chose me tourmente, c’est que celles de ma fabrication n"ont qu”un rayon
d"action de trois metres cinquante. Y a quelque chose qui cloche la-dedans, j'y retourne immédiatement. - - Il a
bossé pendant des jours, tachant avec amour d"améliorer le modéle. Quand il déjeunait avec nous, il dévorait
d"un coup sa soupe au vermicelle. On voyait a son air féroce, qu’il tombait sur un 0s, mais on n"osait rien dire, et
puis un soir pendant le repas voila tonton qui soupire et qui s"écrie comme c¢a: - - A mesure que je deviens vieux
je m’en apergois mieux, j ai le cerveau qui flanche, soyons sérieux, disons le mot. C’est méme plus un cerveau,
c’est comme de la sauce blanche. Voila des mois et des années, que j'essaye d"augmenter la portée de ma
bombe et je ne me suis pas rendu compte, que la seule chose qui compte, c’est I"endroit ou s est qu”elle tombe.
Y a quélque chose qui cloche la-dedans, j'y retourne immédiatement. - - Sachant proche le résultat tous les
grands chefs d"Etat lui ont rendu visite. Il les recut et s"excusa de ce que sa cagna était aussi petite. Mais sitot
gu’ils sont tous entrés, il les a enfermés en disant: soyez sages, et, quand la bombe a explosé de tous ces
personnages il n"est plus rien resté. - - Tonton devant ce résultat ne se dégonfla pas et joua les andouilles. Au
Tribunal on I'a trainé et devant les jurés le voila qui bafouille. Messieurs ¢’est un hasard affreux, mais je jure
devant Dieu en mon ame et conscience, qu’en détruisant tous ces tordus je suis bien convaincu d"avoir servi la
France. On était dans I'embarras, alors on le condamna et puis on I"amnistia. Et le pays reconnaissant I"élut
immédiatement chef du gouvernement.



“Java” (?) der Atombomben. - Mein Onkel, ein berihmter Heimwerker, machte als Amateur
Atombomben, ohne jemals etwas gelernt zu haben; er war ein wahres Genie, was die Praxis betrifft. Er schloss
sich den ganzen Tag tief in seine Werkstatt ein, um Versuche zu machen, und abends kam er zu uns und
versetzte uns in Angst, indem er uns alles erzahlte. - Um eine A-Bombe herzustellen, liebe Kinder, glaubt mir, das
ist wirklich einfach. Die Frage des Zlinders ist in einer viertel Stunde geldst, das sind zwei Zellen, die man
verstreut. Was die H-Bombe betrifft, ist das kein gréReres Problem. Aber eine Sache stért mich, das ist, dass die
aus meiner Herstellung nur einen Aktionsradius von 3 Meter fiinfzig haben. Irgendetwas stimmt da nicht, ich gehe
gleich wieder hin. - Er bastelte tagelang, um mit Liebe das Modell zu verbessern. Als er mit uns af3, hat er auf
einen Schlag seine Nudelsuppe verschlungen. Man konnte an seiner grimmigen Mine sehen, dass er einen
Knochen erwischt hatte, aber wir getrauten uns nicht, etwas zu sagen, und dann, eines abends wahrend der
Mahlzeit, da hat Onkelchen geseufzt und wie folgt aufgeschrien: - Je alter ich werde, erkenne ich besser, dass ich
ein Gehirn habe, das versagt. Seien wir ehrlich, sprechen wir es aus. Das ist kein Hirn mehr, das ist wei3e SoRRe.
Schon Monate und Jahre versuche ich, die Reichweite meiner Bombe zu erhéhen, und ich war mir nicht bewusst,
dass das Einzige, was zahlt, die Stelle ist, wo sie fallt. Irgendetwas stimmt da nicht, ich gehe gleich wieder hin. -
Da sie das Ergebnis nahe wussten, besuchten ihn all die grof3en Chefs des Staates. Er empfing sie und
entschuldigte sich, dass sein Hauschen so klein war. Aber sobald sie alle eingetreten waren, hat er sie
eingesperrt und sagte: Seid brav, und als die Bombe explodierte, blieb von all diesen Personen nichts brig. -
Onkelchen ist bei dem Ergebnis nicht zusammengebrochen und hat den Ahnungslosen gespielt. Man hat ihn vor
Gericht gezerrt, und vor den Richtern hat er herumgefaselt. Meine Herren, das ist ein schrecklicher Zufall, aber
ich schwore vor Gott, bei meiner Seele und meinem Gewissen, indem ich all diese Verdrehten zerstort habe, bin
ich davon Uberzeugt, Frankreich einen Dienst erwiesen zu haben. Man hatte da ein Problem. Also hat man ihn
verurteilt und dann begnadigt. Und das dankbare Land hat ihn sofort zum Regierungschef gewéhit.

[Vian/chansons:] 6. Je bois [CD: Baby Carni Bird; nicht im Buch, 1973]: Je bois systématiquement, pour
oublier les amis de ma femme. Je bois systématiquement, pour oublier tous mes emmerdements. Je bois
n’importe quel jaja, pourvu qu’il ait ses douze degrés cinque. Je bois la pire des vinasses, ¢’est dégueulasse,
mais ¢a fait passer le temps. - - La vie est-elle tellement marrante, la vie est-elle tellement vivante? Je pose ces
deux questions. La vie vaut-elle d"étre vécue, I'amour vaut-il qu’on soit cocu? Je pose ces deux questions
auxquelles personne ne répond... et - - je bois systématiquement, pour oublier le prochain jour du terme. Je bois
systématiquement, pour oublier que je n”ai plus vingt ans. Je bois dés que j ai des loisirs, pour étre saoul, pour ne
plus voir ma gueule. Je bois sans y prendre plaisir, pour pas me dire qu’il faudrait en finir...

Ich trinke. - Ich trinke systematisch, um die Freunde meiner Frau zu vergessen. Ich trinke systematisch,
um all meinen Arger zu vergessen. Ich trinke jedes Gesoff, solange es zwolf Komma 5 Grad hat. Ich trinke den
schlimmsten Wein, es ist ekelhaft, aber es lasst die Zeit vergehen. - Ist das Leben derart argerlich, ist das Leben
derart lebhaft? Ich stelle diese beiden Fragen. Lohnt es sich, das Leben zu erleiden, lohnt sich die Liebe, wenn
man dafiir betrogen wird? Ich stelle jedem diese beiden Fragen, aber niemand antwortet ... und - ich trinke
systematisch, um den nachsten Zahlungstermin zu vergessen. Ich trinke systematisch, um zu vergessen, dass
ich nicht mehr 20 bin. Ich trinke, sobald ich Lust dazu habe, besoffen zu sein, um meine Fresse nicht mehr zu
sehen. Ich trinke, ohne es zu genielRen, um mir nicht sagen zu missen, dass ich Schluss machen soll [mit dem
Leben?]...

[Vian/chansons:] 7. Juste le temps de vivre [CD: Pour que 'amour me quitte; Buch, 1973, S.263]: Il a
dévalé la colline, ses pieds faisaient rouler des pierres. La-haut entre les quatre murs la siréne chantait sans joie.
Il respirait l'odeur des arbres, il respirait de tout son corps. La lumiére I'accompagnait et lui faisait danser son
ombre. Pourvu qu'ils me laissent le temps! - - |l sautait a travers les herbes, il a cueilli deux feuilles jaunes,
gorgées de séve et de soleil. Les canons d'acier bleu crachaient de courtes flammes de feu sec. Pourvu qu'ils me
laissent le temps! - - Il est arrivé prés de I'eau, il y a plongé son visage. Il riait de joie, il a bu. Pourvu qu'ils me
laissent le temps! - Il s'est relevé pour sauter. Pourvu qu'ils me laissent le temps! - - Une abeille de cuivre chaud
I'a foudroyé sur l'autre rive, le sang et I'eau se sont mélés. Il avait eu le temps de voir, le temps de boire a ce
ruisseau, le temps de porter a sa bouche deux feuilles gorgées de soleil, le temps de rire aux assassins, le temps
d'atteindre l'autre rive, le temps de courir vers la femme — juste le temps de vivre.

Gerade noch Zeit zum Leben. - Er rutschte den Hang hinunter, seine FiiRe lieRen die Steine rollen. Uber
ihn, zwischen den vier Wanden, sang die Sirene freudlos. Er atmete den Duft der Baume, er atmete mit dem
ganzen Korper. Das Licht begleitete ihn und liel3 seinen Schatten tanzen. Wenn sie mir nur Zeit lassen! - Er
sprang durch das Gras, er sammelte zwei gelbe Blatter auf, voll von Saft und Sonne. Die blauen Geschiitze aus
Stahl spuckten kurze trockene Feuerflammen aus. Wenn sie mir nur Zeit lassen! - Es kam in die Néhe des
Wassers, er hat sein Gesicht hineingetaucht. Er lachte vor Freude, er hat getrunken. Wenn sie mir nur Zeit
lassen! Er stand auf, um zu springen. Wenn sie mir nur Zeit lassen! - Eine Biene von heil3em Kupfer hat ihn am
anderen Ufer zu Boden geschmettert, Blut und Wasser haben sich gemischt. Er hatte Zeit gehabt zum Sehen,
Zeit zum Trinken aus diesem Bach, Zeit, um in seinem Mund zwei sonnenverwdhnte Blatter zu tragen, Zeit zum
Lachen Uber die Mérder, Zeit, um das andere Ufer zu erreichen, Zeit, um der Frau entgegen zu laufen — gerade
noch Zeit zum Leben.

[Vian/chansons:] 8. Le déserteur [CD: Senza; Buch, 1973, S.301]: Monsieur le Président, je vous fais
une lettre, que vous lirez peut-étre, si vous avez le temps. Je viens de recevoir mes papiers militaires pour partir a
la guerre avant mercredi soir. Monsieur le Président, je ne veux pas la faire, je ne suis pas sur terre pour tuer des



pauvres gens. C'est pas pour vous facher, il faut que je vous diese, ma décision est prise, je m'en vais déserter. -
- Depuis que je suis né, j'ai vu mourir mon pere, j'ai vu partir mes fréres et pleurer mes enfants. Ma meére a tant
souffert, qu'elle est dedans sa tombe et se moque des bombes et se moque des vers. Quand j'étais prisonnier, on
m'a volé ma femme, on m'a volé mon ame et tout mon cher passé. Demain de bon matin je fermerai ma porte au
nez des années mortes, j'irai sur les chemins. - - Je mendierai ma vie sur les routes de France de Bretagne en
Provence et je dirai aux gens: Refusez d'obéir, refusez de la faire, n'allez pas a la guerre, refusez de partir. S'il
faut donner son sang, allez donner le vbtre, vous étes bon apodtre, Monsieur le Président. Si vous me poursuivez,
prévenez vos gendarmes, que je n'aurais pas d'armes et qu'ils pourront tirer.

Der Fahnenfliichtige. - Herr Prasident, ich schreibe Ihnen einen Brief, den Sie vielleicht lesen, wenn Sie
Zeit haben. Ich habe gerade meine Militarpapiere bekommen, um in den Krieg zu ziehen vor Mittwoch Abend.
Herr Préasident, ich will das nicht tun, ich bin nicht auf der Erde, um arme Mitmenschen zu ermorden. Es ist nicht,
um Sie zu argern, doch ich muss es sagen: meine Entscheidung steht fest, ich werde desertieren! - Seit ich
geboren bin, habe ich meinen Vater sterben sehen, habe ich meine Brider Abschied nehmen sehen und meine
Kinder weinen. Meine Mutter hat so viel erlitten, dass sie in ihrem Grab ist und ihr sind die Bomben und die
Wirmer egal. Als ich gefangen war, hat man mir die Frau gestohlen, mir die Seele gestohlen und meine ganze
liebe Vergangenheit. Morgen ganz friih werde ich die Tur schlieRen den gestorbenen Jahren trotzend, ich gehe
auf die Stral3e. - Ich werde mein Leben erbetteln auf den StralRen von Frankreich, von der Bretagne bis in die
Provence und ich werde den Leuten sagen: Verweigert zu gehorchen, verweigert es zu tun, geht nicht in den
Krieg, verweigert los zu ziehen. Wenn man sein Blut geben muss, gebt doch das Eure, Sie sind ein
Scheinheiliger, Herr Prasident. Wenn ihr mich verfolgt, sagt euren Gendarmen, dass ich keine Waffen habe und
dass sie schiefl3en kdnnen.

Der Deserteur (singbare Nachdichtung aus dem Internet Glbernommen und mit verschiedenen
Ubersetzungen dort abgeglichen). - Verehrter Prasident, seid Ihr vielleicht in Eile, doch leset diese Zeile, mit der
mein Brief beginnt. - Mir werden da gebracht die Militéarpapiere, dass in den Krieg marschiere ich noch vor
Mittwoch Nacht. Herr Prasident, ich bin gewiss nicht Mensch geworden, um Menschen zu ermorden, das macht
doch keinen Sinn. Ich will nicht provozier'n, wenn ich ganz offen sage: Der Krieg kommt nicht in Frage, ich werde
desertier'n! - All' meine Brider sind gerannt in ihr Verderben, ich sah den Vater sterben, es weinte auch mein
Kind. - Die Mutter trug so schwer, sie ist mit ihren Sorgen im Krieg verriickt geworden, sie leidet nun nicht mehr.
Als ich gefangen war, sind sie ins Haus gekommen und haben mir genommen, die meine Liebe war. Wenn friih
die Hahne krah’n, will ich mein Blindel schniren, ein neues Leben fihren und auf die Strafle geh'n. - Dann zieh'
ich ohne Ruh' vom Norden in den Osten, vom Siiden in den Westen und schrei den Leuten zu: "Verweigert den
Befehl, kdmpft nicht in ihren Kriegen, glaubt niemals ihren Ligen, der Frieden war' ihr Ziel!" Ihr schwort im
Parlament, man musse Blut vergief3en, so lasset Eures flieRen, verehrter Prasident. - Jagt Eure Polizei mir nach,
so lasst sie gruiRen, sie kénne auf mich schieRen, weil ich gefahrlich sei! — Siehe auch: Lieddatei ,Monsieur le
Président...“ (mit Abb.).

[Vian/chansons:] 9. Le petit commerce [CD: Janine II; Buch, 1973, S.253]: J'ai vendu du mouron, mais
¢a n'a pas marché, j'ai vendu des cravates, les gens étaient fauchés, j'ai vendu des ciseaux et des lames de
rasoir, des peignes en corozo, des limes et des hachoirs, j'ai essayé les fraises, j'ai taté du muguet, j'ai rempaillé
des chaises, réparé des bidets, je tirais ma charrette sur le mauvais pavé, j'allais perdre la téte, mais j'ai enfin
trouvé. - - Je roule en Cadillac dans les rues de Paris, depuis que j'ai compris la vie, j'ai un petit hotel, trois
domestiques et un chauffeur, et les flics me saluent comme un des leurs; je vends des canons, des courts et des
longs, des grands et des petits, j'en ai a tous les prix, y a toujours amateur pour ces délicats instruments, je suis
marchand de canons, venez me voir pour vos enfants. Canons a vendre! - - Avec votre ferraille on forge ces
engins, qui foutront la pagaille parmi ceux du voisin, ¢a donne de I'ouvrage a tous les ouvriers et chacun envisage
de fonder un foyer, pour se faire des finances on fabrique des lardons, on touche I'assurance et les allocations;
¢a n'a pas d'importance, car lorsqu'ils seront grands, ils iront en cadence crever pour quelques francs. - - Je
vendais des canons dans les rues de la terre, mais mon commerce a trop marché; j'ai fait faire des affaires a tous
les fabricants de cimetiéres, mais moi maintenant je me retrouve a pied; tous mes bons clients sont morts en
chantant et seul dans la vie je vais sans soucis aux coins des vieilles rues, le coeur content, le pied léger je danse
la carmagnole, y a plus personne sur le pavé. Canons en solde!

Das kleine Geschaéft. - Ich habe Vogelfutter verkauft, aber es hat nicht funktioniert, ich habe Krawatten
verkauft, aber die Leute waren pleite, ich habe Scheren verkauft und Rasierklingen, Kdmme aus Steinnuss,
Feilen und Hackmesser, ich habe es mir Erdbeeren versucht und mit Veilchen probiert, ich habe geflochtene
Stihle geflickt und Waschbecken repariert, ich habe meinen Karren auf schlechtem Stral3enpflaster gezogen, ich
war dabei den Kopf zu verlieren, aber endlich habe ich es gefunden. - Ich fahre einen Cadillac durch die StraRen
von Paris, seit ich das Leben verstanden habe, ich habe ein kleines Haus, drei Diener und einen Fahrer und die
Polizisten griiRen mich als einen der ihren; ich verkaufe Kanonen, kurze und lange, grof3e und kleine, ich habe
sie zu jedem Preis, es gibt immer Liebhaber fiir diese empfindlichen Instrumente, ich bin Waffenhéndler fir eure
Kinder. Besucht mich! Waffen zu verkaufen! - Mit euren Schrott schmiedet man diese Maschinen, die bei
Nachbars Maschinen alles durcheinander bringen, das bringt Arbeit fiir alle Arbeiter und jeder sieht, dass er sich
eine Familie aufbaut. Um Geld zu beschaffen, muss man Kinder produzieren. Man bekommt die Pramie und
denkt an die Zulagen. Das spielt keine Rolle, denn wenn sie grof sind, werden sie im Marschschritt fur ein paar
Francs krepieren. - Ich verkaufte Waffen auf den Stral3en der Erde, aber mein Geschéft ist zu gut gegangen; ich
habe allen Herstellern von Friedhdfen Geschéfte gebracht, aber jetzt gehe ich wieder zu Ful3; all meine guten
Kunden sind singend gestorben und ganz allein im Leben gehe ich ohne Sorgen in den alten StralRen herum,



zufrieden, mit leichten Fii3en tanze ich die Carmagnole, es ist keiner mehr auf dem Pflaster. Ausverkauf von
Waffen!

[Vian/chansons:] 10. Je suis snob [CD: Vertige; Buch, 1973, S.197]: Je suis snob, je suis shob, c'est
vraiment le seul défaut que je gobe. Ca demande des mois de turbin, c'est une vie de galérien. Mais quand je
sors avec Hildegarde, c'est toujours moi qu'on regarde. Je suis snob, foutrement snob, tous mes amis le sont, on
est snob et c'est bon. - - Chemises d'organdi, chaussures de zébu, cravate d'ltalie et méchant complet vermoulu,
un rubis au doigt. De pied! pas ¢elui-la, les ongles tout noirs et un tres joli petit mouchoir. Je vais au cinéma, voir
des films suédois et j'entre au bistro pour boire du whisky a gogo, j'ai pas mal au foie, personne fait plus ¢a, j'ai un
ulcére, c'est moins banal et plus cher. - - Je suis snob, c’est base, je m'appelle Patrick, mais on dit Bob. Je fais du
cheval tous les matins, car j'adore I'odeur du crottin. Je ne fréquente que des baronnes aux noms comme des
trombones. Je suis snob, excessivement snob, et quand je parle d'amour c'est tout nu dans la cour. - - On se
réunit avec les amis tous les vendredis, pour faire des snobisme-parties, il y a du coca, on déteste ¢a, et du
camembert, qu'on mange a la petite cuiller. Mon appartement est vraiment charmant, je me chauffe au diamant.
On ne peut rien réver de plus fumant, j'avais la télé, mais ca m'ennuyait, je I'ai retournée de l'autre coté, c'est
passionnant. - - Je suis snob, haha, je suis ravagé par ce microbe; j'ai des accidents en Jaguar, je passe le mois
d'ao(t au plumard. C'est dans les petits détails comme ¢a, que I'on est snob ou pas. Je suis snob, encore plus
snob que tout a I'heure, et quand je serai mort, je veux un suaire de chez Dior.

Ich bin ein Snob. - Ich bin ein Snob, ich bin ein Snob, das ist wirklich der einzige Fehler, den ich leiden
kann. Monate muss man dafiir arbeiten, es ist das Leben eines Stréaflings. Aber wenn ich mit Hildegard ausgehe,
bin ich es, nach dem man schaut. Ich bin ein Snob, umwerfend Snob, alle meine Freunde sind es, wir sind Snobs
und das ist gut. - Hemden von Organza, Schuhe von Zebu, Krawatte aus Italien und einen bdsartig wurmstichigen
Anzug, einen Rubin am Finger. Am FuB3, nicht an der Hand. Die Nagel ganz schwarz und ein hibsches kleines
Tuch. Ich gehe ins Kino, sehe schwedische Filme und ich gehe in die Bar, um Whisky in Mengen zu trinken, aber
ich habe kein Problem mit der Leber, niemand hat das mehr, ich habe ein Geschwir, das ist weniger trivial und
teurer. - Ich bin ein Snob, aus Prinzip, mein Name ist Patrick, aber man sagt zu mir: Bob. Ich mache jeden
Morgen Pferdesport, denn ich liebe den Geruch von Pferdeé&pfeln. Ich gehe nur mit Baroninnen um mit Namen
wie Posaunen. Ich bin ein Snob, iiberm&Rig Snob, und wenn ich von Liebe rede, dann ganz nackt auf dem Hof. -
Wir treffen uns jeden Freitag mit Freunden, um Snob-Partys zu machen, es gibt Coca, wir verabscheuen das, und
Camembert, den man mit dem kleinen Loffel isst. - Meine Wohnung ist wirklich toll, ich heize mit Diamanten. Man
kann sich nichts Tolleres ertrdumen, ich habe TV, aber das hat mich gelangweilt, ich habe es umgedreht, das ist
aufregend. - Ich bin ein Snob, haha, ich bin von diesem Virus vdllig zerstort; ich habe Unfélle im Jaguar, ich
verbringe den Monat August im Bett. So ist es in den kleinen Dingen, dass man Snob ist oder nicht. Ich bin ein
Snob, noch mehr Snob als vorher, und wenn ich mal tot bin, will ich ein Leichentuch von Dior.

[Vian/chansons:] 11. La java martienne [instrumeltal; CD: Au port] - - 12. Complainte du progrés/ Les art
ménagers [CD: Janine lll; Buch, 1973, S.216]: Autrefois pour faire sa cour on parlait d'amour, pour mieux prouver
son ardeur on offrait son cceur. Maintenant, c'est plus pareil, ga change, ¢a change; pour séduire le cher ange on
lui glisse a l'oreille: Ah, Gudule, viens m'embrasser, et je te donnerai... - - un frigidaire, un joli scooter, un atomixer
et du Dunlopillo, une cuisiniére avec un four en verre, des tas de couverts et des pelles & gateaux. Une
tourniquette pour faire la vinaigrette, un bel aérateur pour bouffer les odeurs, des draps qui chauffent, un pistolet
a gaufres, un avion pour deux... et nous serons heureux! - - Autrefois, s'il arrivait, que I'on se querelle, 'air lugubre
on s'en allait en laissant la vaisselle. Maintenant, que voulez-vous, la vie est si chére, on dit: "Rentre chez ta
mere", et 'on se garde tout. Ah, Gudule, excuse-toi, ou je reprends tout ¢a... - - mon frigidaire, mon armoire a
cuilleres, mon évier en fer et mon poéle a mazout, mon cire-godasses, mon repasse-limaces, mon tabouret a
glace et mon chasse-filou, la tourniquette a faire la vinaigrette, le ratatine-ordures et le coupe-friture. Et si la belle
se montre encore rebelle, on la fiche dehors, pour confier son sort... - - au frigidaire, a I'efface-poussiere, a la
cuisiniere, au lit qui est toujours fait, au chauffe-savates, au canon a patates, a I'éventre-tomates, a I'écorche-
poulet. - - Mais tres, trés vite on recoit la visite d'une tendre petite, qui vous offre son coeur. Alors on céde, car il
faut qu'on s'entraide, et I'on vit comme c¢a jusqu'a la prochaine fois (3 x).

Klage uber den Fortschritt / Die Kunst des Haushalts. - Friher, um ihr den Hof zu machen, sprach man
von der Liebe, um seine Begeisterung besser zu beweisen, bot man sein Herz an. Heute ist es nicht mehr so, das
andert sich, das andert sich; um den lieben Engel zu verfiihren, fliistert man ihm ins Ohr: Ah, Gudule, komm und
kiiss mich und ich gebe dir... - einen Kuhlschrank, einen schonen Roller, einen Atomixer (?) und Dunlopillo
[Matratze], eine Kiiche mit einem Backofen aus Glas, Platzteller und Kuchenschaufel. Einen Mixer flr die
SalatsoRRe, einen schénen Ventilator, um Gerliche zu vernichten, warmende Decken, ein Waffeleisen, ein
Flugzeug fiir zwei... und wir werden gliicklich sein! - Friiher, falls es vorkam, dass man sich stritt, dann ging man
mit dusterer Miene und lie das ganze Tafelgeschirr stehen. Heute - was wollen Sie? Das Leben ist so teuer -
sagt man: Geh heim zu deiner Mutter, und man behdlt alles. Ah, Gudule, entschuldige dich, oder ich nehme all
das weg... - meinen Kihlschrank, mein Léffelgestell, meine eiserne Spiile, meinen Olofen, meine
Stiefelputzapparat (?), mein Schnecken-Blgeleisen (?), mein Eis-Serviertischchen (?), meinen Spitzbuben (?)-
Vertreiber (?), meinen Mixer fir die Salatsol3e (?), meinen Gestank-Vernichter und meinen Braten-Schneider.
Und wenn die Schéne sich noch immer rebellisch zeigt, schmeif3t man sie hinaus, um dann sein Schicksal zu
klagen... - dem Kiihlschrank, dem Staubsauger, der Bratpfanne, dem Bett, das immer gemacht ist, den
Pantoffelwéarmer, der Kartoffel-Kanone (?), dem Tomatenschneider, der Hihnchen-Rupfmaschine (?)! - Aber sehr
bald empfangt man den Besuch einer sanften Kleinen, die dir ihr Herz anbietet. Dann gibt man nach, denn man



muss sich gegenseitig helfen, und man lebt so bis zum nachsten Mal. - Selbst ein Franzose konnte mir viele
dieser ,Klichengeréte* nicht identifizieren...

[Vian/chansons:] 13. On n’est pas Ia pour se faire engueuler [CD: Péle Septembre; Buch, 1973, S.256]:
Un beau matin de juillet, le réveil a sonné, dés le lever du soleil et j'ai dit a ma poupée: "faut te secouer, c'est
aujourd'hui qu'il passe”. On arrive sur le boulevard sans retard pour voir défiler le roi de Zanzibar, mais sur-le-
champ on est refoulés par les agents. - - Alors j'ai dit: On n'est pas la pour se faire engueuler, on est la pour voir
le défilé. On n'est pas la pour se faire assommer, on est venu pour voir le défilé. Si tout le monde était resté chez
soi, ¢a ferait du tort a la République. Laissez-nous donc qu'on le regarde, sinon plus tard quand la reine
reviendra, ma parole, nous on reviendra pas. - - Le jour de la féte a Julot, mon poteau je I'ai invité dans un petit
bistro, ou I'on trouve un beaujolais vrai de vrai, un nectar de premiére. On est sorti trés a l'aise et voila, que j'ai eu
I'idée de le ramener chez moi, mais j'ai compris devant le rouleau a patisserie. - - Alors j'ai dit: On n'est pas la
pour se faire engueuler, on est la pour la féte a mon pote. On n'est pas la pour se faire assommer, on est venu
faire une petite belote. Si tout le monde restait toujours tout seul, ¢a serait d'une tristesse pas croyable. Ouvre
cette porte et sors des verres, ne t'obstine pas ou sans ¢a le prochain coup, ma parole, je rentre plus du tout. - -
Ma femme a cogné si fort cette fois-la, qu'on a trépassé le soir méme et voila qu'on se retrouve au paradis vers
minuit devant monsieur saint Pierre. Il y avait quelques élus qui rentraient, mais sitdt que I'on s'approche du
guichet, on est refoulés et saint Pierre se met a raler. - - Alors j'ai dit: On n'est pas la pour se faire engueuler, on
est venus essayer l'auréole. On n'est pas la pour se faire assommer, on est morts, il est temps qu'on rigole. Si
vous flanquez les ivrognes a la porte, il doit pas vous rester beaucoup de monde. Portez-vous bien, mais nous on
barre et puis on est descendu chez Satan. Et en-bas c'était épatant! - - Ce qui prouve qu'en protestant, quand il
est encore temps, on peut finir par obtenir des ménagements!

Wir sind nicht da, um angeschnauzt zu werden. - An einem schénen Morgen im Juli hat der Wecker seit
Sonnenaufgang gelautet und ich habe meiner Puppe gesagt: ,Mach dich auf die Beine, heute kommt er vorbei“.
Ohne Verspatung kommen wir zum Boulevard, um vorbeiziehen zu sehen den Kénig von Sansibar, aber an Ort
und Stelle werden wir von den Polizisten zuriickgedrangt. - Da sage ich: Wir sind nicht da, um angeschnauzt zu
werden, wir sind da, um die Parade zu sehen. Wir sind nicht da, um halb totgeschlagen zu werden, wir sind da,
um die Parade zu sehen. Waren alle zu Hause geblieben, wiirden wir der Republik Schaden zufiigen. Lassen Sie
uns also, damit wir ihn sehen kénnen; wenn nicht, falls mal spéter die Kénigin kommt, dann, ehrlich, kommen wir
nicht wieder. - Am Tag des Festes von Julot, meinem Kumpel, habe ich ihn in eine kleine Bar eingeladen, wo man
einen echten Beaujolais findet, einen Saft erster Giite. Wir sind frohlich wieder losgezogen, und da hatte ich die
Idee, ihn zu mir mitzunehmen, aber ich habe angesichts der Teigrolle verstanden. - Da habe ich gesagt: Wir sind
nicht da, um angeschnauzt zu werden, wir sind da zum Fest meines Kumpels. Wir sind nicht da, um uns
verhauen zu lassen, wir sind da, um ein Kartenspielchen zu machen. Wiirden alle allein zu Hause bleiben, dann
ware das von unglaublicher Traurigkeit. Mach diese Tur auf und bring Glaser her, stell dich nicht quer, sonst beim
nachsten Mal, ehrlich, komm ich tberhaupt nicht mehr heim. - Meine Frau hat dieses Mal so hart zugeschlagen,
dass wir am selben Abend gestorben sind und da, gegen Mitternacht, finden wir uns wieder im Paradies vor dem
hl. Petrus. Da waren einige Auserwahlte, die zurtickkehrten, aber sobald wir zum Schalter kamen, wurden wir
zurtickgedrangt, und der hl. Petrus hat angefangen zu meckern. - Da habe ich gesagt: Wir sind nicht da, um
angeschnauzt zu werden, wir sind gekommen, um den Heiligenschein zu probieren. Wir sind nicht da, um halb
totgeschlagen zu werden, wir sind tot. Es wird Zeit, dass wir Spal? haben. Wenn ihr alle Betrunkenen vor die Tir
setzt, durften euch nicht viele Ubrig bleiben. Mach’s gut, aber wir hauen ab, und uns sind wir zum Teufel hinunter
gegangen. Und da unten war es toll! - Was beweist: Wenn man protestiert, so lange noch Zeit ist, kommt man am
Schluss zu einer (guten) Regelung.

[Vian/chansons:] 14. Bourrée de complexes [CD: Rue de Ménilmontant; Buc, 1973, S.183]: Elle s'appelle
Marie-France, elle a tout juste vingt ans, et elle vient d'épouser un inspecteur des finances. Un jeune homme treés
brillant, qui a beaucoup d'espérances. - - Mais depuis son mariage, chacun dit en la voyant: Bourrée de
complexes, elle a bien changé. - - Faut la faire psychanalyser chez un docteur pour la débarrasser de ses
complexes a tout casser, sinon elle deviendra cinglée. - - Elle s'ennuie tout le jour dans son bel appartement, et
pour passer le temps, elle éléve dans sa baignoire des tétards, et le soir quand son mari est rentré, elle préfere
s'enfermer avec ses invertébrés. Bourrée de complexes, elle est dérangée. - - Il n'y a rien a espérer, il n'y a
vraiment qu'a la laisser crever. Tout ¢a pace ['], qu'elle a épousé un coquelicot déja fané. - - Elle s'est inscrite au
Racing pour y apprendre a nager, les tétards tot ou tard ont fini par l'inspirer. Et la-bas, un beau soir, elle a enfin
rencontré un sportif, un mastard, un costaud bien baraqué. Mais: Bourrée de complexes, et tout a changé. - - Car
il est venu vivre chez eux et le coquelicot soudain s'est senti mieux, ayant repris toute sa vigueur il a enlevé le
maitre nageur. - - Adieu les complexes, finis les complexes, elle a changé de sexe. Tout est arrangé. Tout ceci
est assez faunien.

Vollgestopft mit Komplexen. - Ihr Name ist Marie-France, sie war gerade 20 Jahre alt, und sie hat gerade
einen Steuerprifer geheiratet. Ein sehr kluger junger Mann, von dem man grof3e Erwartungen hegt. Aber seit
ihrer Hochzeit sagt jeder, der sie sieht: Vollgestopft mit Komplexen, sie hat sich ziemlich verandert. - Man muss
sie psychoanalysieren lassen bei einem Arzt, damit sie ihre Komplexe loswerden kann, die alles zerbrechen,
sonst wird sie verriickt. - Sie langweilt sich den ganzen Tag in ihrer schénen Wohnung, und um sich die Zeit zu
vertreiben, ziichtet sie in ihrer Badewanne Kaulquappen, und am Abend, wenn ihr Mann heimkommt, schlief3t sie
sich lieber ein mit ihren wirbellosen Tieren. Vollgestopft mit Komplexen, sie ist verriickt. - Es gibt nichts zu
erhoffen, man kann sie nur zusammenbrechen lassen. Das alles ,in Frieden® ([in pace] bzw. ,lebenslanglich®),



weil sie einen verwelkten Hahn geheiratet hat. - Sie hat sich im Racing [Sportclub in Paris] angemeldet, um
schwimmen zu lernen, die Kaulguappen haben sie mit der Zeit dazu inspiriert. Und dort, an einem Abend, hat sie
endlich getroffen einen Sportler, einen Mordsmenschen (,Schrank®], einen machtigen Kerl, gut gebaut. Aber:
Voller Komplexe. Und alles hat sich verandert. - Denn er hat dann bei ihnen gelebt, und das Méhnchen
[Mohnblume] hat sich plétzlich besser gefiihlt; als es alle Krafte wieder gewonnen hatte, hat es den
Schwimmlehrer entfuhrt. - Adé die Komplexe, Schluss mit den Komplexen, sie hat das Geschlecht gewechselt.
Alles ging in Ordnung. All dies ist ziemlich faunisch [unzichtig].

[Vian/chansons:] Ubersetzungen auch verglichen mit den deutschen Nachdichtungen in: Vian, Boris,
Jedem seine Schlange. Szenen, Libretti, Lieder und Glossen. Deutsch von Frank Heibert u.a. [1986], 3.Auflage
Frankfurt/M 1994

#Vierbergelauf; am ,Dreinagelfreitag” nach Ostern, eine der bekanntesten Wallfahrten in Kérnten.
Sie fuhrt vom Magdalensberg (1056 m) tber den Ulrichs- (1015 m) und Veitsberg (1175 m) zum
Lorenziberg (1127 m) und Uberwindet auf den 40 km, die innerhalb von 24 Stunden bewaltigt werden,
erhebliche Héhenunterschiede. Eine Wallfahrt zum Magdalensberg ist seit 1462 bekannt, doch ein
dortiges Heiligtum wird bereits in vorchristlicher Zeit vermutet. Die &lteste Beschreibung der Vierberge-
Wallfahrt ist von 1578. Vgl. Georg Grabner, Volksleben in Karnten, Graz 1934, S.13-26; Helge Gerndt,
Vierbergelauf, 1973.

#Vierzeiler; im weiteren Sinne viezeilige Volksliedstrophe (siehe: Strophe), im engeren Sinne:
Schnaderhiipfel (siehe dort). - Siehe Lieddatei: An Sprung lber’'s Gasserl... — In der Germanistik
vierzeilige Strophe; vgl. Artikel ,Vierzeiler”, in: Schweikle, Metzler Literatur Lexikon, 1990, S.490. - Bei
Liedern in der Lieddatei wie ,Is koa Bergerl so hoch, den da Gamsbock nit steigt...“ kann das
Verhaltnis von (schwer abgrenzbarem) Liedtyp zur (fast frei verfugbaren) Einzelstrophe untersucht
werden. - Am Beispiel von ,Was macht denn der Prater...“ kann man studieren, wie sich eine
Einzelstrophe aus dem Gesamtlied als V. verselbstandigt hat. Viele weitere Belege bietet die
Einzelstrophen-Datei [dort ist auch die in dieser Datei verarbeitete Literatur verzeichnet]. — Siehe
auch versch. Hinweise bei: Roider Jackl

Vierzeilerkette, siehe: Vierzeiler und Strophenfolge

Villon; Die lasterhaften Balladen und Lieder des Francgois Villon. Nachdichtung von Paul Zech,
Munchen: dtv, 1963

#Votterle, Karl (Augsburg 1903-1975 Kassel) [Wikipedia.de]; Verleger (Kassel); versch. Arbeiten u.a.
Uber Fritz Jode (1926 f.), Uber die Zeitschrift ,Singgemeinde* (1937); Hrsg. Neue Weihnachtslieder,
Kassel: Barenreiter, 1952 (erw. Auflage= 19 Tausend; Berlin: Evangel. Verlagsanstalt, 1954=
Lizenzausgabe fur die DDR); Nachruf Walther Hensel (1956); tUiber Singbewegung und Kirchenmusik
(1974); ,Funzig Jahre Finkenstein®, in: Jahrbuch des Archivs der deutschen Jugendbewegung 7
(1975), S.98-108. - Vgl. Hinrich Jantzen, Namen und Werke [...] Jugendbewegung. Bd.2,
Frankfurt/Main 1974, S.313-322 (mit weiteren Hinweisen). — Briefwechsel mit dem DVA, siehe:
O.Holzapfel, Das Deutsche Volksliedarchiv Freiburg i.Br., Bern 1989/1993, S.256. - Siehe auch:
Barenreiter (Verlag) — Vgl. W.Scholz-W.Jonas-Corrieri, Die deutsche Jugendmusikbewegung [...],

Wolfenbiittel 1980, S.1022 u.4. — K.Votterle, Haus unterm Stern [liber den Verlag], Kassel 1963 (=
Abb. Booklooker.de):

HAUS UNTERM STERN

#Voggenreiter (Verlag); aus der Homepage [Marz 2013] der Verlagsgeschichte [stark gekirzt und
umgestellt]: 1919 von Ludwig Voggenreiter zus. mit Franz Habbel als Verlag ,Der Weil3e Ritter* in
Potsdam gegriindet; 1924 in ,Ludwig Voggenreiter Verlag® umbenannt. Im Mittelpunkt stand die
Veroffentlichung von Zelt-, Fahrten-, Lieder- und Jugendbiichern, aber auch von Belletristik namhafter




Autoren wie Eugen Roth, Rudolf Binding, Ernst Wichert u.a. Nach dem Tod von L.Voggenreiter 1947
setzte sein Bruder Heinrich den Erfolg mit Bestsellern wie den Liederblichern ,Der Turm® und ,Der
Kilometerstein® fort. 1949 folgt der Umzug nach Bad Godesberg und die Umbenennung in
,voggenreiter Verlag“. 1967 griindete der Verlag das Schallplatten-Label ,Xenophon* als attraktive
Plattform fiir die in den 60ern hdchst erfolgreiche Folk- und Chansonbewegung (Reinhard Mey,
Hannes Wader, Schobert & Black; ,Irish Folk Festivals® u.a.). Seit Anfang der 70er Jahre mit Ernst
R.Voggenreiter Etablierung von Sachbuichern fir Instrumentalmusik und Musikwissenschaft;
hochwertige Liederbiicher aus verschiedensten Genres (u.a. Rudolf Schock, Reinhard Mey, Luis
Trenker, Willy Millowitsch). Seit 1992 die Bruder Charles und Ralph Voggenreiter als Verlagsleiter;
neu u.a. Instrumente fur Kinder und Erwachsene, CD-ROMs sowie DVDs. - Siehe auch: Baumann,
Bresgen, Bundische Jugend, Goétz, Jode, Schulten
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Vogtland, siehe: Auf den Spuren von...13, Dunger

#vokale Volksmusik; wahrend Fragestellungen instrumentaler Volksmusik hier ausgeklammert
bleiben, ist v.V. als versuchsweise gehandhabter Oberbegriff mit Volkslied gleichzusetzen [der
Ausdruck hat sich kaum durchgesetzt bzw. spielt aus folklorist. Sicht bisher keine Rolle]. Das bedeutet
miindliche Uberl. (die Schrift dient htchstens als Gedéchtnisstiitze), sozial- und situationsbedingte
Variabilitdt, Bindung an tradiertem Brauchtum und an ,Kult’ (im weiteren Sinne; vgl. W.Suppan, in:
Handbuch des Volksliedes, Bd.2, 175, S.380).

Vokalitat, siehe: Narratologie

#Volk; die folklorist. Terminologie fiir die kulturelle Uberl. einer gesellschaftl. ,Unterschicht’ ist schon
immer von der ,Oberschicht’ formuliert worden (vgl. eine Schichtentheorie bereits bei Grater, 1794, bis
Naumann, 1921), d.h. dass ,Volkskunde’ (oder entspr. andere Bezeichnungen) zwar immer auch
soziolog. Interesse beinhaltet, aber ebenfalls ,kulturfremde Interpretation’ (vgl. vergleichende
Folkloristik). Will man diese einseitige Gegenuberstellung umgehen, aber an der ,anonymen’
Schopfung festhalten (im Gegensatz z.B. zum Konzept des ,Kunstliedes im Volksmund’, siehe: Meier),
etwa in pfleger. Absicht (siehe: Pommer), stolpert man Gber das Problem der ,Echtheit’ (siehe: echt).
Oder man muss Volkslied unspezif. als ,Massenlied’ definieren (Massengesang, siehe: Modelied).
Volk’ bzw. ,Bevédlkerung’ (nach B.Brecht) ist dann pragmat. als ,Gruppe’ zu verstehen (siehe: Klusen).
In der Verbindung mit Brauchtum u.3. ist ,Volk’ eher eine geglaubte (regionale) Identitat (nach Max
Weber) als eine Realitat. - Der Missbrauch der Vokabel V. durch die Nationalsozialisten sollte uns
zumindest zur Vorsicht im Umgang damit mahnen. Man ,weil3, dass man die Menge nur als ,Volk’
anzureden braucht, wenn man sie zum Ruckstandig-Bosen verleiten will [...], aber die altertimlich-



volkstiimliche Schicht gibt es in uns allen“ (Th.Mann, Doktor Faustus, 1947). Vgl. dagegen zur DDR-
Wende 1989: ,wir sind das Volk’.

Die Definition des Untersuchungsfeldes ,Volk’ als histor., kulturelle oder soziologische Grofie
ist ein Dauerthema des Faches Volkskunde gewesen, und zwar nicht nur in den bewegten Jahren zw.
1966, ,Populus revisus®, und 1970, ,,Abschied vom Volksleben®, um nur zwei sprechende Titel der
Tubinger Reihe des Ludwig-Uhland-Instituts fur Empirische Kulturwissenschaften zu nennen (Nr.14
und Nr.27). — Siehe auch: Herder, Mundart, Weiss. - Zu ,Volkslied’ siehe: Herder, volkstimliches Lied
u.o.

#Volksballade; von der Wiss. hoch bewertete und beachtete Gattung des Volksliedes; erzahlendes
(episches) Lied mit dramat. Spannung (dadurch bedingt Szenenwechsel) und lyrischen Elementen
(u.a. in deutscher Uberl. seltener der Refrain). Die Etymologie von ,Ball.’ -franzés.-ital. mittelalterl.
,Tanzlied'- ist irrefiihrend (siehe: Tanz); die Bezeichnung ist ilbernommen nach engl. ,ballad’ (1723)
und ,old heroic ballad’ (1765). G.A.Birger nannte 1770 seine ,Lenore” eine Ball. bzw. Romanze;
Goethe sprach 1771 von der ,deutschen Ball.’ (vgl. Erich Seemann, in: Handbuch des Volksliedes,
Bd.1, 1973, S.37) =

[Handbuch des Volksliedes I:] Erich Seemann (+), ,Die europaische Volksballade®, S.37-56. Versch. Wortbedeutungen fir
,ballad’; Verbreitung: DgF = 539 Liedtypen, Child = 305, DVIdr = ca. 300, Doncieux = ca. 50; skandinavische Landschaft,
englische, deutsche, romanische; Balkan, studslawische Balladen, westslawisch, gro3russisch; vielfacher interethnischer
Austausch. Gattungen und Thematik: Sagen, Marchen und Legenden als Stoffvorlagen; heimkehrender Ehemann/ Odysseus in
5 versch. Liedern, ,Mordeltern* in 9 versch. Liedern, Wolfdietrichepos als Vorlage fiir mehrere Balladen (S.46). Form und Metrik:
Strophen- und Zeilendichtung (strichisch) (S.47). Verfasser: ,Frage... vergeblich gestellt' (S.48), Variantenbildung und
Bruchstlicke; keine ,Urform’, keine ,urspriingliche* Melodie (S.48). Funktionen: fardische Tanzballade, auch in Danemark und
Schweden frither Balladentanz; in Deutschland nur noch in Riickzugslandschaften und im Reigentanz der Kinder (S.51 f.).
Entstehungszeit: in Skandinavien ,vor 1200, in Deutschland 12. und 13.Jh., in England ,Judas‘ 13.Jh. (S.54). Italienische
,Donna Lombarda’‘ versch. Datierungen zw. 6. und 17. Jh. (S.55).

Bes. lesenswert ist in der Edition der deutschen V., ,Deutsche Volkslieder mit ihren Melodien:
Balladen® [DVIdr], der Bd.8, 1988, mit der Monographie von DVIdr Nr.155, ,Graf und Nonne“. Der Bd.
ist mit einem eigenen Register versehen und bietet Beispiele fur prakt. alle Probleme, mit denen sich
die neuere Ball.forschung -musikalisch und philolog.-folklorist.- auseinandergesetzt hat. - Siehe auch:
Alter der Volksballade, Ballade, Volksballadenindex, balladeske Strukturen, Gattung, Textanalyse u.6.;
siehe Dateien Volksballadenindex und —texte; vgl. mein Stichwort bei Wikipedia [hier angehangt]. —
Siehe auch: Ballade und Balladen- [entspr. Zusammensetzungen] und hier im Anschluss an den
folgenden Wikipedia-Artikel von mir [2017] empfohlenen Forschungsansatzen und -fragen

[Volksballade/ O.Holzapfel: Artikel fur Wikipedia.de:] Die Volksballade ist eine
Dichtungsgattung, die von miindlicher Uberlieferung gepréagt ist. - Begriff und literarische Einordnung -
Die Beziehungen, die zum Begriff Ballade angefiihrt werden (romanisches Tanzlied und so weiter),
fuhren zumeist in die Irre. Zusammen mit dem Begriff Volkslied und auf J. G. Herder zurtickgehend
(vgl. dessen Sammlung ,Volkslieder”, 1778/1779, in der zweiten Auflage 1807 ,Stimmen der Volker in
Liedern® genannt) bezeichnet man damit eine Liedform, die (nach J.W. v.Goethe) Episches, Lyrisches
und Dramatisches miteinander verbindet. - Die Volksballade erzahlt (Epik) eine Geschichte, indem sie
die einfache Metrik des populér Gberlieferten Liedes verwendet (zwei- bzw. vierzeilige
Volksliedstrophe mit Endreim) und eigene Geflhle (Lyrik) in einen Refrain oder in besondere Strophen
einbindet. Darstellungsformen sind Dialog und eine sprunghafte Anreihung der Ereignisse im
Szenenwechsel (Elemente des Dramas) ohne erklarende Zusatze. - Im Gegensatz zur Sage erhebt
die Volksballade keinen historischen Realitéatsanspruch, verarbeitet aber enthistorisierend,
verallgemeinernd auch Themen der Geschichte (etwa wenn sie in balladesker Form das Schicksal der
Bernauerin (Volksballade) bearbeitet). Sie pocht jedoch auf die ,Wahrheit” ihrer Darstellung, was sie
vom Volksmérchen als gewollte Fiktion unterscheidet und dem Bereich des Mythischen néaherrickt.
Die Volksballade hat ihren eigenen Anspruch auf #Wahrheit, der nicht von geschichtlichen Fakten
und bestimmten Namensformen abhangig ist (vergleiche Tannhauser). Mit dem Anspruch auf
Wabhrheit hangt wohl auch zusammen, dass Volksballaden in der Regel in der Hochsprache
(Hochdeutsch und Niederdeutsch) Uberliefert sind, nicht in der Alltagsmundart. Mérchen, Sage, Lied
sind die Hauptformen der Volksdichtung, zu denen es jeweils parallele Gattungen in der Hochliteratur
gibt, fur die Volksballade die Kunstballade.

[Volksballade/ O.Holzapfel: Artikel fur Wikipedia.de:] Charakteristik der Gattung - Die
Volksballade ist wie jegliche Uberlieferung unter den Bedingungen der Mundlichkeit (vergleiche
Mundliche Uberlieferung) eine stark konzentrierende, engfiihrende Literaturform, die durch
Wiederholungen, formelhafte Sprache (epische Formel), Kiirze und Stilisierung gekennzeichnet ist.




Fur gleiche und ahnliche Szenen der Handlung werden vorgeformte, stereotype Strophen verwendet;
durch Wiederholungen von Teilen und Zeilen werden Strophen aneinandergereiht und
zusammengebunden. Hauptmerkmal ist das Fehlen eines allein autorisierten Textes; die Entstehung
von Text und Melodie ist anonym bzw. Autorennamen werden vergessen. - Die Volksballade lebt in
einer Vielzahl von Varianten. Wir sprechen von einem Liedtyp mit gleicher Grundstruktur, die in
einzelnen Varianten in den Details sehr unterschiedlich ausgearbeitet sein kann (vergleiche
Variabilitat). Standige Veranderlichkeit (und damit Anpassungsfahigkeit an die wechselnden
Generationen im Laufe der Tradierung) ist ein wichtiges Merkmal mundlicher Uberlieferung. Die
folkloristische (literarische Volkskunde, Folkloristik) Interpretation versucht dem Rechnung zu tragen. -
Ausgangspunkt eines Kommentars kann nur eine konkrete Textfassung einer Variante sein, in der
Interpretation jedoch zwingend mit dem Blick auf Struktur und Handlungselemente der gesamten
Variationsbreite des entsprechenden Volksballadentyps. Gegentiber dem Wortlaut steht der Textsinn
im Vordergrund (vergleiche Madchenmarder). Wahrend die Interpretation der Hochliteratur sich in der
Regel eines festen, so vom Dichter gewollten Textes bedienen kann, miissen bei Texten aus der
Volksiiberlieferung die Differenzen zwischen dem von der Wissenschaft als Zusammenschau
verschiedener Fassungen konstruierten Typ zu dem tatsachlichen Wortlaut der vielen
unterschiedlichen Varianten aus der Uberlieferung bedacht werden.

[Volksballade/ O.Holzapfel: Artikel fir Wikipedia.de:] Entstehung und Uberlieferung - Viele
Erzahlstoffe der Volksballaden kniipfen an mittelalterliche Literatur an (Ritterthemen, Kreuzziige,
Adel). Die Gattung ist wahrscheinlich bereits im Spéatmittelalter lebendig, obwohl die Uberlieferung in
der Regel erst seit dem 16.Jahrhundert zum Beispiel auf Liedflugschriften (vergleiche Flugblatt) oder
in handschriftlichen Liederbichern dokumentiert ist (in Spanien und in Skandinavien gibt es altere
Quellen dieser europaischen Gattung der Volksdichtung). Abb. [mehrfach im Internet, Okt.2013] danische
Volksballadenhandschrift des 16.Jh.s, das Herzbuch; ein Familienstammbuch des Adels, in dem die
Besucher und Freunde Liedtexte eintrugen:
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Kreativ werden auch hochliterarische Stoffe umgeformt und den Bedingungen miindlicher
Uberlieferung angepasst (zum Beispiel durch Familiarisierung mit einem Minimum handelnder
Personen; Enthistorisierung durch Anpassung an die eigene Erlebniswelt und an das Milieu der
aktuellen Séngerinnen und Séanger). Diese umformende Kraft der Volksdichtung bleibt bis in die erste
Halfte des 20.Jahrhunderts lebendig; die Lieder bieten in einer weitgehend schriftarmen Gesellschaft
Unterhaltung und Belehrung. Volksballaden vermitteln zumeist eine konservative Moral und tradieren
eher angepasste, schicksalsergebene Mentalitaten. - Bei dem Begriff Bankelsang steht die
Vortragsweise des Liedes im Vordergrund; das kdnnen auch Volksballaden sein. Der Bankelsanger
verdient an den geduckten Liedflugschriften, die diese Texte enthalten und die er auf der Stral3e und
auf dem Marktplatz anbietet, indem er sie singt. Manche Volksballaden fangen entsprechend mit einer
Bitte, doch still zu sein und zuzuhdren (etwa ,Nun will ich aber heben an... zu besingen...“ wie beim
»1annhauser”) an, und sie enden mit einer formelhaften Verfasserstrophe (etwa ,Wer ist der uns dies
Liedlein sang...“ wie beim Schloss in Osterreich®).

[Volksballade/ O.Holzapfel: Artikel fir Wikipedia.de:] Themen von Volksballaden. - Themen
von Volksballaden sind historische Ereignisse wie bei der Bernauerin, die Verdeutlichung des sozialen
Gegensatzes zwischen Arm und Reich und zwischen den Stéanden wie etwa bei Graf und Nonne und
Schloss in Osterreich, Bearbeitung hochliterarischer Stoffe seit der Antike wie bei den ,Konigskindern®
(Es waren zwei Kdnigskinder), erfundene Schauergeschichten wie beim Madchenmorder und Stoffe
mit religiosem Hintergrund (Teilgattung: Legendenballaden) wie beim Tannhauser. Die genannten



Themen stellen charakteristische, aber sehr unterschiedliche Beispiele dar. - Eine ,spannende
Handlung“ im herkdmmlichen Sinne wie die Hochliteratur hat die Volksballade nicht, obwonhl ihre
balladesken Darstellungsmittel dramatischer Art sind (vergleiche epische Formel). Die Volksballade ist
keine dichterische Individualleistung, die auf ,Uberraschung* eines Lesers zielt, sondern gewachsene
Kollektiviiberlieferung, deren Handlung dem Hérer und Mitsénger gelaufig ist war und die vor allem in
der lokalen Singgemeinschaft einen hohen Wiedererkennungswert hat hatte; diese ,Gemeinschaft”
besteht seit den 1950er Jahren praktisch nicht mehr. Nicht die Handlung z&hlt, sondern das Thema,
etwa der Standesunterschied (vergleiche Graf und Nonne). Die sozialen Bedingungen der Themen
werden wurden mit den Liedtexten als gesellschaftliche ,Norm* eingetbt und an die nachste
Generation vermittelt. In diesem Sinne ist die Volksballade Uberliefertes, vorurteilsbeladenes
Erfahrungswissen. - Viele Volksballaden haben mittelalterliche Stoffe zum Inhalt und tradieren tber
Jahrhunderte Mentalitdten (Mentalitat), die stark traditionsgebunden, manchmal sogar archaisch
anmuten.

[Volksballade/ nachtraglich:] Die ersten Belege der (deutschsprachigen) Volksballade wiirde
ich [O.H.] der spatmittelalterlichen Literatur zurechnen (in der relativ friihen, auf Danisch
dokumentierten, tatsachlichen Uberlieferung mit einem Schwerpunkt in der Renaissance-Zeit), aber
der ,Geist’ der Gattung mutet mittelalterlich an. Johan Huizinga, der 1919/1941 versucht den
Ubergang vom Spétmittelalter zur Neuzeit anhand vor allem franzésischer Quellen zu charakterisieren
(in einer insgesamt m.E. groRRartigen Darstellung) notiert an einer Stelle, wie ein Zeitgenosse ein
Geschehen stilisiert und die Personen der Handlung darstellt: ... in den einfachen Formen der
Volksballade... in epischer Schlichheit‘. Wahrend die Wirklichkeit im ,Herbst des Mittelalters® ... schon
komplizierte Formen angenommen hatte, verbildlicht* der spatmittelalterliche Chronist ,die Politik im
Geiste des Volkes in wenigen festen, einfachen Gestalten“ (Johan Huizinga, Herbst des Mittelalters
[1919/1941], Stuttgart 1952, S.9).

[Volksballade/ O.Holzapfel: Artikel fir Wikipedia.de:] Eine ganze Reihe dieser Lieder haben
internationale Verbreitung (vergleiche etwa auf Englisch ,folk ballad®, auf Danisch ,folkevise® und
ahnliche Bezeichnungen). — Von der Volksballade geringfligig zu unterscheiden ist das erzahlende
Volkslied mit geschichtlichen Themen, deren Bearbeitung jedoch gewollt historisch bleibt wie etwa
beim ,Bayerischen Hiasl“. Dieser, eher einer Gattung unserer Neuzeit zuzurechnende Text will keine
Fiktion sein, sondern Tatsachenbericht, wenn auch subjektiv aus dem Mund des Wilderers (vergleiche
Bayerischer Hiasl). - Literatur (Auswabhl): John Meier: Balladen, Band 1-2, Reclam, Stuttgart 1935-
1936 (Deutsche Literatur... in Entwicklungsreihen). Nachdruck Wissenschaftliche Buchgesellschaft,
Darmstadt 1964 (Anthologie von Volksballadentexten mit kurzen Kommentaren). - Deutsches
Volksliedarchiv und Einzelherausgeber: Deutsche Volkslieder mit ihnren Melodien. Balladen DVIdr,
Band 1 ff., Berlin 1935 ff. - Otto Holzapfel u.a.: Deutsche Volkslieder mit ihren Melodien. Balladen,
Band 10, Peter Lang, Bern 1996 (mit Volksballadenindex, Gesamtverzeichnis aller deutschsprachiger
Volksballadentypen). - Otto Holzapfel: Das grof3e deutsche Volksballadenbuch, Artemis & Winkler,
Dusseldorf 2000. - Otto Holzapfel: Lied-Verzeichnis, Band 1-2, Olms, Hildesheim 2006 (mit weiteren
Hinweisen und jeweils aktualisierte CD-ROM im Volksmusikarchiv des Bezirks Oberbayern; ISBN 3-
487-13100-5). [Artikel vom Dez.2009, ergéanzt April 2013]

[Volksballade/ O.Holzapfel: Artikel flir Wikipedia.de:]Dazu gab es eine Diskussion, die ich
nicht verfolgt habe und erst im Januar 2011 mit dem Ergebnis ,Volksballade (bleibt)“ sehe: ,Ein
eigener Artikel ist wohl kaum nétig, weiterleiten auf Ballade.* 24.Mar.2008. — ,Das Schulbuch
"Verstehen und Gestalten" offenbar woanders zitiert ist v.a. keine literaturwissenschaftlich oder -
historisch geeignete Quelle. Da sollte noch mehr kommen — entsprechend Ubrigens auch bei
Kunstballade.” 24.Mar.2008. — ,Behalten. Volksballade ist eine eigene Kulturtradition!, was
insbesondere im Bankelgesang zum Ausdruck kommt. Diese Variantenbreite kommt im Artikel Ballade
Uberhaupt gar nicht zum Ausdruck. Insofern verweist dieser Lemmer! in der Tat auch auf ein
inhaltliches Defizit.“ 24.Mar.2008. — ,Die Relevanz bestreite ich nicht, halte den Artikel aber noch flr
verbesserungswirdig.“ 24.Mar.2008. — ,Als Lemma durchaus relevant, aber zu wenig Informationen.
Bankelsang deckt das Thema nur ungenau ab, Ballade noch weniger. Bitte ausbauen, um Literatur
erganzen und behalten.” 24.Mar.2008. - Arg stummelig, in der Hoffnung auf Ausbau kann Artikel
bleiben.” 7.Apr.2008. - Und im April 2008 heil’t es ,Ldschen; das thema interessiert doch nun wirklich
Uberhaupt niemanden.” - Zwischendurch wurde der Artikel fiir infantile Porno-Phantasien benutzt;
auch das ist offenbar bei Wikipedia maglich bzw. auch damit muss man rechnen. — Im Februar 2011
wurden die folgenden Erganzungen eingefugt: Begriff und literarische Einordnung: (etwa wenn sie in
balladesker Form das Schicksal der Bernauerin (Volksballade) bearbeitet) und: Die Volksballade hat
ihren eigenen Wahrheitsanspruch, der nicht von geschichtlichen Fakten und bestimmten
Namensformen abhéngig ist (vergleiche Tannhauser). — Charakteristik der Gattung: Ausgangspunkt



eines Kommentars kann nur eine konkrete Textfassung einer Variante sein, in der Interpretation
jedoch zwingend mit dem Blick auf Struktur und Handlungselemente der gesamten Variationsbreite
des entsprechenden Volksballadentyps. Gegeniiber dem Wortlaut steht der Textsinn im Vordergrund
(vergleiche Madchenmdérder). Wahrend die Interpretation der Hochliteratur sich in der Regel eines
festen, so vom Dichter gewollten Textes bedienen kann, missen bei Texten aus der
Volksiiberlieferung die Differenzen zwischen dem von der Wissenschaft als Zusammenschau
verschiedener Fassungen konstruierten Typ zu dem tatsachlichen Wortlaut der vielen
unterschiedlichen Varianten aus der Uberlieferung bedacht werden. Deswegen ist auch eine
vorgeschlagene Weiterleitung zu ,Ballade®, das ist das Stichwort der Hochliteratur, nicht zu
empfehlen. Fur Hochliteratur und Volksliteratur sind jeweils véllig unterschiedliche Bedingungen fir die
Textvorlage und damit fir die Interpretation anzusetzen.

[Volksballade/ O.Holzapfel: Artikel fir Wikipedia.de:/ Diskussion] Themen von Volksballaden:
Eine ,spannende Handlung® im herkdmmlichen Sinne wie die Hochliteratur hat die Volksballade nicht,
obwohl ihre balladesken Darstellungsmittel dramatischer Art sind (vergleiche epische Formel). Die
Volksballade ist keine dichterische Individualleistung, die auf ,Uberraschung” eines Lesers zielt,
sondern gewachsene Kollektiviiberlieferung, deren Handlung dem Hoérer und Mitsanger gelaufig ist
war und die vor allem in der lokalen Singgemeinschaft einen hohen Wiedererkennungswert hat hatte;
diese ,Gemeinschaft® besteht seit den 1950er Jahren praktisch nicht mehr. Nicht die Handlung zahlt,
sondern das Thema, etwa der Standesunterschied (vergleiche Graf und Nonne). Die sozialen
Bedingungen der Themen werden wurden mit den Liedtexten als gesellschaftliche ,Norm® eingelibt
und an die nachste Generation vermittelt. In diesem Sinne ist die Volksballade uberliefertes,
vorurteilsbeladenes Erfahrungswissen. und: Dieser, eher einer Gattung unserer Neuzeit
zuzurechnende Text will keine Fiktion sein, sondern Tatsachenbericht, wenn auch subjektiv aus dem
Mund des Wilderers (vergleiche Bayerischer Hiasl). — Dann taucht in der Literaturliste ,Marcello Sorce
Keller, "Sul castel di mirabel: Life of a Ballad in Oral Tradition and Choral Practice", Ethnomusicology,
XXX (1986), no.3, 449-469.“ auf. Ich freue mich, dass ein anderer Verfasser etwas erganzt, obwohl ich
nicht sehe, dass dabei etwas am Artikel selbst verandert bzw. ergadnzt wurde. Immerhin passt diese
Literatur zum Thema. [Stand: Dez.2012] — Literatur erganzt: DVIdr und Meier, Volkslied [April 2013]

[Volksballade:] John #Meier, Das deutsche Volkslied, Balladen Bd.1-2, Leipzig 1935-1936 =
Balladen, Teil 1 und 2, hrsg. von John Meier, Reihe: Das deutsche Volkslied, Bd.1-2, Stuttgart:
Reclam, 1935-1936 (Deutsche Literatur... in Entwicklungsreihen), Nachdruck Darmstadt:
Wissenschaftliche Buchgesellschaft, 1964: Vorwort, S.5 f. Auswahl aus DVIdr, dazu erster Halbband
,soeben” erschienen, Text-Anthologie, Musikwissenschaft ,noch nicht weit genug gekommen*;
Textherstellung [Edition, siehe zu: Quellen und Sammlungen] = nur offenbare Druckfehler werden
verbessert (und vgl. dann entspr. Anmerkung), ,fiir anscheinende Fehler der Uberlieferung® gibt es
Verbesserungsvorschlage [aber die ,Fehler* sind eben nur anscheinend, mindliche Uberlieferung
bedingt auch Missverstandenes und Verballhornungen]; es wird nach moderner Schreibweise
normalisiert, auch Grof3- und Kleinschreibung normalisiert, Str.zahlung wird hinzugefiigt. Gesucht und
abgedruckt werden moglichst charakteristische Fassungen bei mehrfacher Uberlieferung; es sind
Belege aus dem ganzen Kulturraum ,in allen Landern des deutschen Sprachgebietes®. In der
Einleitung stueht nur ,das Allgemeinste und Wichtigste®. ,Auf eine asthetische Wirdigung des
Volksliedes... (wird) mit Absicht verzichtet®; das kénnen die Lieder jedem Leser ,selbst besser
vermitteln® (S.6). — Die sehr lesenswerte Einflihrung, S.7 ff., betont, dass diese Lieder nicht ,im Volk
entstanden® sind, sondern ohne Rucksicht auf Herkunft ist das ,Volkslied’, was ,volklaufig geworden
ist“. Zwar gibt es einen Schopfer, aber hier geht es um ,Kollektivlied und Gemeinschaftsbesitz*, das
Volkslied ist eine ,Augenblicksform* (S.7). — Konzentriert ist ebenfalls der ,Abri} der Geschichte des
Volksliedes®, der auf Heldenlieder und friihe geschichtliche Lieder eingeht, auf latein. Quellen, auf das
~Wineliet” zur Zeit Karls des Grof3en. Erst mit dem Kdélbigk-Tanz im 11.Jh. in niederdeutscher Sprache
gibt es ,eine deutsche Ballade® (S.12 f.). Quellen sind im 12. bis 14.Jh. in reicherer Fille, u.a. mit dem
von Lied von Kriemhilds Rache bei Saxo, dem Tagelied und dem Jingeren Hildebrandslied, der
frihen Volksballade von der ,Frau von Weillenburg® u.a. Der Spielmann ist wichtig, und Meier
verweist auf Hans Naumanns ablehnende Stellung gegeniiber dem Spielmann. Meier betont dagegen
dessen Rolle ,energisch® (S.19). Eine ,Verblrgerlichung® tritt in der zweiten Halfte des 14. bis zum
16.Jh. ein (S.21); Belege sind u.a. der ,Bauer ins Holz“, der ,Arme Judas” und Parellelen in
Wittenweilers ,Ring* (S.22 f.). Bankelsang und Zeitungslied bestimmen mit dem neuen Medium der
Jliegenden Blatter [Liedflugschriften] das 16. und 17.Jh. (S.25).

[Volksballade/ Meier:] Zur ,Stilform des Volksliedes® fuhrt Meier aus, dass ,die Lieder mogen
auch in der Tat zum Teil improvisiert [Improvisation siehe dort und: mindliche Komposition] und nicht
schon in fester Form vorgetragen (worden) sein® (S.27). Der ,mundliche Stil“ wurde von der




Spielmannsdichtung Gbernommen; auch im Minnesang wurde teilweise improvisiert (Beispiel: Reinhart
von Westerburg, der dem Kaiser ein Minnelied aus dem Stegreif vorsingt, noch dazu in schwieriger
Strophen- und Reimform; vgl. Limburger Chronik, Ende 14.Jh.; S.27). Das ist ein ,Charakteristikum
des Volksliedes, und kunstmafige Gedichte, die in den Volksmund Ubergehen, werden mit diesen
Formen des miindlichen Stiles impragniert. Sie sind ein Zeichen der Volklaufigkeit der Lieder.” (S.27
f.). In den Texten zeigt sich das an Wiederholungen, an Wiederaufnahme, an ,feste(n) Strophen, die
bei dhnlichen Situationen in gleicher Art eintreten® (S.28). Es gibt ,das formelhaft Erstarrte” und
~Wanderstrophen® (S.28) [siehe: Formel]; verbreitet sind ,die gleichen schmickenden Beiworter*
(braun Magdelein usw., treu, schneeweil® usw.) und ,die Improvisation erleichternde” und beliebte
Reimbindungen, Assonanzen, der gleiche Bau von Verszeilen, gepaarte Reime, Verschmelzung von
Liedteilen aus verschiedenen Liedern usw. (S.29). Mit Aufmerksamkeitsformeln wendet sich der
Sanger an das Publikum mit Fragen, es gibt rhetorische Fragen im Text (Was...?). Im volklaufigen
Umlauf werden Kurzformen geschaffen (Graf und Nonne, Frau von WeiRenburg, Graf von Rom), es
werden Anderungen vorgenommen vom tragischen in einen sentimentalen Schluss, das Biirgerhaus
wird statt dem Schloss eingesetzt, die Texte werden auf bauerliche Verhaltnisse umgesungen. — S. 33
ff. folgen Riickblick und Ausblick: (Die Uberlieferung)...andert Form und Inhalt, wahlt Stoffe aus,
andert Stoffe... ,So wird die einstige individuelle Form zum einer Gemeinschaftsform* (S.33), ,denn
bei jedem wiederholten Singen wird das Lied gleichsam wieder vom Sénger neu geschaffen. Die
Reproduktion nahert sich hier der Produktion bis zu vollstandiger Deckung® (S.33 f.). — Die beiden
letzten Absatze wurden fir Wikipedia.de wie folgt etwas umgeformt (zudem wurde auf der
Diskussionseite dem Hinweis bei Meier auf das ,gesunkene Kulturgut® als seine These
widersprochen):

[Volksballade/ Meier = Wikipedia.de April 2013:] John #Meiers Charakteristik des
Volksliedes und der Volksballade 1935. Die zweibandige Textanthologie "Balladen”, Teil 1 und 2,
herausgegeben von John Meier in der Reihe ,Das deutsche Volkslied® als Band 1 und 2 und in der
germanistischen Gesamtreihe ,Deutsche Literatur... in Entwicklungsreihen’ in Stuttgart bei Reclam,
1935-1936 (Nachdruck in Darmstadt bei der Wissenschaftlichen Buchgesellschaft, 1964) ist eine
Kurzibersicht zur geplanten Grofiedition der ,Deutschen Volkslieder mit inren Melodien: Balladen, von
der ebenfalls 1935 der erste Halbband erscheint. Die ,Einfihrung‘ S. 7 bis S. 34. liest sich auch heute
noch (trotz zuweilen zeitbedingter Wortwahl) sehr ,modern‘ und ausgewogen. Die Lieder sind nicht ,im
Volk entstanden®, sondern [[Volkslied]] ist, und zwar ohne Riicksicht auf Herkunft, das, was ,volklaufig
[volkslaufig, d. h. Gber einen langeren Zeitraum populér geblieben] geworden ist“. Zwar gibt einen
Schopfer des Textes [und der Melodie, deren Bedingungen hier ausgeklammert werden; fir die
GrolRRedition werden ab 1935 eigene Kommentare auch zu den Melodien erarbeitet], aber hier es um
»Kollektivlied und Gemeinschaftsbesitz®. Volkslied ist eine ,Augenblicksform® (S. 7). Es folgt ein Abriss
der Geschichte des Volksliedes von den [[Heldenlied]]ern und friihen geschichtlichen Liedern, von
frGhen lateinischen Quellen und dem ,Wineliet” zur Zeit Karls des Grof3en bis zu den ersten Belegen
einer [[Volksballade]], von der man mit einiger Sicherheit erst mit dem Kolbigk-Tanz in 11.Jh. sprechen
kann, die in niederdeutscher Sprache ,eine deutsche Ballade® (S.12 f.) ist. Weitere Quellen gibt es
vom 12. bis zum 14. Jahrhundert in reicherer Fiille, u. a. mit dem Lied von Kriemhilds Rache bei Saxo,
mit dem Tagelied, mit dem jingeren Hildebrandslied und dann den frihen Volksballaden, z. B. die von
der ,Frau von WeilRenburg'. Fir diese und die spateren Epochen wichtig ist der [[Spielmann]]; Meier
verweist dabei auf die ablehnende Stellung von [[Hans Naumann]] gegeniiber dem Spielmann,
dessen Rolle Meier dagegen ,energisch” (S.19) betont. Auch im Lied tritt in der zweiten Halfte des 14.
bis zum 16. Jahrhundert eine ,Verburgerlichung“ ein (S. 21). Wichtige Zeugnisse sind die
Volksballaden ,Bauer ins Holz", ,Armer Judas®, parallele Belegen in Wittenweilers ([[Heinrich
Wittenwiler]]) ,Ring“ (S.22 f.), der frihe [[Bankelsang]] und das Zeitungslied — die letzteren verbreitet
mit dem neuen Medium der ,fliegenden Blatter ([[Flugschrift]len), die im 16. und 17. Jahrhundert eine
bedeutende Rolle einnehmen (S. 25).

[Volksballade/ Meier = Wikipedia.de:] Die Stilform des Volksliedes begrundet sich darin, dass
,die Liederauch in der Tat zum Teil_improvisiert ([[Miuindliche Uberlieferung]]) und nicht schon in fester
Form vorgetragen sein“ mogen (S. 27). Der ,mindliche Stil“ des Volksliedes ist von der
[[Spielmannsdichtung]] bernommen worden; auch im [[Minnesang]] wurde teilweise improvisiert. Das
ist ein ,Charakteristikum des Volksliedes“ und kunstmaRiger Gedichte, die in den Volksmund
Ubergehen, dass sie ,mit diesen Formen des mindlichen Stiles impragniert” werden. ,Sie sind ein
Zeichen der Volklaufigkeit der Lieder.“ (S. 27 f.). Im Text finden sich Merkmale von Wiederholung und
Wiederaufnahme, ,feste Strophen, die bei dhnlichen Situationen in gleicher Art eintreten® (S. 28;
vergleiche [[Epische Formel]]), ,das formelhaft Erstarrte” und ,Wanderstrophen® (S. 28), ,die gleichen
schmickenden Beiworter (braun Magdelein usw., treu, schneeweil’ usw.), ebenso die ,die
Improvisation erleichternde” Reimbindungen, Assonanzen, gleicher Bau von Verszeilen, gepaarte



Reime, Verschmelzung von Liedteilen aus verschiedenen Liedern und so weiter (S. 29). Es gibt
Aufmerksamkeitsformeln, mit denen sich der Sanger sich an das Publikum mit Fragen wendet, es gibt
rhetorische Fragen im Text (Was...?) und im volklaufigen Umlauf werden Kurzformen geschaffen
([[Graf und Nonne]], Frau von WeilRenburg, Graf von Rom). Zuweilen wird der tragische in einen
sentimentalen Schluss geadndert, eingefligt wird das Blirgerhaus statt dem Schloss, Texte werden auf
bauerliche Verhéltnisse ,umgesungen’. Die Uberlieferung der Volksballaden bedingt, das Formen und
Inhalte gedndert werden, Stoffe werden ausgewdhlt, aber auch geéndert. ,So wird die einstige
individuelle Form zum einer Gemeinschaftsform (S. 33). ,Bei jedem wiederholten Singen wird das
Lied gleichsam wieder vom Sanger neu geschaffen. Die Reproduktion nahert sich hier der Produktion
bis zu vollstandiger Deckung“ (S. 33 f.).

[Volksballade/ Erzahlhaltung und Ideologie:] Erzahlhaltung und Ideologie der Volksballade.
Das Beispiel des ,Jiingeren Hildebrandsliedes” (DVIdr Nr.1) zeigt, dass der Sénger, ohne
Hintergriinde oder Vorgeschichte zu erlautern, mitten in die Handlung springt. Im Dialog mit dem Vater
wird auch das tragische Ende angedeutet. Die Liederzahlung der Volksballade ist dem Zuhdrer
bekannt; die ,dramatische Spannung‘, welche der Gattung eigen ist, miissen wir in anderen
Elementen suchen. Rhythmus und Metrik strukturieren; das gattungscharakteristische Element der
Volksballadenprasentierung sind jedoch ,epische Formeln‘. Sie bestimmen die Auffihrungspraxis (von
der wir allerdings in der Frihzeit wenig wissen). Kontextinformationen zur Volksballade sind vor dem
18.Jh. durftig. Auch David Buchan suchte 1972 nach ,sound patterns“ (Kombination von Sprache und
Melodie), welche Voraussetzung bzw. Ergebnis miindlicher Uberlieferung sind. — Bei der Volksballade
vom ,Sangeslohn” (DVIdr Nr.124: Er ist der Morgensterne... [siehe: Lieddatei]) stellte John Meier
(1935) fest, sie ware wegen ihrer konventionellen Darstellungsmittel und stereotypen Strophen ,nicht
gerade UbermaRig wertvoll’. Meine Kommentierung dieser Volksballade versteht dieses Lied nicht
bloR als unsicheren Nachfahren des mittelhochdeutschen Tageliedes (hier Nichterflllung héfischer
Minnevorstellungen), sondern nimmt die Textform der Uberlieferten Varianten ernst und versucht der
,Botschaft’ des Liedes nachzuspiren. Bekannt und beliebt war das Lied, das bestatigen haufige
Belege auf Liedflugschriften seit der Mitte des 16.Jh.s (andere Belege seit 1524). Thema ist die
generell unerfillbare Liebe. Daraus gewinnt die Volksballade eine allgemeine Spannung; narrative
Mittel sind nicht Motive in einer besonderen Geschichte, sondern Themen, hier eine nicht naher
begriindete, allgemeine Tragik. Diese ist grenzenlos: Er ersticht sie mit dem Dolch. Ubersteigert ist der
Ausklang: Gott erweckt sie beide und fuhrt sie zusammen. Es ist spatmittelalterliches Denken vom
Leben als einem ,Dasein am Rande standiger Katastrophen'.

[Volksballade/ Erzahlhaltung und Ideologie:] Ein anderes Beispiel (von mehreren, vgl. meinen
Aufsatz von 1995) ist die Volksballade von der ,Schénen Magdalena“ (DVIdr Nr.125: War‘ ich ein
wilder Falke... [siehe: Lieddatei]), in der die Titelheldin die ummauerte Stadt (also gesittete
Burgerlichkeit) verlasst und dem Garten zustrebt, wo sie nachts von einem ,freien Berggesellen’
offenbar verfhrt wird. Gewarnt (,ich hére die Schlussel der Mutter klingen‘) wird sie in eine Herberge
entfihrt, wo sie ,in Freuden liegen‘. Sie soll sich ,umkehren’, sich ihm auch kdrperlich zuwenden, doch
sie vermisst sein Eheversprechen. Hier bricht die Handlung ab; sie muss aber auch nicht weitergefihrt
werden: Die Konsequenzen sind dem Zuhorer klar. Eine Moral muss man ,zwischen den Zeilen*
suchen. Von ihrer Haltung her scheint mir diese Volksballade konservativ, mann-chauvinistisch und
anti-emanzipatorisch — in ihrer Gattung ist sie keine Ausnahme. Altere Belege kennen wir seit 1536;
nach einer Liedflugschrift steht sie im ,Wunderhorn“ 1806 (und dann im Zupfgeigenhansl 1913). —
Auch die Volksballade vom ,Muskatbaum“ (DVIdr Nr.130: Es steht ein Baum in Osterreich... [siehe:
Lieddatei]) scheint einseitig aus der Perspektive des Mannes konzipiert. Sie handelt von der
Verfihrung durch den Pferdeknecht; Opfer ist die Tochter des Herrn, im ,Ambraser Liederbuch®
(1584) sogar eine Konigstochter. Das Lied warnt, Standesunterschiede zu vernachléassigen; es ist anti-
emanzipatorisch, d.h. die Frau tragt allein die Last der Folgen. Auch dass die Tochter vorher Grafen
und Ritter abgelehnt hat (Vorwurf der Mutter), ist Konfliktstoff der Volksballade und geht einseitig zu
Lasten der Frau. Sie hat sich weggeworfen, ist zur Frau eines ,Schlemmers‘ geworden. Im Kontrast zu
den Belegen seit dem 15.Jh. steht im ,Wunderhorn“ (1806) eine Gegendichtung (Es stand ein Baum
im Schweizerland...; siehe: Lieddatei).

[Volksballade/ Erzahlhaltung und Ideologie:] Drei Beispiele (von vielen) zeigen, dass der Text
fur unterschiedliche Assoziationen offen ist. Aussagen werden nicht immer bzw. selten begriindet; die
Erzahlhaltung der Volksballade ist nicht direkt benennend, sondern assoziativ. David G.Engle hat am
Beispiel der ,Brombeerpfliickerin® (DVIdr Nr.147: Ein Madchen wollte friih aufstehn... [siehe:
Lieddatei]) eine pointiert mann-chauvinistische Volksballade kommentiert. Entgegen dem Rat des
Forsterknechts geht sie in den Wald; der Jagersohn ,hilft' ihr beim Beerensammeln... und nach 9
Monaten wird ein Kind geboren. Der Text schlief3t stereotyp mit Spott (...wenn das Madchen Beeren



sammeln will, ,schie3t* [im Ubertragenen Sinn: sexuell] der Jager sie bald). Auch die Schwiegermutter-
Strophe weckt ,generell frauenfeindliche Assoziationen®, obwohl sie fiir den Erzahlinhalt keine
Funktion hat. Und doch ist (nach D.Engle) das Zahlenverhaltnis von weiblichen und méannlichen
Vorséngern ausgewogen; das Lied war allgemein beliebt (nicht einseitig in Mannerrunden, wenn auch
oft als Soldatenlied), aber auch auf dem Schulhof und in gemischten Gruppen und gleichermaf3en in
Manner- und Frauenrunden. Die assoziative Darstellungsweise lasst den Text nicht einseitig als
frauenfeindlich erscheinen; auch die Mutter verspottet ihre Tochter (,Brummelbeer” in einer
Liedflugschrift des 19.Jh.). Das ,Beerenmadchen® als anscheinend fir den phantasievollen Mann
leicht verfuhrbare Beute im Wald hat eine lange literarische Tradition. So dichtet bereits Oswald von
Wolkenstein, 1377-1445, ,Ein Beerenmadchen, frisch, keck, frech, auf steilem Hang in wilder Hoh, das
macht mir Lust, schwellt mir den Kamm... ich laure auf sie wie ein Fuchs...“ In der Volksballade
dagegen ist das Obszone versteckt, und sogar der Vater ,schickt das Madchen in den Wald“. Man
gewinnt jedoch den Eindruck, dass es den Sangerinnen meistens um die Melodie geht, um die
Geselligkeit beim Singen, nicht um die Bedeutungsschwere des Textes. Das Lied ist ein
Unterhaltungsstlick; das ,zwingt zur Vorsicht bei der Textanalyse” (D.Engle und Holzapfel).

[Volksballade/ Erzahlhaltung und Ideologie:] Im Abschlussband 10 von DVIdr (1996) steht die
Bearbeitung vom ,Eifersuchtigen Knaben®, einer berihmten Volksballade, welche (nach Herder 1778;
Goethe hat das Lied 1771 im Elsal} aufgeschrieben) ebenfalls im ,Wunderhorn“ (1806) steht (DVIdr
Nr.166; vgl. Lieddatei Es stehen drei Sterne am Himmel...). Der Liedtyp fallt durch eine
ungewohnliche Fulle variabler Liedanfange auf (u.a. Die Rosen blihen im Tale...; Es blihen drei
Rosen im Garten...; Es kann mich nichts schénres erfreuen... [so vor allem in Gebr.liederbiichern seit
1806]; Es leuchten drei Sterne am blauen Himmel...; Es war einmal ein Pfeifersbua...; Nicht mehr tut
mich es erfreuen, als wenn der Sommer angeht...; Nichts kann mich mehr erfreuen, als wenn der
Sommer angeht...; Nichts schoneres kann mich erfreuen, als wenn der Sommer angeht...; Schon
Schatzchen, was hab ich erfahren...; Was kénnt mich denn besser erfreuen... usw.). Das deutet auf
eine lebhafte Tradierung hin. Wir haben an diesem Beispiel u.a. die Rolle der Liedflugschriften in der
Uberlieferung des 19.Jh.s untersucht. Gelaufig ist die ,Dolchstrophe® (Blut spritzt...); sie ist zur
Kennzeichen- und Identifikationsstrophe dieser Volksballade geworden. Zuweilen steht eine
Moralstrophe am Schluss (o Gott, was hab ich getan): Das ist bereits bankelsdngerische
Sensationsliteratur. Damals hatte das wohl die Funktion, moralisch abschreckend wirken zu sollen;
heute wird es als Kitsch empfunden. Stephan Ankenbrand (1912) sah dagegen, dass das ,Volk‘ in
seiner Geschmacksrichtung ,ungefahr 100 Jahre* hinter den Gebildeten zuriickbleibe. Doch uns fallt
auf, dass im Text der Mord als Tat offenbar nicht als so gewichtig angesehen wird. Und dass die
Schlauheit der Frauen gegeniber den Mannern offenbar ein Spiel ist, das mit (fir uns heute)
ungeheuerlichem Einsatz ablauft. Der Mord wird in bankelsangerischer Weise gewissermalf3en
,verharmlost’. Damit ist ein Ton angeschlagen, der uns heute sehr fremd anmutet. Fir Ankenbrand
war die Begrabnisstrophe ein versdhnlicher Schluss (wo wollen wir sie begraben?...), fir mich scheint
das eher ein burlesker Tonfall, der die hochgespannte, tragische Stimmung umbiegt (andere Beispiele
zeigen ahnliche Kontrastdichtungen).

[Volksballade/ Erzahlhaltung und Ideologie:] Mit ,Erzahlhaltung’ meine ich [O.H.] nicht nur das
Element des Tradierungsvorgangs selbst, die Prasentierung durch den Sénger/ der Sangerin, sondern
auch die den Singvorgang steuernde Ideologie: Liedauswahl, Interesse an einem bestimmten
Liedthema, individuelle Vermittlung in der Singsituation. Aus Mangel an Kontextinformationen ist das
allerdings nur sekundar aus den Texten zu erschlieRen (mit entsprechender Unsicherheit, die jeder
Interpretation innewohnt). Diese Frage haben wir im Band 10 von DVIdr anhand der Volksballade vom
.Frechen Knaben* erdrtert (DVIdr Nr.165; Lieddatei Es ging ein Knab spazieren...). Das schone
Madchen wird im Wald vom Knaben vergewaltigt; er wird im Wirtshaus festgenommen. Seiner Mutter
gesteht er die Tat, er soll dafiir mit dem Tod biRRen. Nach F.M. Bohme (1893) ist das eine
»Criminalgeschichte®. Eindeutig wird die Vergewaltigung geschildert: Er fangt sie, zieht ihr die Kleider
aus, schlagt sie, bringt sie um ihre Ehre. Dann kommt der Szenenwechsel nach Augsburg. John Meier
(1935) sprach von einem moglichen ,tatsachlichen Geschehnis; die Gattung Volksballade macht aber
daraus eine ,zeitlose, allgemeingiiltige Geschichte, die eine bestimmte Moral vermitteln will“. Ein
ehrenvolles Begrabnis wird abgelehnt; er wird gepfahlt und geradert. Stutzig macht uns, dass der
schockierend ehrenriihrige Tod derart hervorgehoben wird, nicht aber ein Mitgefihl fir das
vergewaltigte Madchen.

[Volksballade/ Erzahlhaltung und Ideologie:] Ahnliche Zweifel, ob wir aus unserer heutigen
Sicht heraus vielleicht etwas Falsches in den Text hineinlesen, der bei Sangern und Horern in
vergangenen Jahrhunderten offenbar ganz andere Assoziatione weckte, kommen bei der
Volksballade vom ,Bestraften Fahnrich® (DVIdr Nr.168; Lieddatei Es zogen zwei Burschen wohl Uber



den Rhein...). Aber hier ist es eher ein Text der Gegenwart (in Wandervogel-Liederbiichern u.a. seit
den 1920er Jahren), der verunsichert. Es marschierten drei Regimenter... / bei Frau Wirtin ist ein
schwarzbraunes (grundsétzlich verfiihrungsbereites) Madel, sie schlief ganz allein / als sie vom Schlaf
erwacht, fangt sie an zu weinen... ein junger Offizier hat ihr die Ehre geraubt / die Trommel wird
geruhrt / der Galgen errichtet / die Mutter des Fahnrichs wird angelogen, fur sie ist ein ehrenvoller Tod
des Sohns wichtig. Es geht im Text also nicht um (fehlende) Liebe, es geht als Thema um Ehre und
Ehrlosigkeit. Man kann in der Uberlieferung dieses Liedes zudem die Spuren ideologischer
Veranderung nachzeichnen, die bis in unsere die zeitgendssische Gesellschaft reicht. ,Das Lied wird
in seinen Varianten zum Spiegelbild der Zeit.“ Um 1800 ist es eine Tendenzdichtung gegen
soldatische Willkur, in einem burgerlichen Milieu umgedeutet wird es zur allgemeinen Warnung vor
dem Lauf der Welt. Im Wandervogel bzw. in der Biindischen Jugend ist es eine neue Textkombination
mit ,Es zog... von Ungarland herauf... Deutschmeister...“ (1917/1920), in der die mannlich-
soldatische Ehre die Hauptrolle spielt (iberhaupt nicht die Sorge um das Madchen). Aus der
Volksballade wird ein ,vaterlandisches Lied‘ — und, daran anschlieRend in den nationalsozialistischen
Liederblichern die Geschichte eines jungen Offiziers ,vom Hitlerbataillon“. SchlieRlich wird der Text als
Parodie auf Ful3ballspieler umgeschrieben (1920er und 1930er Jahre), und zwar verstreut von
Pommern bis zur Steiermark. Aus der Volksballade wird ein Schlager. Es geht um mannliche
Sportlerehre, wieder nicht um Mitleid mit dem Mé&dchen. Aus dem [assoziativen] Protest gegen
mannliche Willkdr ist ein Lob auf gestandene Mannsbilder geworden. (Otto Holzapfel, ,Erzahlhaltung
und Ideologie der Volksballade®, in: Héren Sagen Lesen Lernen. FS Rudolf Schenda, hrsg. von
U.Brunold-Bigler und H.Bausinger, Bern 1995, S.319-339)

[Volksballade/ Forschungsansétze und —fragen 2017:] Skizze: Die deutschsprachige
Volksballade. Mindliche Uberlieferung in einer von Literatur gepragten Welt. — Was interessiert daran
auch 2017 (aus der Riickschau auf viele Jahrzehnte Beschaftigung mit dem Objekt fallen mir spontan
finf Themenbereiche ein, die weiterhin interessant und der Untersuchung wert sind — meiner Meinung
nach): 1. Die Lust am erzadhlenden Singen. Milieu und Kommunikation in einer vergangenen Welt / 2.
Mundlichkeit und Schriftlichkeit. Tradierung und Performanz / 3. Themen deutschsprachiger
Volksballaden. Unterhaltung und Belehrung, Glauben und Aberglauben, Einiibung in normgerechtes
Verhalten / 4. Traditionelle Darstellungsmittel. Rhythmische Strukturen, balladeske Sprache und
«narrative» Melodik / 5. Forschungsgeschichte, Entwicklung und Dokumentation. Von der Entdeckung
des «Volkes» bis zur Volksballade als Vorbild fir die klassische Kunstballade — Diese Skizze kdnnte
natirlich erweitert und erganzt werden.

[Volksballade/ Forschungsanséatze und —fragen 2017:] Als Einleitung skizziere ich [O.H.] das
Objekt. Gegenstand dieser Darstellung ist die «deutsche» Volksballade (mit Schwerpunkt in der
Uberlieferung der Texte), das heif3t eine erzahlende Liedgattung, die frither im Alltag groRRer
Bevolkerungskreise, welche zwischen Glauben und Aberglauben, zwischen Fiktion und Realitat
keinen notwendigen Gegensatz sahen, eine Rolle spielte. Wir sprechen also von einem relativ
bildungsarmen Milieu in einer eher landlich und dorflich gepragten Gesellschaft in Deutschland,
Osterreich und der Schweiz und in den Grenzgebieten deutscher Sprache (in Sudtirol und Elsass-
Lothringen, in deutschsprachigen Siedlungen in Osteuropa u. a.). Dort hat die Volksballade (neben
anderen erzahlenden Literaturgattungen) eine unterhaltende und gleichzeitig belehrende Funktion
gehabt. - Mit der Entdeckung dieses «Volkes» in der zweiten Halfte des 18. Jahrhunderts (Herder und
Zeitgenossen) geriet auch die Volksballade in den Blickpunkt der gebildeten und gelehrten Welt. Sie
war mit daran beteiligt, unser heutiges Bild von einer vergangenen, «traditionellen» Gesellschaft zu
pragen, und sie wurde zum Vorbild fir die sich neu formende Kunstballade (Goethe, Schiller, Fontane,
Brecht u. a.). Im spaten 19. Jahrhundert entwickelten sich qualitativ neue und funktional andere
Formen der Unterhaltung und der, nun eher an Tatsachen orientierten Neuigkeitenvermittiung. Unter
anderem der Krieg 1870/71 brachte eine Wende; man wollte nun keine unterhaltende (und an sich als
zeitlos empfundene) Erzahlung mehr, sondern den aktuellen Tatsachenbericht. Die «<Newe Zeitung»,
die billige Liedflugschrift u. a. des Bankelséngers, wurde von der Tageszeitung abgeltst. Mit den
gesellschaftlichen Veranderungen nach dem Ersten Weltkrieg und in den ersten Jahrzehnten nach
dem Zweiten Weltkrieg verschwanden die letzten Reste der traditionellen, d. h. von gewachsenen
«Traditionen» gepragten Welt. Verdnderte soziale Strukturen schufen andere Voraussetzungen fir
eine Welt, die nun zuséatzlich durch elektronische Medien ein anderes Informationsbedurfnis
befriedigen muss. Die Volksballade wurde (wenn tberhaupt prasent) Teil unseres Buchwissens; ihre
Zeugnisse hinterlassen einen Hauch von der Ahnung, wie sich vor Jahrzehnten und Jahrhunderten
ein Tag ohne TV und Internet anfuhlte. Parallele Entwicklungen in anderen européischen Landern
vermitteln einen Blick dafir, wie diese Alltagskultur «einfacher Leute» funktionierte, Mentalitaten
pragte und vermittelte und mithalf, im Leben stabilisierende Strukturen zu bilden, die Sicherheit und
Berechenbarkeit versprachen.



[Volksballade/ Forschungsansétze und —fragen 2017:] 1. Die Lust am erzéhlenden Singen
Milieu und Kommunikation in einer vergangenen Welt. - Singen gehort offenbar zu den
elementaren Formen menschlichen Verhaltens und fundamentaler, zwischenmenschlicher
Kommunikation. Wer stottert hat (anscheinend generell) kein Problem damit, einen Text flie3end zu
singen. Das ist ein fast schon symboltrachtiges Bild daftir, dass ein Text, von einer Melodie getragen
und durch Endreime, Strophen und Wiederholungen anschaulich strukturiert, hdchst eingéngig,
inhaltlich leicht fassbar und gut memorierbar ist; die relativ «einfache» Form des Volksliedes ist daraus
erwachsen. Die durchschnittlich zehn bis zwolf Strophen (haufig Vierzeiler mit Endreimen in Zeile 2
und 4, aber auch andere, einfach strukturierte Strophenformen) kann sich jede und jeder merken;
durch ein formelhaftes Gerust und Geflecht sind teilweise vorgeformte Strophen (Liedformeln)
aneinanderreihbar. Auch wenn man den Text bereits kennt, hat man Freude an der Wiederholung;
man lauscht dem Vorsénger, singt eventuel einen Refrain mit. Eine instrumentale Begleitung ist nicht
zwingend notwendig, aber die einfache Form ist beliebig «ausbaufahig»: Ein Lied zu singen
funktioniert als Mittel der Alleinunterhaltung und als kommunikatives Element geselligen
Zusammenseins in der Gruppe. Der Sanger [durchgehend wird hier im Text die mannliche Form auch
fur die weibliche Parallele gebraucht] bzw. (in der Alltagssprache der deutschsprachigen Siedler im
Ostlichen Europa) der «Singer» geniel3t [bzw. genoss; auch fir historische Gegebenheiten wird hier
aus Grunden der Anschaulichkeit die Gegenwartsform bevorzugt] in der Gemeinschaft hohes
Ansehen. - Von der Funktion her ist «Volkslied» (und die Volksballade ist ein Teilgebiet aus der
vielfaltigen Uberlieferung des Volksliedes) ein «Gruppenlied» (Ernst Klusen, 1969/1975). «Die
Kenntnis derselben Lieder und ihr gemeinsames Singen bilden das ,Geflihl der Zusammengehorigkeit
der Gruppe, Gemeinschaft», sagt der Musiksoziologe Vladimir Karbusicky [Vladimir Karbusicky] 1975.

[Volksballade/ Forschungsanséatze und —fragen 2017:] 2. Mindlichkeit und Schriftlichkeit,
Tradierung und Performanz. «Mundlichkeit und Schriftlichkeit», Oralitat (oral = mindlich) und
schriftliche Uberlieferung (seit der Antike) waren wichtige Schlagwdrter in der wissenschaftlichen
Diskussion der letzten Jahrzehnte. Dabei wurden und werden beide Begriffe nicht mehr als
Gegensatzpaar gesehen, sondern als Pole auf einer Linie mit nahtlosen Ubergéangen zwischen beiden
Extremen. Seit dem Frihmittelalter bedienen sich auch Vdlker der Schrift, in denen wie bei uns
Deutschen, miindliche Strukturen durchaus weiterleben. So ist etwa der Witz eine pragnante Gattung
in mundlicher Uberlieferung. Man kann den Witz zwar abdrucken, und auch dadurch wird er verbreitet,
viel schneller und Gber weitgehend verdeckte Kanéle allerdings geht der Witz von Mund zu Mund bzw.
von Mund zu Ohr (vgl. Rudolf Schenda: Von Mund zu Ohr. Bausteine zu einer Kulturgeschichte
volkstiimlichen Erzahlens in Europa, Gottingen 1993). Der Ursprung eines Witzes ist kaum jemals
auszumachen. Volkslied und auch Volksballade sind ebenso Gattungen, die weitgehend von
Mundlichkeit gepragt sind, ja es ist eine der méglichen Definitionen fur das Volkslied, dass Text und
Melodie in miindliche Uberlieferung tibergehen und durch miindliche Uberlieferung gepragt und
umgeformt werden. Zu einem Liedtyp existieren dann verschiedene Varianten; «Variabilitat» ist ein
Hauptmerkmal des Volksliedes. Es ist entsprechend eine weitere Charakteristik der Volksballade,
dass wir sie aus miindlicher Uberlieferung nur in Varianten kennen; der iibergeordnete Liedtyp ist ein
theoretisches Konstrukt und grundsatzlich nicht datierbar. - Friher wichtige Fragestellungen nach dem
Alter und dem Ursprung einer bestimmten Volksballade erweisen sich damit als falsch gestellt. Zu
dokumentieren versucht die Wissenschaft die Tradierung, den Uberlieferungsverlauf einer
Volksballade von ihren ersten Belegen bis in die Gegenwart neuerer Aufzeichnungen hinein. Diese
Belege kénnen ganz unterschiedlicher Art sein: gedruckte Liedflugschriften (seit dem 16.
Jahrhundert), zuféllige Aufzeichnungen aus offenbar mindlicher Uberlieferung, z. B. wenn Lieder
verboten wurden oder bei Streitfallen in Gerichtsakten landeten, aber auch als «Federprobe», als oft
bruckstliickhafte Notiz in Handschriften voéllig anderen Inhalts (seit dem Spatmittelalter). Wichtig wird
es den Verlauf der Uberlieferung nachzeichnen zu kénnen, manchmal mehrfach wechselnd zwischen
Mundlichkeit und Schriftlichkeit. Im Idealfall kénnen ein oder mehrere Belege in «Performanz», d. h. im
Augenblick in der Situation eines Liedvortrags oder einer gemeinsamen Singgelegenheit ausreichend
dokumentiert werden. «Ausreichend» soll hier andeuten, dass sich die Forderungen der Wissenschaft
auf hinreichend zuverlassige Dokumentation durch die Feldforschung («im Feld», d. h. unmittelbar in
der beobachtenden Teilnahme an einer Singgelegenheit) erheblich gedndert haben. Ihre Kriterien sind
verscharft worden; ein bloses Abschreiben des Textes genugt diesen Anspriichen schon lange nicht
mehr.

[Volksballade/ Forschungsansétze und —fragen 2017:] Seit den 1970er Jahren verscharften
sich die Forderungen, die man an Feldforschung stellte, betrachtlich. Nach dem Vorbild etwa von us-
amerikanischen Ethnologen, die z. B. Naturvdlker in ihrer exotischen Umgebung tiber Monate und
Jahre hinweg beobachteten und beschrieben, sollte auch der Wissenschaftler im Bereich der



europaischen Ethnologie wie ein Volkerkundler sein Objekt intensiv und objektiv beschreiben und
analysieren. Dazu waren jedoch Kontextinformationen erforderlich, welche die bisherigen
Aufzeichnungen in den Archiven nicht auswiesen, namlich (fiir die Volksballade) Daten fiir die
Einbettung von Text und Melodie in das Repertoire der Gruppe und dem Liedvorrat des Sangers,
Bewertungen von Sanger und Gruppe zum jeweils in Frage kommenden Lied, vor allem Aufzeichnung
im tatséachlichen Gebrauch dieses Liedes, und zwar ohne dass etwa vom Aufzeichner nach «alten
Liedern» gefragt wurde; Abfragen war in der &lteren Feldforschung géngige Praxis. Und so weiter.
Diese Anspruche waren und sind nur punktuell und nur in Ausnahmefallen zu erflllen. Der
Wissenschatft fehlt seitdem neues Material, und gleichzeitig ist fatalerweise damit das Interesse am
existierenden Material in den Archiven geschwunden. Schlief3lich gibt es in unserer Gegenwart so
etwas wie eine Volksballadenforschung generell nicht mehr. Vom Platz im zentralen Interesse noch
bis in die 1970er Jahre hinein ist eine solche Teildisziplin wie die Volksballadenforschung zusammen
mit dem gesamten Bereich folkloristischer Teilgebiete wie Marchen- und Sagenforschung an den
Rand, ja tber den Rand akademischen Interessen hinaus gedrangt worden. Nur in Ausnahmefallen
stoRRen friher gesammelte Materialien zuweilen innerhalb von anderen Fachern (Germanistik,
Geschichtswissenschaften, Musikwissenschaft, Medienforschung u. a.) auf punktuelles Interesse.
Eine Liedforschung, die ihren festen Platz in der «Volkskunde» hatte, gibt es nicht mehr. Wenn sich
die Philologie fur «Mundlichkeit und Schriftlichkeit» interessiert, spielt der Vertreter der bisherigen
Volkskunde praktisch keine Rolle mehr, obwohl die Fragestellungen dazu friher Generationen von
Folkloristen beschéftigt haben (auch wenn sie vielleicht nur heute unbefriedigende Antworten geben
konnten).

[Volksballade/ Forschungsanséatze und —fragen 2017:] 3. Themen deutschsprachiger
Volksballaden. Unterhaltung und Belehrung, Glauben und Aberglauben, Eintibung in
normgerechtes Verhalten. Welches sind die Inhalte und beliebtesten Erzahlthemen der
Volksballade? Generell lasst sich kein Thema ausschlie3en; alles, was eine Erzéhlung abgeben
kdnnte, eignet sich zur Bearbeitung als Ballade. Die Ballade und die Volksbhallade gelten als
«erzahlende Lieder». Werden Themen aus dem religiosen Bereich gewahlt, sprechen wir von
Legendenballaden, soll Komisches berichtet werden, von Schwankballaden. Die klassische
Volksballade (im engeren Sinn) behandelt einen Stoff Giber einen Konflikt zwischen wenigen Personen
(im Idealfall drei, von denen eine Person die Harmonie bedroht). Vielfach ist keine Lésung des
Konflikts méglich, und solche Texte haben einen tragischen Schluss. Die Themenwabhl ist relativ frei,
wichtig ist, dass etwas im Singen erzahlt wird; unwichtig ist, ob man die Geschichte schon kennt:
Freude an der Wiederholung ist das, wie wir sie von Kindern her kennen, die ein Marchen wortwortlich
wieder horen wollen. Oft wird das drohende Ende bereits vorweggenommen oder angedeutet; die
Volksballade arbeitet nicht mit einer iberraschende Pointe. - An erster Stelle steht in der Funktion
dieser Lieder ihr Unterhaltungswert, das aber in einem weiten Sinn. Niemand sang diese Lieder, weil
sie, wie die Wissenschaft annahm, besonders «alt» und «ehrwiirdig» sind, sondern weil sie in ihrer
Aussage die Menschen ihrer Zeit interessierten, emotional beriihrten. Uber den wohl erfolgreichsten
Feldforscher auf dem Gebiet von Marchen, Sage und Lied, tiber den danischen Sammler Evald Tang
Kristensen (1843 - 1929), der im damals unglaublich armseligen Mitteljitland in den 1870er und
1880er Jahren aufzeichnete, heift es [auf Deutsch Ubersetzt:] “Die zentrale Frage fir Tang Kristensen
war, dass das Lied fUr einige Menschen so wichtig gewesen ist, dass sie es fiir wert hielten, es zu
singen, ganz egal, ob es vor 300 Jahren vielleicht als Liedflugschrift gedruckt und auf einem Markt fir
ein paar Groschen gekauft wurde.” (Palle O. Christiansen: Tang Kristensen og tidlig feltforskning i
Danmark, Kopenhagen 2013, S. 169). Das ist eine meiner Meinung nach héchst moderne Haltung,
der ich mich anschlieRen wirde. Alter und Herkunft eines Liedtyps sind interessant; fir den Zeitpunkt
der Aufzeichnung gilt jedoch als wichtiger Kontext das Interesse des Sangers und Informanten gerade
an diesem Lied.

[Volksballade/ Forschungsansatze und —fragen 2017:] Bei der bunten Mischung der Themen
scheint es nicht sinnvoll, auf die friheren Unterscheidungen von etwa numinoser und naturmagischer
Volksballade oder zurtickzugreifen oder jeweils die Legendenballaden, die Schwankballaden, die
Sagenballaden u. &. auszusondern. Das sind alles Hilfskonstruktionen fur eine Ordnung, welche die
miindliche Uberlieferung nicht kennt und nicht akzeptieren wiirde. Sondern es sollen hier die Themen
der wichtigsten Volksballaden in lockerer, alphabetischer Folge nach ihren gelaufigen Titeln vorgestellt
werden. — Die Volksballade vom «Abendgang» erzéhlt singend davon, wie beim Abendspaziergang
eine Jungfrau entfihrt wird. Der Ritter glaubt sie sei tot und tétet daraufhin sich selbst. Als sie
zuriickkehrt und ihn tot findet, tétet sie sich auch. Es ist das antike Thema von Pyramus und Thisbe
nach Ovid, das auf einem uns unbekannten Weg zu dieser Liedform gefunden hat. Wir kénnen
vermuten, dass ein solches Thema seit dem Interesse der Renaissance an der Antike aufgegriffen
wird und sich dann als Teil der sogenannten Volkstberlieferung verselbstandigt. In der Volksballade



wird noch die Klage des Wéchters angehangt, ein Motiv, das wir aus dem héfischen Tagelied kennen:
Er hatte das Paar warnen mussen. Zur Strafe wird dieser Wachter [auf den Tisch gelegt und] «wie ein
Fisch zerschnitten», und das ist nun eine archaische Formel, die wir zeitlich nur schwer einordnen
konnen. Die Uberlieferung der deutschen Volksballade setzt im 16. und 17. Jahrhundert ein und reicht
bis in das 20. Jahrhundert. Der alteste Beleg ist eine Liedflugschrift des Druckers Mattes Maler in
Erfurt 1529.

[Volksballade/ Forschungsansétze und —fragen 2017:] «Es reiten drei Herren zum Tore
hinaus, sie reiten einer Baderin wohl vor ihr Haus...», so beginnt formelhaft (vor das Haus =
Konfrontation der Hauptpersonen) mit einem Beleg von 1815 die Volksballade von der «Bernauerinx;
Agnes Bernauer, Tochter eines standesmafiig wenig angesehenen Baders, weigert sich, auf Herzog
Albrecht zu verzichten. 1435 wird sie in Straubing in der Donau als Hexe ertrankt. Herzog Albrecht will
sich rachen; der Vater rat ihm jedoch, sich einfach ein anderes Madchen zu suchen. Aber dann
begeht der Vater Herzog Ernst Selbstmord bzw. ist nach «drei Tagen» tot — das sind jeweils
balladeske Umformungen historischer Tatsachen (die hier anders berichtet werden). Herzog Albrecht
trauert Uber die Bernauerin.

Es reiten drei Herren zum Tore hinaus,
sie reiten einer Baderin wohl vor ihr Haus.

»+Andel Baderin, sollst frih aufstehn
und sollst ein wenig vor die Herren ausgehn,
der Herzog Albrecht der ist kommen.*

Andel Baderin zieht an ein Hemd schneeweil3,
dadurch sah man ihren schneekreideweiRen Leib,
sie trat wohl vor die Herren. [... 19 Strophen]

Niederschrift von Jacob Grimm ohne ndhere Angaben, Wien, im Februar 1815

Die nachweisbare Uberlieferung dieser Volksballade beginnt erst im 19. Jahrhundert; fiir die Zeit davor
haben wir keine Belege. Man kann sich aber vorstellen, dass die Anteilnahme am Schicksal der
Bernauerin eine Erinnerung Gber Generationen hinweg wachhalten kann. - Friedrich Hebbel (1813 -
1863) schrieb sein Tauerspiel «Agnes Bernauer» (1852) Uiber das Schicksal der Kleinblrgerstochter
Agnes, die einen Herzogssohn heiratet und, da sie sich Uber die Schranken der sténdischen
Gesellschaftsordnung hinwegesetzt hat, zum Tode verurteilt wird. Der Sohn entfesselt daraufhin einen
Burgerkrieg gegen den Vater, welcher, verséhnt, ihm die Regentschaft Ubertragt und Agnes
nachtraglich anerkennt. Hebbel markiert die Grenzen der Adelsgesellschaft und beansprucht damit um
1852 eine aktuelle Liberalisierung, die nur auf3erlich in ein historisches Ambiente gesetzt wird. Als
Lehrstick fir die Grenzen der Standesgesellschaft ist das Schicksal der Bernauerin um 1435 ebenso
aktuell wie in der spaten, nachfeudalen Gesellschaft des 19. Jahrhunderts und bis zum Ersten
Weltkrieg.

[Volksballade/ Forschungsansatze und —fragen 2017:] 4. Traditionelle Darstellungsmittel.
Rhythmische Strukturen, balladeske Sprache und «narrative» Melodik. Die Volksballade ist keine
«moderne» Dichtung. Ihre literarischen Darstellungsmittel sind von Text und Melodie her weitgehend
nicht einer Mode unterworfen, sondern eher der «Tradition». Es ist eine Literaturgattung, die sich zwar
auch sténdig im Wandel befunden hat, aber diese Ver&nderungen sind schleichend und fir Sanger
und Horer zumeist unbewusst; jeder kennt nur seine Variante, die er fUr einzigartig und «richtig» halt.
Ganz im Gegensatz dazu charakterisiert man «moderne» Literatur, Literatur, die auf der Jagd nach
ungewohnten, neuen Formen und Inhalten ist. «Gedichte in Strophenform und fester Rhythmik
standen [bei Literaturkritikern der Gegenwart] im Verdacht, die Gegenséatze und Spannungen, die im
Menschen und in der Gesellschaft herrschten, harmonisierend aufzulésen.» (Dirk von Petersdorff,
Literaturgeschichte der Bundesrepublik Deutschland, Minchen 2011, S. 88, zur Charakterisierung der
sogenannten Postmoderne) Wir haben gesehen, dass die Themen der Volksballaden zwar haufig
gesellschaftliche Spannungen abbilden, auch tragische Themen, deren Auflésung unmaglich
erscheint, aber im Liedtext und mit dem Liedtext und mit der immer wieder wiederholten, gleichen
Auffihrung strebt die Volksballade ideologisch doch nach Harmonie. Die Wiederholung, und das gilt
als eines der Hauptkennzeichen von Volksliteratur Gberhaupt, die Wiederholung schafft mit der
Gewohnheit eine Sicherheit, eine Eingewdhnung in das normgerechte Verhalten, das die Volksballade
lehrt und das dem Milieu gruppen- und gesellschaftskonforme Stabilitat verleiht. Vor diesem
Hintergrund sind auch die traditionellen Darstellungsmittel der Volksballade einzuschéatzen.



[Volksballade/ Forschungsansétze und —fragen 2017:] Der Text wird in Strophen mit einfachen
rhythmischen Strukturen gegliedert. Vorherrschend ist die sogenannte «Volksliedstrophe», ein
Vierzeiler mit Endreimformen in den Zeilen 2 und 4. Konzentrierter und typologisch &lter erscheint die
zweizeilige Strophenform mit zwei Langzeilen, welche ebenfalls durch Endreime verbunden sind. In
der Uberlieferung in Skandinavien spielt der Refrain eine groRe Rolle, und er markiert den méglichen
Anteil von jeweils Vorsanger und Mitsingenden. Mit dem Refrain kénnen Volksballaden zahlreiche
Strophen haben, wahrend in der deutschsprachigen Tradition in den miindlich Uberlieferten Varianten
eine Liedléange von etwa zehn bis zwolf Strophen vorherrschend ist. — Die Strophen werden nicht
willkurlich aneinandergehéngt, sondern entsprechend dem Handlungsverlauf bilden sich formelhafte
Strophenfolgen (durch Formeln und Wiederholungen aneinander gekettete Strophen) heraus, die fur
die gesamte Uberlieferung der Volksballade charakteristisch sind. Es hat sich eine «balladeske
Sprache» entwickelt, die ebenfalls ein die Defintion der Gattung mitbestimmenden Charakter hat. Hier
treten Wiederholungen in einer Fille auf; sie wiirden einen Text, verglichen mit «moderner Literatur»,
deklassieren und «primitiv» erscheinen lassen (primitiv, d. h. typologisch durchaus vergleichbar einer
sogenannten, von André Jolles 1930 charakterisierten «einfachen Form»). Allerdings erscheint die
balladeske Sprache der Volksballade nicht als méglicher Ausgangspunkt fir die Entwicklung
differenzierterer literarischer Formen, sondern ist offenbar das Ergebnis einer Konzentrierung auf das
Wesentliche und damit quasi Endpunkt einer Entwicklung, die durch Uberlieferungsbedingungen der
Mindlichkeit zustande kommt. Die Tradition ist hier nicht Ausgangspunkt, sondern Ergebnis
mundlicher Tradierung. - Eine wichtige Charakteristik der Darstellungsmittel der Volksballade erwéchst
aus der Erkenntnis, dass diese eine konzentrierende, sich auf das Wesentliche beschrankende
Erzahlform ist. Im Gegensatz zum Méarchen, das je nach Laune und Kénnen des Erzahlers
weitschweifig ergénzt und erweitert werden kann, strebt die Volksballade nach Kiirze. Der Schweizer
Marchenforscher Max Lithi hat dafir 1970 und 1973 hochst eindrucksvolle Begriffe gepragt, nédmlich
dass die Volksballade die gattungsmafige Tendenz hat, das Geschehen auf wenige Personen zu
konzentrieren. Ahnlich wie im Marchen handelt es sich zwar auch um die Kleinfamilie, aber die
Volksballade neigt entgegen dem Marchen zur «Engfuhrung» (nicht zur marchenhaften «Ausfaltung»).
Die Volksballade ist eine Form der «Ballung»; die Familie ist der enge «Geschehensraum» der
Handlung, und das vermittelt das Geflihl des «Unentrinnbaren», der Bindung an ein vorbestimmtes
Schicksal.

[Volksballade/ Forschungsansétze und —fragen 2017:] 5. Forschungsgeschichte,
Entwicklung und Dokumentation. Von der Entdeckung des «Volkes» bis zur Volksballade als
Vorbild fur die klassische Kunstballade. Einer der meistgelesenen Autoren seiner Zeit war Sir
Walter Scott (1771 - 1832). Als junger Mann Ubersetzte er deutsche Kunstballaden ins Englische, so
u. a. von G.A. Birger die «Lenore» und von J.W. von Goethe den «Erlkdnig». Er sammelte selbst in
seiner schottischen Heimat Volksballaden, vor allem (wie seine berihmten Romane) solche
historischen Inhalts. Den Aufzeichnungen fligte er auch eigene Dichtungen hinzu, und er
veroffentlichte seit 1802 in drei Banden «The Minstrelsy of the Scottish Border», d. h. historische bzw.
historisierende Balladen aus der Grenzregion von Schottland. Gleichzeitig war Scott hoch
angesehener Historiker und wurde 1820 Prasident der Schottischen Akademie der Wissenschaften in
Edinburgh. Offenbar besal3 er auch Humor, und in einem seiner Romane, «The Antiquary» (1816),
machte er sich Uber den Volksballadensammler, den damals sprichwdrtlichen «ballad hunter» lustig,
der wie ein Schmetterlingsfanger hinter dem alten und merkwirdigen Zeug her war. Sein Roman
wurde seit 1821 und bis 1913 vielfach ins Deutsche Ubersetzt und bekam den sprechenden Titel «Der
Alterthiimler» (1821, 1823, 1840 u.6.) bzw. «Der Altertiimler» (1905, 1913).

Als der Antiquar im Begriff war, die TUr zu 6ffnen, Uberraschte es ihn, die gellende zitternde Stimme
Elsbeths zu horen, welche in schauerlicher und seltsamer Weise eine alte Ballade sang. [...] Als ein
fleiRiger Sammler solcher Uberbleibsel alter Dichtkunst vermochte Oldbuck nicht tiber die Schwelle zu
treten, da sein Ohr so gefesselt wurde; seine Hand zog instinktartig Bleifeder und Schreibtasche hervor.
[...] ,Es ist eine historische Ballade®, sagte Oldbuck mit groRer Teilnahme, ,ein echtes und
unbestreitbares Fragment vom Liede eines Minstrel [eines fahrenden Sangers]! [...] ,Ich hére®, sagte
Hektor, ,von einem narrischen alten Weibe ein narrisches altes Lied singen. [...] Ich gestehe, noch nie
hért' ich eine schlechtere Pfennigballade [...]. (Der Alterthiimler, Walter Scott’s sémmtliche Werke, Band
9, [1840], Leipzig 0.J., S. 494-497; Rechtschreibung modernisiert)

Hektor, Vertreter der skeptischen Jugend, macht sich daruiber lustig. Fir ihn ist das nérrischer und (im
doppelten Sinn des Wortes) billiger Kram, Gesungenes aus Groschenheften bzw. dhnlichen
Billigdrucken auf grof3formatigen, langlichen Papierbdégen (das friihere Format der Korrekturbdgen),
die auf dem Jahrmarkt verkauft wurden und die der Bankelsénger hinausschrie. Als Scott diesen
Roman schrieb, hatte das «antiquarische» Interesse an solchen Liedern bereits eine lange Tradition,
die sogar weit Uber Scotts Geburtsjahr zurtickreicht (Scott nennt u. a. Percy). - «Ballad hunter»: So



stand es z.B. in The New York Times vom 16. August 1873 uber F. J. Child, den grof3e Editor
englischer und schottischer Volksballaden: «A Harvard Professor Ballad Hunting». (vgl. Francis James
Child: The English and Scottish Popular Ballads, Boston / New York 1882 - 1898)

[Volksballade/ Forschungsansétze und —fragen 2017:] Da die folgende Entwicklung bereits
vielfach dokumentiert und analysiert worden ist, soll sie hier nur im Telegramm angedeutet werden.
Auf einer Frankreichreise 1769 macht J. G. Herder Bekanntschaft mit der franzdsischen Aufklarung
(und mit der Kritik an ihr). 1770 ist er in Straburg und lernt dort den kaum jungeren Goethe kennen,
auf den Herder groRRen Einfluss ausiibte und dessen Begeisterung fir das Volkslied weckte.
Ausgangspunkt fir die (deutsche) «Entdeckung des Volksliedes» ist Herders «Briefwechsel tiber
Ossian» (1766) im Anschluss an Thomas Percy, «Reliques of Ancient English Poetry» (1765). Der
erste Hohepunkt ist die auf Internationalitat bedachte Ausgabe der «Volkslieder» durch Herder
(erschienen 1778/79; neue Ausgabe nach Herders Tod durch Johannes von Miller als «Stimmen der
Volker in Liedern», 1807). Herders Idee der «Volkslieder» (und Herder pragte diesen Begriff) wird
heftig kritisiert und parodiert von Nicolai 1776 (das ist eigentlich gegen Biirger und dessen
Kunstballadendichtung gerichtet); Herder zieht daraufhin seinen ersten, angefangenen Versuch von
1775 («Alte Volkslieder») zurtick. In einem Brief 1777 schreibt Herder, er musse besondere
Rucksichten nehmen, damit die «Nikolais u. Consorten nichts zu schméhen» haben.

[Volksballade/ Forschungsansétze und —fragen 2017:] Johann Gottfried Herder (geboren in
Mohrungen / Ostpreuf3en 1744, gestorben 1803 in Weimar) ist Aufkléarer in der Tradition von J. J.
Rousseau (den lernt er bereits als Student bei Kant in Kénigsberg kennen); Goethe und die
patriotischen Romantiker dagegen sind als Astheten vom dichterischen Ton der Volksballade betroffen
und ahmen ihn nach; im spaten 18. und im 19. Jahrhundert dichtet man imitierend «im Volkston». Fir
Herder ist Volkslied ein Spiegelbild der Natur des Volkes und seiner nationalen Denk- und Eigenart.
Herder, der Uber die Landesgrenzen sieht und z. B. Shakespeare als mdgliches Vorbilder deutscher
Dichtung bewundert (nicht die klassisch-griechische Antike mit Homer soll das alleinige Vorbild sein;
Herder wiinscht sich einen «deutschen Shakespeare», der die deutschsprachige Literatur erneuert),
ist damit quasi ein Begrinder vergleichender Liedforschung. Auch und gerade
Volksballadenforschung, das wissen wir seit langem, kann nur im internationalen Vergleich betrieben
werden. Aber der Beginn solcher Volksliedforschung ist bereits ideologisch gefarbt. Selbst wenn erst
die nachfolgenden Romantiker diesen Weg bis zum Extrem mit der Ausgabe von «Des Knaben
Wunderhorn» (1806 - 1808) als imitierende Dichtung (vor allem von Clemens Brentano; vgl. bereits
Heinrich Lohre: Von Percy zum Wunderhorn, 1902, und zahlreiche folgende Literatur), nicht als
authentische Sammlung einschlagen, so liegt doch der Keim in den Ideen Herders. «...ein Volkslied in
dem Sinne, wie wir [wir heute!] seit Herder den Begriff angewandt haben, (gibt es) gar nicht» (Ernst
Klusen, 1973); das Volkslied ist, mit Klusen, «Fund und Erfindung».

[Volksballade/ Forschungsansatze und —fragen 2017:] Es soll hier weniger darum gehen, all
die klassischen Geschichten aus der Friihzeit der Volksliedsammlung und -forschung zu wiederholen.
Statt dessen soll versucht werden, bei einigen dieser «Falle» den Zweifel zu sden, ob denn das alles
so Bestand hat oder ob man mit einigen Legenden aufraumen muss. Oder von Fakten berichten, die
vollig andere Folgen hatten, als vorgesehen war. Unsere wachsende Kenntnis von den
entsprechenden Vorgangen im ausgehenden 18. und im beginnenden 19. Jahrhundert birgt viele
Uberraschungen. Von einigen soll hier die Rede sein. — Da ist zuerst der «Fall Nicolai». Der Berliner
Friedrich Nicolai parodiert mit seinem «Eyn feyner kleyner Almanachx» (1777/78) die Dichtung von G.
A. Burger, der um 1776 mit seinen Schauerballaden bereits im Sinne Herders das Volkslied als Modell
fur seine Kunstdichtung benutzt. Birger hat, wie er 1776 schreibt, «in der Abenddammerung dem
Zauberschalle der Balladen und Gassenhauer unter den Linden des Dorfs, auf der Bleiche und in den
Spinnstuben gelauscht». Mit Birger beginnt der Siegeszug der Kunstballade, die allerdings sehr
schnell ihr Vorbild vergisst. Burger seinerseits beruft sich auf den Bankelsang, welcher uns wiederum
in seiner weiteren Entwicklung als kitschige Parodie des ernstgemeinten Volksliedes erscheint. Das
alles wollte Nicolai anprangern und sammelte dazu typische Beispiele von Gassenhauern und
Bénkelgesang seiner Gegenwart. Heute schétzt die Wissenschaft seine Sammlung nicht als das, was
sie sein wollte, sondern als Beleg fur tatsachlich damit populare Lieder und Volksballaden der Zeit, fir
die wir sonst vielleicht keinen so frihen Beleg héatten. Ein Beispiel dazu ist die Volksballade von den
«Winterrosen» oder den «gemalten Rosen», deren Uberlieferung zwar bereits um 1530 einsetzt, die
aber Nicolai nach einer frihen gedruckten Quelle von 1547 tibernimmt, und nach Nicolai drucken die
Romantiker den Text in ihrer Sammlung (Wunderhorn, Band 1, 1806). Die Geschichte ist kurz: Ein
Méadchen verlangt vom Liebhaber zuerst drei Rosen im Winter. Er lasst sich die Rosen malen (bzw. er
bringt offenbar Christrosen). Das Madchen ist entsetzt, es habe das nur im Scherz gemeint. Diese
Volksballade kennen wir in vielen Varianten; Nicolai ist ein Frihbeleg. Es ist ein novellistisches, dem



Schwankhaften nahestehendes Lied, in dem die Erfillung unmdglicher Aufgaben listig geldst wird. So
geht der Plan des Berliner Verlegers Friedrich Nicolai (1733 - 1811), sich auf Seiten der Aufklarung
bewusst im Gegensatz zu Herders Volksliedbegeisterung und vor allem Burgers literarischer
Nachahmung davon zu stellen, zwar nicht auf, aber sein «Eyn feyner kleyner Almanach» dokumentiert
wichtige und friihe, authentische Text- und Melodiebelege. Sein Almanach gilt heute demnach
weniger als ein Anti-Herder, sondern als volkskundliche Quelle.

[Volksballade/ Forschungsansétze und —fragen 2017:] Da ist als zweiter wichtige «Fall» die
Sammlung der Romantiker Achim von Arnim und Clemens Brentano, «Des Knaben Wunderhorn» (3
Bande, Heidelberg 1806 - 1808). Die beriihmte Edition ist bereits eine (wohlmeinende) Falschung des
Volksliedes. Die meisten Texte werden von Brentano zurechtgedichtet. Wo Brentano ein Text
besonders gut gelingt, setzt er das Pradikat «Volkstberlieferung» oder «Fliegendes Blatt»
[Liedflugschrift] hinzu. Ahnlich haben es auch die Brider Grimm mit den Marchen gemacht; die
Herkunft der «Kinder- und Hausméarchen» (1812) wird geradezu von den Grimms und von der
Nachwelt als angebliche Volkstiberlieferung verschleiert. Aus iberschieBender Begeisterung wird die
Pflege angeblicher Volkskultur gendhrt. Noch Viktor Schirmunski (1959) beurteilt das Wunderhorn zu
einseitig, wenn er es als Fortsetzung der Idee Herders vom «Sammeln der Volkslieder» versteht.
Arnim und Brentano haben im Sinne einer Feldforschung keine Lieder «gesammelt», kein einziges.
Wenn man die Quellen zum Wunderhorn kritisch betrachtet, bleibt als tatsdchliche Aufzeichnung aus
miindlicher Uberlieferung eine einzige Strophe eines Kinderliedes, das Brentano von einer
Hausangestellten horte. Spatestens seit Heinz Rélleke (1975; nach vielen Vorarbeiten anderer)
wissen wir, dass es im Wunderhorn vorwiegend Dichtungen Brentanos sind, die uns beeindrucken.
Rolleke hat Gbrigens ebenfalls die Legende von Grimms Marchen als angeblich authentische
Volksdichtung entlarvt. Wir missen uns ziemlich miihsam von einigen sehr hartnackigen Vorurteilen
I6sen. Auch durfen wir uns nicht an die Gattungsbezeichnung fur das Volkslied klammern, die wir
heute kennen. Noch Wilhelm Grimm veréffentlicht unter dem Titel «Altdanische Heldenlieder, Balladen
und Marchen» 1811 ausschlie3lich Volksballaden. Die Unterscheidung zwischen Sage und Mérchen
bei den Grimms ist erst eine Frucht von Uberlegungen des Jahres 1812 und erscheint in der Vorrede
zu den Sagen 1816/18.

[Volksballade/ Forschungsansétze und —fragen 2017:] Der dritte Fall betrifft Goethe selbst und
seine angebliche Liedaufzeichnung im Elsass, die er auf Anregung Herders 1771 prasentierte (im
Zusammenhang mit seiner Liebesbeziehung zur Pfarrerstochter in Sesenheim). Goethe sagt selbst,
dass er Liedern «aus denen Kehlen der altesten Mittergens» lauschte; in Wahrheit hat er wohl (aber
immerhin das ist wertvoll) ein handschriftliches Liederheft mit einigen Volksballaden abgeschieben
(diesen Verdacht auR3erte bereits Ernst Martin 1883). Die eine oder andere Ballade wird der auch
gehort haben; es existieren Melodien (eine druckt Herder ab; Goethe liel? sie von seiner Schwester
Cornelia notieren). Die Texte sind allerdings Perlen ihrer Art. Merkwtrdig nur, dass er sich spéater
daran nicht mehr erinnern will, ja offenbar so intensiv alles verdrangt, was ihn 1770 und 1771 bewegt,
dass seine ausfuhrliche (aber inhaltlich nichtssagende) Besprechung des Wunderhorns einige
Uberraschungen birgt: Er merkt nicht an, dass er diese und jene Volksballade, die im Wunderhorn
prangt, aus dem Elsass kennt. Auch ist ihm spater kein Hinweis wert, dass einige dieser Texte, z. B.
«Sah ein Knab ein Rdslein stehn, Rdslein auf der Heiden...» von ihm selbst gedichtet wurden (1771 in
seiner Sesenheim Zeit). Das «Heide(n)réslein» steht anonym 1773 bei J.G. Herder, «Von deutscher
Art und Kunst» (Briefwechsel Giber Ossian) und, ebenfalls anonym, in Herder: «Volkslieder», Band 2,
1779 («Fabelliedchen... aus dem Gedachtnis»). In Herders «Briefwechsel Gber Ossian» wird es ein
«kindliches Ritornell» [d. h. wiederholte Refrainworter] genannt; noch in Goethes Werken 1789 steht
«Es sah ein Knab’ ein Rdslein stehn, Réslein auf der Heiden...» nach Goethes «Einsendung». Die
Fiktion des anonymen Volksliedes wird krampfhaft aufrecht erhalten; im Wunderhorn wird diese
romantische Verschleierung zur Methode.

[Volksballade/ Forschungsansétze und —fragen 2017:] Auch dass Goethe angeblich bei den
«éaltesten Mittergens» aufzeichnet, lasst verschiedene Erlauterungen notwendig werden. Die
Vorstellung, dass vor allem alte Menschen Wertvolles zu singen und zu sagen haben, ist in jener Zeit
zum Stereotyp geworden. Die Begriindung dafir setzt sich aus zum Teil Banalem zusammen: Alte
Menschen hatten Zeit und man traf sie zu Hause, die jingeren waren auf dem Feld und bei der Arbeit.
Und Menschen erinnern sich im hohen Alter oft an etwas, was sie in der Kindheit gehért und gelernt
haben. Der danische Feldforscher Tang Kristensen, von dem bereits die Rede war, erzhlt, dass er
manchmal alten und bettlagrigen Informanten zuhdrte, die viel zu sagen hatten. Aber in den 1870er
Jahren war die landliche Gesellschaft in Mittel- und Nordjutland bereits im Umbruch; moderne
Landwirtschaft entwickelte sich langsam und schuf andere Arbeitsbedingungen. Die Sing- und
Erzéhlgelegenheit der Spinnstube verschwand und mit ihr die alten Lieder und Geschichten. Zudem



war die religiose Erweckungsbewegung (Innere Mission) aktiv und verdammte diesen Aberglauben;
Tang Kristensen erlebte, dass der Sohn von der Arbeit kam, witend wurde, weil die alte Mutter «solch
narrisches Zeug» von sich gab, und den Feldforscher vor die Tur setzte. Volkskundliche
Feldforschung wurde oft in angeblich «letzter Stunde» betrieben; hier stimmte das tatséchlich, weil
sich die gesellschaftlichen Strukturen &nderten. Aber Titel wie «Verklingende Weisen» u. &. (L. Pinck,
Verklingende Weisen. Lothringer Volkslieder, 1926-1939, 1962) gehdrten zum Standard wunderbarer
Veroffentlichungen. Sie dirfen jedoch nicht dariiber hinwegtauschen, dass das fir manchen eine
Ausrede sein konnte, sich weniger um neuere Uberlieferung zu kimmern. Bereits Goethe schrieb an
Herder 1771 nicht nur, er hatte im Elsass den «éaltesten Mlttergens» gelauscht und zwolf Lieder
«aufgehascht», er figte auch abwertend hinzu: «Ein Gliick! denn ihre Enkel singen alle: ich liebte nur
Ismenenx». Das ist ein Schlager der Zeit, den Graf von Schlieben 1766 dichtete, damals also ein relativ
neues Lied, das seinerseits etwa im Elsass 1917 aus mundlicher Uberlieferung aufgezeichnet werden
konnte. Es war zum Volkslied geworden, und wir waren heute dankbar, wenn Goethe damals eine
Variante als Friihbeleg notiert hatte. Gleichzeitig lehrt das Beispiel, dass Schlager und Volkslied sich
nicht ausschlie3en, sondern den Gegenstand aus unterschiedlicher Perspektive benennen. Beide
Gattungsbegriffe diirfen nicht kommentarlos miteinander konfrontiert werden. (vgl. Goethes Brief an
Herder, 1771: Der junge Goethe in seiner Zeit, herausgegeben von K. Eibl u. a., Frankfurt/M 1998,
Band 1, S. 647)

[Volksballade/ Forschungsanséatze und —fragen 2017:] Literaturhinweise. Hochst anregend
fur die deutsche Volksliedforschung der 1970er Jahre war das kleine, aber ideenreiche Buch von
Ernst Klusen: Volkslied. Fund und Erfindung, Kdln 1969. Miihsam (u. a. weil wichtigen Kollegen in der
DDR die Mitarbeit verwehrt war) und durchaus nicht vollstandig wurden die Ergebnisse bisheriger
Volksliedforschung und offene Fragen in einem zweib&ndigen Handbuch gesammelt: Handbuch des
Volksliedes. Herausgegeben von Rolf Wilhelm Brednich - Lutz Réhrich - Wolfgang Suppan. Band 1 -
2, Minchen 1973/75 [darin oben erwdhnte Autoren wie V. Karbusiky, E. Klusen, M. Luthi und andere].
Die deutsche Volksballadenforschung dieser Jahre wuchs mit der Aufgabe, die historisch-kritische
Edition und Kommentierung von Texten und Melodien in dem Sammelwerk Deutsche Volkslieder mit
ihren Melodien: Balladen. Herausgegeben vom Deutschen Volksliedarchiv [jeweils verschiedene
Autoren und Herausgeber]. Band 1-10, Berlin [spater Freiburg i. Br., zuletzt Bern] 1935-1996
[Bibliographie im Band 6 / 1; Volksballadenindex im abschlieenden Band 10] weiterzufiihren. Aus
verschiedenen Griinden blieb diese Edition unvollendet. Eine Ubersicht (mit Kurzkommentaren, aber
ohne Melodien) bietet Otto Holzapfel: Das grof3e deutsche Volksballadenbuch, Disseldorf 2000
[Neuauflage Das grof3e Volksballadenbuch, Dusseldorf 2008]. - Ausfiihrliche Literaturhinweise enthalt
auch das kleine Buch: Otto Holzapfel: Mindliche Uberlieferung und Literaturwissenschaft. Der Mythos
von Volkslied und Volksballade, Munster 2002.

[Volksballade/ O.Holzapfel: Artikel-Ergédnzung Mai 2020 fur Wikipedia.de:] Editionen und
Sammlungen. Die deutschen Volksballaden gehdrten mit zu den ersten Gattungen des (deutschsprachigen)
Volksliedes, fur die sich die beginnende wissenschaftliche Forschung seit den 1840er und 1850er Jahren
interessierte. Eine Anregung, die zu ihrer Zeit allerdings praktisch folgenlos blieb, war das Erlebnis des jungen
Goethe, der 1771 im Elsass einige Volksballaden kennenlernte und sie notierte (zwei Handschriften sind dazu
erhalten geblieben). = Louis Pinck: "Volkslieder von Goethe im Elsall gesammelt"” [...], Metz 1932; Hermann
Strobach: "Volkslieder gesammelt von Johann Wolfgang Goethe. Weimarer Handschrift" [...], Weimar 1982.
Einiges davon tauchte, romantisch verfremdet, in der Sammlung Des Knaben Wunderhorn, 1806—-1808, wieder
auf, aber von wissenschaftlicher Dokumentation kann hier noch nicht die Rede sein. Pioniere der Aufzeichnung
aus miindlicher Uberlieferung waren u.a. der Freiherr von Ditfurth (* 1801; T 1880) in Franken vor 1850, der sich
spéter besonders fir historische Volkslieder interessierte. = Franz Wilhelm Freiherr von Ditfurth, Frankische
Volkslieder, Band 1-2, Leipzig 1855. Der Band 1 teilt ,Geistliche Lieder” mit, der Band 2 ,Weltliche Lieder",
beginnend mit 73 Lied-Nummern ,Balladen®. Die meisten Editionen begannen mit Beispielen von Volksballaden
(Kinderlieder dagegen wurden oft ans Ende verbannt). Ein Pionier der wissenschaftlichen Erforschung, Hoffmann
von Fallersleben (* 1798; 1+ 1874), zeichnete nicht nur kritisch aus mindlicher Uberlieferung auf, sondern
bemuhte sich auch um die Notierung der Melodien. = August Heinrich Hoffmann von Fallersleben / Ernst Richter:
Schlesische Volkslieder mit Melodien, Leipzig 1842. Gleichzeitig sah Hoffmann von Fallersleben kritisch auf die
Gleichsetzung von Aufzeichnungslandschaft und angeblicher Herkunft eines Liedes aus dieser Landschaft; wie er
spater sagte, hatte er seine Edition besser ,Volkslieder aus Schlesien® nennen sollen. Zum Standardwerk (auch
zur Typenbestimmung) wurde der ,Erk-Béhme* (1893—-1894), Deutscher Liederhort, in dem der erste Band mit
den Liednummern 1 bis 220 (zumeist) Volksballaden dokumentiert (es folgen u.a. historischer Lieder; die
Kinderlieder wurden an den Schluss gesetzt). Andere ,klassische® Editionen orientierten sich an dieser Ordnung,
so z.B. die Aufzeichnungen des Pfarrers Louis Pinck im (damals) deutschsprachigen Teil von Lothringen seit den
1920er Jahren. = Louis Pinck, Verklingende Weisen. Lothringer Volkslieder. Band 1-4, Metz 1926-1939; Band 5
hrsg. von Angelika Merkelbach-Pinck, Kassel 1962. Eine andere Edition, die ebenfalls den Volksballaden
besonderes Gewicht gab, entstand unter dem Schatten nationalsozialistischer Herrschaft in Stdtirol; drei Bande
aus dieser umfrangreichen Sammlung (auch bereits nach Tonband-Aufnahmen) erschienen nach dem Krieg 1968



bis 1976. = Alfred Quellmalz, Sudtiroler Volkslieder, Band 1-3, Kassel 1968—-1976. Anregend fir die
Volksballadenforschung war auch die Bearbeitung historischer Sammlungen wie z.B. die von Ludolf Parisius (*
1827; 1t 1900) in der Altmark im ndrdlichen Sachsen-Anhalt. = Ingeborg Weber-Kellermann, Ludolf Parisius und
seine altmarkischen Volkslieder, Berlin 1957. Neuere Sammlungen bedienten sich zudem der Méglichkeit, die
Volkshalladen als Tonkonserve zu dokumentieren und hérbar zu machen. = Johannes Kiinzig / Waltraut Werner
[-KUnzig], Volksballaden und Erzahllieder - ein Repertorium unserer Tonaufnahmen, Freiburg i.Br. 1975 (mit
Verweis auf viele Veréffentlichungen auf Schallplatten). Neuere Editionen beschrénken sich in der Regel auf eine
Auswahl von Volksballaden, die sie traditionell an den Anfang stellen, aber in die Gesamtiberlieferung integriert
sehen wollen, auch um den relativierenden Zusammenhang mit den anderen Gattungen des Volksliedes zu
verdeutlichen. = Lutz Réhrich / Rolf Wilhelm Brednich (Hrsg.): Deutsche Volkslieder, Bd.1-2, Diisseldorf 1965—
1967. - Droben auf jenem Berge / Schirtz dich Gretlein. Deutsche Volkslieder, Band 1-2, hrsg. von Hermann
Strobach, Rostock 1984/1987. Auch die Forschung fokusiert zwar zumeist auf eine Region, sieht aber die
Gattung Volksballade in einem gréReren (europdischen) Zusammenhang. = Gert Glaser, Die Karntner
Volksballade. Untersuchungen zum epischen Kérntner Volkslied, Klagenfurt 1975.

#Volksgesang; funktional orientierter Begriff statt ,Volkslied’ als Ubergeordnete Bezeichnung, die
auch die Untersuchung von Singgelegenheiten, Liedtragern, Gruppen und deren Repertoire
einschliel3t, vgl. z.B. Sprachinselforschung. In der (bei der Liedlberl. sonst philolog.-germanist.
orientierten) ,Deutschen Volkskunde® von Adolf Spamer (1935) ist damit auch die ,Volksmusik®
(E.Gniza) bewusst einbezogen worden, auf der Grundlage des Zersingens auch Modelied und
Schlager. Spamer sprach sich bereits 1934 dafiir aus, statt Volkslied besser und allgemeiner V. als
den relevanten Untersuchungsgegenstand zu betrachten (vgl. H. Bausinger, Formen der
.Volkspoesie“, 1980, S.263). - Siehe auch: Singen (und Verweise), vokale Volksmusik,
Volkslebensforschung

Volksgesangverein in Wien, siehe: Pommer

#Volkskultur; die traditionelle VId.forschung behandelte ihren Gegenstand, als wéare er ungeteiltes,
statisches Objekt des ,Volkes’ und als gabe es z.B. bei einer Brauchausiibung eigentl. kein (relativ)
unbeteiligtes ,Publikum’ (das ware erst eine Stinde des Folklorismus). In der Gruppe hat es wohl aber
immer ,Sanger’ und ,Zuhérer’ gegeben, aktive und passive Traditionstrager, Vorsanger und Mitsanger;
das Volkslied hat demnach versch. Funktionen in einem Prozess, der dem sozialen und kulturellen
Wandel unterliegt. - Siehe auch: Kultur

#Volkskultur und Frihkultur; am Beispiel der Polyphem-Sage, die homerisch von einem eindugigen
Ungeheuer ,Nemo“ (Niemand [hat mich geblendet]) berichtet und als Volkssage z.B. 1937 im schwed.
Vastergotland aufgezeichnet worden ist (,Selbst®- nach der Blendung also: Das hat/ habe ich ,Selbst*
gemacht), wird das Verhaltnis von Volksuberl. und friihgeschichtl. Belegen diskutiert. Vasenmalerei
des 6.Jh. v.Chr. zeigt Polyphem mit zwei Augen (altere Version der Sage). Eine andere frihgriech.
Vasenmalerei zeigt die Flucht aus der Hohle im Widderfell, nicht wie bei Homer unter dem Widder
festgekrallt. Derartige Belege dokumentieren unterschiedl. Sagen-Varianten. — Die Spindelform, die
1917 im schwed. Dalarna zum Fadenspinnen verwendet wurde, unterscheidet sich dem AuReren nach
nicht von jener, die auf Vasenmalereien des 6.Jh. vor Christus zu sehen sind. Hausgeréate und
Werkzeuge zeigen eine unglaubliche Kontinuitat (siehe dort). - Vgl. (nach O.Hackmann, 1904, und
L.Rdchrich, 1962) S.Svensson, Einfihrung in die Européaische Ethnologie, Meisenheim 1973, S.5-26
(mit weiteren Beispielen).

#Volkskultur und Primitivkultur; Pflug- und Schwertformen, Stockfeuer zum Braten von Fischen,
Wurfnetze zum Fischen, Fallen, primitive Kalenderformen, Verehrung des Baren bei den Samen
(Lappen), Schleppschlitten, volkstiimlicher Glaube usw.- fiir alle diese Bereiche lassen sich
unmittelbare Parallelen zw. Volkskultur (in Schweden im 19.Jh.) und vélkerkundl. Belegen ziehen. -
Vgl. (nach K.Birket-Smith, J.Granlund, E.Manker, C.W.von Sydow, N.Lithberg u.a.) S.Svensson,
Einfihrung in die Européische Ethnologie, Meisenheim 1973, S.27-40 (mit weiteren Beispielen).

#Volkskultur und Zentraldirigierung; eine zentralist. Regierung schreibt u.a. Schornsteine vor,
regelt den Schutz des Waldes, ordnet ,Sitten’ per Gesetz, vereinheitlicht MaRe und Gewichte,
reglementiert Feste und verbietet ,Uberfluss’ und verandert damit im erheblichen Male die Volkskultur
(schwedische Beispiele). Vgl. S.Svensson, Einflhrung in die Europaische Ethnologie, Meisenheim
1973, S.118-127.



#Volkskunde; traditionelle Fachbezeichnung; die Vid.forschung war klass. Teil der friher am ,Kanon’
(Marchen, Sage, Lied, Brauchtum...) interessierten V. und hat dieses Fach bis in die 1970er Jahre
hinein entscheidend mitbestimmt und gepréagt, bes. vor 1945 auch mit dem Deutschen Volksliedarchiv
und der Person von John Meier. Mit dem Aufbruch in Richtung histor. Sozialwiss. und mit der
notwendigen Neubesinnung auf sozial relevante Fragen (in TUbingen mit der programmat.
Umbenennung in: Empirische Kulturwiss.; siehe: H.Bausinger) sind verstarkt Gegenwartsfragen
interessant geworden. Traditionelle oder an Sachthemen orientierte Institute und Archive geraten
notwendigerweise ins Abseits. Dem kann eine ,reformierte’ VId.forschung (die z.B. im Kontrast zur
VId.pflege in Osterreich gefordert wurde) 